lulio Cibite$cu r Dum At in postnroi/ernismui nuzinl t aI Edituro MedioMusico 2002 ritr*Eljff s fu;:***i'" i* fniiuj€ ffi%ffi *u8:*# ct *ffi; T-E + EI t-!',4g &*,f"ffi ? #'5+- E ts *'"ifo ' =61t 3 INTRODUCERE I Termenul de postmodernism – istoric Mult controversatul postmodernism – acest sindrom “fin de siecle”1, atât de greu de sintetizat într-un concept unic tocmai datorită individualizării maxime a stilurilor, apare pentru prima dată ca noţiune în sintagma “pictura postmodernă” a pictorului englez John Watkins Chapman, care definea în jurul anului 1870 fenomenul plastic european subsecvent picturii impresioniste franceze Termenul reapare, patruzeci de ani mai târziu într-o lucrare din 1917 a lui Rudolf Pannwitz, Die Krisis die europanischen Kultur, postmodernismul fiind chemat aici să desemneze "nihilismul şi colapsul valorilor în cultura europeană”2 Ulterior, termenul de postmodernism va desemna fie “o reacţie minoră faţă de modernism, latentă deja în aceasta”3, fie al patrulea stadiu al istoriei occidentale după Evul întunecat (675-1075), Evul Mediu (1075-1475) şi era modernă (1475-1875) - la autori ca D C Somervell şi Arnold Toynbee (1947), fie instaurarea unei culturi universale de masă după cea elitistă (în concepţia istoricului culturii Bernard Rosenberg4 cât şi a istoricului britanic Geoffrey Barraclough5) Dupa anii ,70, personalităţi ale culturii contemporane precum: Roland Barthles, Michel Foucault, Gilles Deleuze, Felix Guattari, Jacques Derrida, Jean Baudrillard, Jean-Francois Lyotard, Ihab Hassan, Frederic Jameson ş a vor construi adevărate teorii ale postmodernismului, definindu-l, ca şi modernismul de altfel, nu ca şi categorie specifică pentru anumite discursuri culturale particulare6 (arhitectură, literatură sau muzică) ci ca o categorie epistemică (ce determină toate discursurile existente) În concepţia lui Michel Foucault, categoriile epistemice ţin de un substrat de profunzime al istoriei, de o "reţea prediscursivă de coerenţe şi de reguli ce contituie nivelul cel mai profund al cunoaşterii"7 În lucrarea sa fundamentală Postmodernism or the cultural Logic of Late Capitalism criticul american Frederic Jameson relaţionează stadiile culturale succesive al modernismului şi ulterior postmoderne cu fazele sistemului capitalist astfel încât: a primul modernism, caracterizat de teoria reprezentării realităţii, iar corespunde în plan economic "capitalismul de piaţă" b celui de-al doilea modernism, denumit "the moment of modernism" caracterizat printr-o distanţare între referentul extern şi semnul lingvistic (acesta din urmă fiind semiautonom) i-ar corespunde ceea ce Lenin numea "monopolism" sau "imperialism" c postmodernismului, caracterizat printr-o abolire totală a referinţei şi instaurarea unei ere a semnului pur8 şi a jocului liber al semnificaţiilor i-ar corespunde capitalismul târziiu definit de Ernest Mandell ca un stadiu al "capitalismului planetar" Liviu Petrescu în cartea sa Poetica postmodernismului întrevede două episteme distincte în cazul modernismului târziu şi respectiv al postmodernismului (chiar dacă sub anumite aspecte postmodernismul reprezintă o încoronare a unor evoluţii delanşate în cel de-al 2-lea modernism): modelul epistemic al totalităţii şi modelul epistemic al pluralităţii Din acest punct de vedere, postmodernismul ar implica ruptura faţă de o cultură şi o estetică dominantă ce ar avea fie o orientare strict taxinomică (ca în lingvistica distribuţionalistă americană) fie o orientare structuralistă (iniţiată de F de Saussure şi continuată de grupul de teoreticieni de la "Tel - Quel" - generând legenda "dispariţiei autorului"9) Unul dintre mijloacele demasificării în 4 postmodernism, a destructurării structuralismului a fost gramatica generativă a americanului Noam Chomsky care va propune o înţelegere dinamic - creativă a fenomenului linvistic "viziunea chomskiană e bine cunoscută: omul se află în posesia unei competenţe fonologice (inventar de fenomene), semantice (lexicon, inventar de cuvinte) şi mai cu seamă, sintactice/combinatorii (srtucturi de adâncime, procedee de transformare/ generare a structurilor de suprafaţă)10 Componentul esenţial este capacitatea umană computaţională, astfel încât unul dintre scopurile gramaticii transformaţionale ar fi să depăşească barierele limbilor naturale, către o definire a regulilor generative universale valabile11 Scopul final al acestei teorii ar fi fost descoperirea unei sintaxe logice de valabilitate general - umană În lucrarea sa Opera deschisă, Umberto Eco confruntat cu fenomene muzicale "neobişnuite", care cu greu puteau fi subsumate conceptului occidental de "operă", autorul încearcă să schiţeze poetica unui alt fel de operă (de tip postmodern) care lasă un spaţiu mai larg interpretării, participării active a lectorului, deci care conţine mai puţine determinări intrinseci ale propriei semanticităţi12, şi care implică metalimbajul în creaţie şi în interpretare Referindu-se la acest lucru, Liviu Petrescu vorbeşte despre un metadiscurs legitimator13 ce s-a cristalizat încă pe parcursul perioadei moderne şi care îl conduce pe Jean-François Lyotard14 la descoperirea, că acesta îmbracă forma unei naraţiuni, formă specifică unei ere “pre-ştiintifice” Astfel, ar exista în perioada modernă două meta - naraţiuni privite ca modele succesive, cea dintâi construită pe un scenariu al cărui erou este umanitatea înfătişată în eforturile ei de emancipare prin ştiinţă (în stadiul primului modernism), iar cea de-a doua având drept principiu “conceptul” care operează la un nivel al metalogicului, nivel la care se produce o unificare a contrariilor (având la bază Enciclopedia hegeiiană), prin integrarea ştiinţelor particulare în ţesătura unui vast ansamblu, într-o totalitate organică (în cadrul modemismului târziu) În cazul culturii postmoderne, cunoaşterea umană bazată pe modelul paralogic urmează aceeaşi cale, cu a modernismului târziu, de îndepărtare faţă de tradiţiile luministe ale raţionalismului, de deconstrucţie a Raţiunii Ceea ce deosebeşte însă atitudinea antiraţionalistă a modernismului târziu de cea a postmodernismului este faptul că - aşa cum arată Lyotard - în vreme ce primul este dirijat şi controlat de o meta-naraţiune axată pe principiul totalităţii, în postmodernism este refuzată orice formă de meta-naraţiune legitimatoare, astfel încât se va instaura un model al cunoaşterii de tip pluralist: “principiul unui metalimbaj universal este înlocuit printr-un principiu al pluralităţii de sisteme formale şi axiomatice” (Lyotard) 2 Interpretări şi caracteristici ale postmodernismului Conceptele stilistice binecunoscute având sufixul “ism” ce sugerau curente artistice (clasicism, romantism, realism, simbolism, impresionism, expresionism, atonalism etc ) constituiau nişte convenţii cu o “ars poetica” foarte bine fundamentată Azi, s-ar părea că epoca “ismurilor”, s-a încheiat, cedând loc unei alte terminologii cu preferinţa marcată pentru prefixul “post”, ceea ce după unii teoreticieni ar însemna o identificare epigonistă a unor epoci ce urmeaza “ism”-urilor: postmodernism, poststructuralism, postcomunism15 Postmodernismul, destul de vag sensibilizat ca termen, plin de contradicţii, de pozitii divergente, ar însemna epoca ce urmează după modern, raportată la aceasta fie ca o continuare a modernismului târziu, fie ca o negaţie a sa, având anumite coordonate proprii: fragmentarismul (în sensul de-masificării culturii) 5 asociat cu pluralismul şi cu conceptul de de-structurare16, principiul jocului liber, conceptul textualităţii (referitor la “pluralitatea din care e alcătuit textul”17, reţelele unui astfel de text ideal suprapunându-se fără a se domina una pe cealaltă şi creând o galaxie de semnificanţi şi nu o structura de semnificanti), teoria arhitectonismului în creaţie (ce se opune construcţiilor de tip linear18, procedând la o relatare simultana a paradigmelor situate pe axa timpului, producându-se acel fenomen de “spaţializare a temporalităţii”, printr-o construcţie non lineară), palimpsestul (cu conexiunile sale cu “Noul Istorism” american, având în vedere “istoricitatea textelor şi textualitatea istoriei”19) conceptul de rezonanţă (ce tine cont cu precădere de tensiunile nerezolvate între diverse tipuri de discurs, mai curând decât de soluţiile integratoare20, tipic mai ales Noului Istorism), atitudinea anti-mimetică (promotorul acesteia fiind, după Michel Foucault, Cervantes cu romanul sau, Don Quijote sau după criticul american Paul de Man, Jean-Jacques Rousseau, cu romanul sau Julie ou la Nouvelle Heloise, în care atitudinea anti-mimetică are la baza principiul auto-reprezentării: “cu cât textul va respinge existenţa veritabilă a unui referent, real sau ideal, şi cu cât mai fantastic ficţional va deveni el, cu atât se va transforma într-o reprezentare a propriului pathos21), predominanţa semnificantului în raport cu semnificatul (funcţia creatorului este de a crea un nou sistem de semne care nu constituie o reprezentare a lumii reale, ci o “constelaţie goală alcatuită din semnificanţi puri”22, împlicând o reflectare a operei înseşi), şi legat de aceasta, formalizarea limbajului (prin punerea în formă a unui material cu valoare autonomă, el fiind un “limbaj care respinge sensul”, atribuind materialului folosit, o valoare de sine stătătoare Vezi şcoala formaliştilor ruşi: Hlebnicov, Şklovski-“Faptele raportate ne obliga sa ne întrebăm dacă în discursul poetic, cuvintele au întotdeauna sens”, O Brik-“Oricum am privi interrelaţiile dintre imagine si sunet, un lucru este de necontestat: sunetele, consonanţele nu constituie doar un apendice eufonic, ci sunt rezultatul unei aspiraţii poetice autonome”, vezi structuralismul francez), care însă vor duce ulterior spre o instrumentalizare a artei, reorientare a scriiturii în directia tranzitivităţii, înspre un limbaj ce, departe de a-si pune în valoare fiinţa proprie , îşi asumă, dimpotrivă, statutul de instrument, (vezi Albert Camus: Străinul), emanciparea semnului (singura dimensiune postmodernă a semnului fiind comutativitatea lui în cadrul sistemului, fără ca acesta să intre în interacţiune cu realul), simulacrul (termen initiat de Baudrillard în lucrarea sa Simulacre et simulations, unde aceasta clasifica semnul lingvistic în 2 categorii: ca o reflectare a unei realităţi esenţiale şi ca un simulacru- semnul lingvistic gasindu-şi în sine însuşi propriul principiu fondator), criza sensului (moartea unei semnificaţii globale a textului) legată de o ontologie a Neantului, a nimicului, a nonsemnificării (la Camus, aceasta porneşte la imposibilitatea unei explicaţii unitare a lumii), la Alain Robbe-Grillet porneşte de la faptul că lucrurile sunt fără a mai şi semnifica: “Lumea nu este nici significantă şi nici absurdă Ea este pur şi simplu Dintr-o singură lovitură, toată frumoasa construcţie se prabuşeşte; deschizând ochii prin surprindere, am trăit odată în plus, şocul acestei realitati încapaţânate, careia păream să-i fi venit de hac În jurul nostru, sfidând haita adjectivelor noastre animiste sau menajere, lucrurile sunt acolo”), sensul fiind asociat cu idea mortii, a încremenirii (asistăm în epoca postmodernă la un efort de a pastra un anumit echilibru în operaţia de construire a sensului şi cea de deconstruire a lui, ţelul fiind abolirea închiderii sensului: "Pentru a distruge închiderea sensului şi a reprezentării, pentru a deveni text, ficţiunea trebuie produsă în interiorul unui spaţiu formal având ca funcţie distrugerea, pe masură ce el apare, a sensului”23 După Roland Barthes, opera artistică nu trebuie să ofere răspunsuri, 6 nu trebuie să fie dogmatică, astfel încât în masura în care semnifică trebuie să şi distrugă născândele semnificaţii particulare: ”lumea constituie un loc întotdeauna prielnic semnificării, dar necontenit decepţionată de aceasta”24), situarea sub semnul dionysiacului (prin deconstruirea formei care are ca şi esenţă, devenirea în opoziţie cu apollinicul statornicit în principiul formei, al epocii moderne) În postmodernismul muzical, coordonatele proprii postmodernismului ca realizare artistică, enunţate mai sus, vor apare sensibilizate de nuanţele proprii orientărilor si creaţiilor actuale ale muzicii contemporane, la care mai pot fi adaugate atitudinea intoarcerii spre reperele tradiţiei fie prin minimalism (atitudinea componistica iniţiată de şcoala americană având ca reprezentanţi pe La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich, Philipp Glass, s a ce absoarbe influenţe din muzica pop dar şi din culturi muzicale extraeuropene, mergând spre o “Nouă simplitate” a receptării unei muzici ca ritual, ca incantaţie25), fie prin curentele retro cu prefixul neo: neobaroc, neoclasicism, neoromantism, toate acestea văzute fie ca nişte reîntoarceri spre tradiţie într-o viziune nouă, fie în varianta metamuzicii, considerând muzicile anterioare ca nişte felii de natură, implicând distanţarea creatorului faţă de opera de artă (barocă, clasică, romantică) ce serveşte ca “model” (această distanţare; în cazul acestui tip de metamuzică se poate realiza fie prin contemplare, fie prin deformare, prin criticare sau prin citat), în acest caz fiind vorba despre o reasimilare a trecutului prin cuceririle modernităţii (Berio, Ligeti, Stroe, Vieru, s a ) Coordonata manieristă, prin individualizarea maximă a stilurilor, prin încifrări ale mesajului în care citatul sau jocul cu cifre şi litere transformate în sunete ocupă o poziţie principală prin echivoc, pluralism, constructivism, anarhism, vine să deschidă tot atâtea perspective postmoderne în muzică, ţinând cont de faptul că manierismul, ca o constantă a artei se manifestă în momentele de tensiune sau criză ale epocilor cultural – istorice După Zender, “Toată arta manieristă se bazează pe modele, stiluri sau sisteme de gândire ale unor epoci trecute, trăieşte însă pentru a modifica estetic aceste modele, a le interpreta într-o altă orientare decât aceea ce corespundea intenţiilor lor originare; s-ar putea vorbi din punctul opus de vedere şi de o integrare a vechilor conţinuturi culturale în conştiinţa modernă ” Facându-se simţit în muzica românească după anii 60, postmodernismul românesc se ancorează în trăsăturile postmodernului universal prin varianta minimalistă aparţinând orientării muzicale non-evolutive26 (în creaţia lui Aurel Stroe, Horaţiu Radulescu, Iancu Dumitrescu, Corneliu Dan Georgescu) ce poate fi asociată fie cu acea “criză a sensului”, cu acea ontologie camusiană a nonsemnificării, fie cu o gândire de tip arhetipal; prin asimilările şi integrările la un nivel superior ale istoriei exterioare care devine istorie interioară -similară cu teoria arhitectonismului prin spaţializarea temporalităţii cât şi prin conexiunile sale cu “Noul Istorism” american (în creaţia lui Aurel Stroe, A Vieru, T Olah); prin variantele neomoderne ce sunt atinse doar tangenţial prin anumiti parametrii muzicali (de exemplu:polifonia de tip neobaroc în creatia lui Sigismund Toduţă); prin principiul jocului liber, asociat muzicilor improvizatorice catenare, aleatorice libere sau controlate (având ca punct de plecare acea filosofie orientală a non-intenţionalităţii generând o muzică a meditaţiei ca în Music of Changes a lui Cage, prezent în muzica româneasca la compozitori ca: C Ţaranu, A Iorgulescu A Stroe, V Herman, H P Türk, C Râpă, I Cibisescu, ş a ); prin mişcarea Noii Consonanţe (în creaţia lui Liana Alexandra, Serban Nichifor, Dan Voiculescu, V Timaru, V Herman, C Râpa, T Jarda); prin metamuzică (la A Stroe, A Vieru, I Anghel, H P Turk, E Terenyi, ş a), prin 7 constructivismul şi deconstructivismul limbajului corespunzatoare celor două categorii ale semnului privit ca semnificant muzical: cel de reflectare a unei realităţi esenţiale (de exemplu, modalul popular sau anumite structuri arhetipale din muzica universală) sau cel de simulare în acest caz sintaxele muzicale gasindu-şi în ele însele propriul principiu fondator (în creaţia lui L Glodeanu, St Niculescu, C Ţăranu, V Timaru, A Iorgulescu, T Olah, D Voiculescu, C Marina, D: Dediu, etc ); prin morfogeneză – fenomenul prin care muzicile îşi construiesc singure formele prin moartea unor structuri şi naşterea altora, totul ţinând de o devenire ontologică a piesei, la compozitori ca A Stroe, E Terenyi I Cibisescu, O Nemescu etc, printr-un model palimpsestic de creaţie asociat cu fragmentarismul şi cu textualitatea (opera de tip palimpsest fiind aceea în care paradigmele existente sunt prezentate fragmentar – ele putând apărea simultan sau juxtapus- între ideile lor apârând discontinuităţi, cu toate acestea, existând posibilitatea reconstituirii lor partiale, deci, posibilitatea creerii unei continuităţi dincolo de rupturi27) în creaţia unor compozitori ca A Stroe, A Vieru, T Olah, I Cibisescu, I Anghel 8 1 STRUCTURI POLIMORFE TRADIŢIONALE ÎN MUZICĂ Dacă polimorf înseamnă ceva care se prezintă sub mai multe forme, provenind din grecescul “polys”=numeros si “morphe”=forma, iar polimorfism, existenţa mai multor forme diferite în cadrul aceleiaşi specii (definiri din Dicţionarul de neologisme, Editura ştiinţifică, Bucureşti, 1966), raportând la domeniul muzical, structurile polimorfe ar reprezenta modalităţi de organizare internă heterogenă în cadrul unei compoziţii muzicale Cu alte cuvinte, suprapunerile heterogene la orice nivel ale parametrilor muzicali ar conduce spre fenomenul de polimorfie Privită din acest unghi, polimorfia a existat în muzică din vremuri străvechi, în strânsa conexiune cu melodia, armonia si ritmul 1 1 Polimorfia de tip melodic, rezultată prin suprapuneri de linii melodice diferite îsi are originile în motetul Pre-Renaşterii şi în tehnica de scriitură numită “quodlibet”, unde, melodiile suprapuse erau de importanţă egală (mergând până la suprapunera fiecăreia prin texte diferite) şi nu în raport de subordonare (ca în cazul contrapunctării unui cantus firmus) sau de preluare (ca în cazul polifoniei imitative) Astfel, în motetul incipient, peste un cantus firmus, având un text latin (la tenor) se suprapuneau melodii contranstante, cu texte diferite şi frazări nesimultane Exemplu 1 Ulterior, prin laicizarea motetului, vocea cantus firmusului pe text religios va fi eliminată, ramânând trei voci melodice contrastante Exemplul 2 (după Joh Wolf, Istoria muzicii) În Renaşterea înaltă, şi anume în câteva quodlibeturi vocal instrumentale se remarcă polimorfia de tip melodic prin suprapunerile de linii melodice diferite ce apar: 9 Exemplul 3 Ludwing Senfl; Ein Quodlibet La Bach, exemple de polimorfii melodice ar fi: piesa de încheiere a Variaţiunilor Goldberg Exemplu 4 sau introducerea la Cantata ţărănească cât şi încheierea variaţiunilor canonice Von Himmel hoch , unde se suprapun toate frazele cântecului la diferite voci, pe o suprafaţă foarte mică28 Exemplul 5 În aceste cazuri, polimorfia melodică s-ar confunda cu polifonia heterogenă liberă (în teoretizarea lui Dan Voiculescu) care constituie un caz particular al fenomenului de polimorfie melodică, şi anume un caz aplicat structurilor polifonice La clasici, polimorfia melodică transpare mai ales în formele de sonată, putând apare suprapuneri ale temei I cu tema secundă fie în tratare, în reprize sau în code sintetice sau chiar (mai rar) în cadrul expoziţiei Astfel vom consemna 3 exemple de polimorfie melodică, ţinând cont însă că la clasici, orice astfel de suprapuneri melodice sunt coordonate vertical prin componenţa armoniei tonalfuncţionale Un prin exemplu îl constituie Coda sonatei pentru pian op 111 (p I) de Beethoven, unde, pe fundalul unui segment din tema I, în bas va apărea suprapusă, în discant, o melodică concluzivă, gen coral, adusă în acorduri 10 Exemplul 6 Un al doilea exemplu de suprapuneri melodice ar fi apariţia la oboi şi ulterior la flaut a primei secţiuni (b1) a blocului tematic secund, din Uvertura la opera Flautul fermecat de Mozart, ce se prefigurează pe fundalul melodic al temei I, la fagoţi, şi ulterior la clarineţi De data aceasta, polimorfia apare chiar în expozitia formei de sonată, urmând să se repete în mod variat în repriză Exemplul 7 Al treilea exemplu de polimorfie melodică la clasici ar constitui suprapunera celor două segmente: a1 şi a2 ale temei I(A), în cadrul ultimei etape de tratare din Uvertura Egmont de Beethoven (ex 8- în pagina urmatoare) Un caz similar de suprapunere a celor două segmente ale temei I, notate cu a şi b, de data aceasta aparţinând unei muzici romantice- Simfonia 2 de Brahms –se produce chiar la începutul reprizei, având aceeaşi determinare tonalfuncţională verticală, ca şi în muzicile clasice (ex 9) Polimorfia de tip melodic va transpare cu şi mai mare claritate la Wagner, în a cărui gândire simfonică pluristratificată, leitmotivele vor cunoaşte continue confruntări verticale şi suprapuneri de acest gen La compozitori aparţinând celei de-a 2-a “şcoli vieneze”, se poate semnala frecvent polimorfia melodică în sensul că fiecare voce reală ce se suprapune cu alte voci are o independenţă proprie, 11 este o voce de sine stătătoare, în acest caz coordonarea armonică trecând pe planul al 2-lea (ex 10) (ex 11) Exemplul 8 Beethoven- Uvertura Egmont Exemplul 9 Brahms- Simfonia a 2-a 12 Exemplul 10 A Schönberg – Cinci piese pentru orchestră, op 16(1909), Exemplul 11 Schönberg- Pierrot lunaire, op 21 (1912), partea I, nr, 7 13 Foarte frecvent şi la Stravinsky apar polimorfii de acest tip, suprapunerile melodice de această dată vizând melosul popular rusesc Exemplul 12 Stravinsky- Petruşca (1911), nr 16 +3m În lucrarea pentru pian şi orchestră Oiseaux exotiques de Messiaen, se pot observa suprapuneri ale celor 7 intonaţii “oiseau”, fiecare instrument sau grupuri de instrumente simbolizând o anumită pasăre şi cântecul ei (de ex Pape Iazuli, Shama, Grive roussse, Vireo a tete bleue, Vireo gris olive, Dhenki, Pherecratien) Exemplul 13 O Messiaen- Oiseaux exotiques (1956), p 78 14 În creaţia corală a lui S Toduţă, şi anume în cântecul de leagăn Haia, haia (caiet I) se poate remarca polimorfia melodică prin suprapunerea a 3 melodii modale diferite, asemenea unui quodlibet 1 2 Polimorfia de tip armonic, rezultată prin suprapuneri de acorduri cu funcţiuni diferite, îşi are originile în Renaştere, mai cu seamă în madrigalul renascentist englez În exemplul de mai jos (Thomas Weelkes – Madrigal) se observă polimorfia acordurilor gravitaţionale eliptice – reprezentate doar de cvintele perfecte re-la si sol-re – pe primii doi timpi ai primei măsuri, urmând ca pe timpii următori să rezulte o polimorfie prin suprapunere de acord gravitaţional 15 eliptic (re-la, în bas, sugerând re-fa#-la) cu un acord geometric eliptic (octava micşorată: fa#-fa becar, în discant) Exemplul 14 În muzica tonal-funcţională polimorfiile de tip armonic se întâlnesc cel mai frecvent sub două ipostaze: 1 polimorfii generate de pedală 2 polimorfii generate de note melodice multiple În primul caz, pe un acord ţinut (de obicei în bas), uneori sugerat doar de o notă sau de nota+cvinta ei superioară (ce pot fi şi ritmizate sau figurate), având funcţie de tonică (la începutul sau sfârsitul unei piese) sau de dominantă (având rolul unei anacruze armonice, prin acumulare de tensiune) se va suprapune alt acord sau o succesiune de alte acorduri, având funcţii diferite Spre exemplu, în Tocatta şi fuga în re minor pentru orgă de Bach, pe un fundament armonic al tonicii în bas, se prefigurează acordul micşorat cu septimă micşorată al treptei a VII-a, realizându-se o polimorfie armonică de acord gravitaţional (basul, prin cadenţă picardiană ulterioară cu funcţie de tonică cu acord geometric (treapta VII7 cu funcţie de dominantă) La Beethoven, în Simfonia a III-a p I (mas 433-435), polimorfia armonică are la bază o succesiune de acorduri având următoarele funcţiuni: dominantă secundară de treapta a II-a, treapta a II-a, dominantă secundară de treapta a IIIa, dominantă secundară de treapta a IV-a, treapta a IV-a etc , toate suprapunându-se pe acordul tonicii din bas (sugerat de pedala ritmizată: “mi bemol”) 16 Exemplul 15 În cel de-al doilea caz, notele melodice multiple vor genera, conglomerate armonice heterofuncţionale, ca la Wagner, unde polimorfiile armonice vor suferii încet un proces de desprindere funcţională faţă de legile dominantizării acordurilor şi rezolvărilor în raport de dominantă-tonică, “acordul Tristan”, fiind pe lângă interpretările ultraconformiste, ce-l doresc încadrabil în armonia tonalfunctională ca un acord de dominantă alterat şi cu întârzieri ce tind spre o rezolvare ulterioară, - un acord de sine stătător, alcătuit din straturi acordice nongravitaţionale, deci, în ultima instanţă, un acord polimorf Exemplul 16 – Wagner – Preludiul la Tristan şi Isolda În muzica secolului XX, polimorfia de tip armonic va fi o rezultantă a suprapunerii a 2 sau mai multe acorduri diferite: a) aparţinând aceluiaşi sistem armonic; b) aparţinând a 2 sisteme armonice diferite 17 În primul caz, este vorba despre suprapuneri ale acordurilor aparţinând fie sistemului armonic gravitaţional (sistem armonic tradiţional, având în centrul atenţiei acordul major), fie sistemul armonic geometric (bazat pe raporturi intervalice de tip geometric –seria lui Fibonacci-, cât şi pe tendinţa de simetrizare în jurul unei axe29) La Boulez, în lucrarea sa MusiKdenKen heute, se citează un exemplu de polimorfie armonică alcătuită din trei straturi acordice geometrice suprapuse re#3-mi2-fa1 (strat pedală), sol#3-re#3-sol2, re2-la1-do#1, la rândul său fiecare strat putând fi descompus în două straturi alfa, de exemplu re2-la1/la1-do# Exemplul 17 (redare schematică) Finalul preludiului Canope de Debussy propune o altă stratificare polimorfă de această dată prin suprapunerea a două acorduri gravitaţionale cu rol de pedală armonică: “do-mi-sol (în bas) si sol-si-re” (sugerat de cvinta “solre”, la vocile mediene), peste acestea suprapunându-se melodia modală cromatizată, din discant: Exemplul 18 O situaţie similară o întâlnim în piesa Pas de deux din suita Pasărea de foc de Stravinsky, unde polimorfia armonică din debutul piesei, reprezintă tot o suprapunere de două acorduri gravitaţionale eliptice plus un sunet adăugat, materialul armonic rezultând printr-o supraetajare a sunetelor melodiei modale tetratonale Exemplul 19 (redare schematică) 18 În cel de-al doilea caz polimorfia rezultată prin suprapunerea a două sau mai multe acorduri aparţinând a două sisteme armonice diferite are în vedere suprapunerile de acorduri sau straturi acordice gravitaţionale şi geometrice O suprapunere a acordului alfa geometric cu un acord gravitaţional major se poate observa în preludiul pentru pian Feuilles mortes de Debussy Exemplul 20 În acordul multiplu extras din Erwartung de Schõnberg, se poate observa o suprapunere a două acorduri gravitaţionale, în bas, (sugerate de cvinta “re-la” şi terţa majoră “si-re#”) cu două acorduri geometrice în discant (do  şi fa  ) Exemplul 21a – Schönberg - Erwartung La Enescu în Sonata a II-a pentru violoncel şi pian se poate observa polimorfia armonică prin suprapunerea unui acord gravitaţional sugerat de cvinta “do-sol” (în bas) cu un acord nongravitaţional, micşorat (“re-fa-si” în discant) 19 Exemplul 21b 1 3 Polimorfia de tip ritmic implică structuri rezultate din suprapuneri de ritmuri diferite diferenţiindu-se de structurile poliritmice rezultate prin procedeele polifonice ale elaborării: imitaţie, canon, (neexcluzând, însă, posibilitatea contrapunctului dublu), de cele rezultate prin procedeele de variaţie ale seriei de dodecafonice: inversare, recurenţă, inversarea recurenţei sau recurenţa inversării aplicate unei teme ritmice, cât şi de structurile rezultate prin procedee de variaţie specifice ritmice: augumentări, diminuţii Astfel, se vor contura două modalităţi de construcţie ale structurilor ritmice polimorfice: a) prin suprapuneri libere de ritmuri; b) prin ostinato ritmic În cazul suprapunerii libere de ritmuri, trebuie avut în vedere faptul că în muzica clasică (tradiţională) occidentală există o simbioză perfectă între melodie şi ritm, astfel încât muzicile bazate pe suprapuneri de melodii diferite (polimorfiile melodice) vor necesita şi existenţa unor polimorfii ritmice Astfel, în toate exemplele citate la capitolul polimorfia melodică, urmărind componenta ritmică a suprapunerilor melodice, se vor putea distinge şi polimorfiile ritmice În afara acestor cazuri, polimorfiile ritmice se pot remarca în formulele cadenţiale renascentiste Exemplul 22 – Orlando di Lasso- Justus Cor sau Baroce Exemplul 23 20 (unde datorită întârzierilor stereotipe la anumite voci urmate de rezolvări se va remarca o polimorfie ritmică, prin evoluţia ritmică diferită a vocilor), cât şi în toate cazurile de contrapunctare, fie că este vorba despre contrapunctări de cantus firmus, ale temelor într-o formă de sonată, Exemplul 24 Brahms - Simfonia a II-a p I - tema a II-a la viole şi violoncelli şi contrapunctele ritmice ale ei despre evoluţii contrapunctice în ciocnirile motivico-tematice din tratare, Exemplul 24 21 Exemplul 25 – Beethoven - Concertul pentru pian nr 5 în derularea episoadelor la formele de Rondo, Exemplul 26 – Mozart - Sonata pentru pian kv 333, p III-rondosecţiune din episodul I în formele contrapunctului dublu răsturnabil (ex 27) Exemplul 27 - Orlando di Lasso Sicut Rosa sau în diferite ipostaze contrapunctice întîlnite foarte frecvent în orice tip de muzici, de la începuturi şi până astăzi Polimorfiile rezultate prin ostinato ritmic se diferenţiază de cele rezultate prin suprapuneri libere de ritmuri prin faptul că va exista: a) o temă ritmică; b) un segment ritmic cu valoare de pedală (pedală ritmizată), c) un segment ritmic cu valoare de acompaniament; ce se vor repeta în mod ostinat, peste care se vor putea suprapune unul, două sau mai multe ritmuri diferite cu valoare contrapunctică (în cazul “a”) sau cu valoare tematică (în cazurile “b” si “c”) Diferenţa între ostinato-ul ritmic cu pedală ritmizată (“b”) şi cel cu segment ritmic având valoare de acompaniament (“c”) constă în intervenţia factorului melodic, astfel încât dacă ostinato-ul cu pedală ritmizată se va face pe aceleaşi sunete de multe ori, acelaşi sunet cu nota lui de schimb inferioară sau superioară, la ostinato-ul realizat cu un segment având valoare de acompaniament, 22 componenta melodică se va modifica în special în funcţie de necesităţile armonice ale temei suprapuse Dacă nu am ţine cont de factorul melodic, punctele “b” şi “c” ale clasificării s-ar contopi într-un singur punct, şi anume: pedală ritmizată cu rol de acompaniament În cazul “a”, polimorfiile rezultate prin ostinato-ul ritmic al unei teme se pot întâlni în toate tipurile de variaţiuni pe basso ostinato (de la pasacaglie, ciacconă până la contrapunctări pe teme ritmice ostinate cu valoare strofică sau episodică în lucrări de proportii) Exemplul 28-Bach-Ciaccona pentru vioară solo, tema şi începutul variaţiunii I Exemplul 29 – Beethoven - Simfonia a VII-a partea a II-a Tema variaţiunilor pe basso ostinato Dacă în cazul “b”, deasupra unui segment ritmic cu valoare de pedală (repetarea ritmizată a aceloraşi sunete) se vor suprapune diferite alte ritmuri (unele investite cu valoare tematică, iar altele doar cu valoare contrapunctică, ca şi în cazul introducerii la allegro-ul părţii I a Simfoniei a IV-a de Schumann, Exemplul 30 Schumann- Simfonia a IV-a –partea I- introducere 23 - în bas apare o pedală ritmico-melodică - un continuum de optimi realizat ca o perpetuă oscilaţie inferioară a dominantei, peste care apar prefigurări ale unor motive tematice ale T1 din allegro-ul ce va urma (la vioara I), plus nişte punctări ritmice pe dominantă la suflători, vioara II, viola şi percuţie, constituind cel de-al III-lea ritm ce apare în acest tip de polimorfie, în cazul “c”, segmentul ritmic ce se repetă “acompaniază” ritmurile tematice aflate deasupra (de obicei) sau dedesubtul lui În Simfonia a VI-a de Beethoven, partea a II-a, acompaniamentul ritmic ostinat (la vioara a II-a, viola si violoncel) însoţeşte, într-un flux continuu de şaisprezecimi, motivele tematice de la vioara I, cu preluări la clarinet şi fagot, în timp ce cornii au o pedală ritmică ostinată cu valenţe de acompaniament, din nou fiind vorba de o polimorfie alcatuită din trei straturi ritmice: • stratul tematic • stratul acompaniamentului ritmic • stratul pedalei ritmice 24 Exemplul 31 – Beethoven - Simfonia a VI-a- partea a II-a Un exemplu unic, dar totodată foarte caracteristic pentru autor, este problema pluristratificării acompaniamentului ostinat la Stravinsky Astfel, în piesa Pas de deux din suita Pasărea de foc ne confruntăm (la cifra 26), cu aceeaşi situaţie, a unui acompaniament alcătuit din cinci straturi ostinate: • primul strat, reprezentat de ritmul de la violoncelli şi contrabaşi • al doilea strat, reprezentat de ritmul harpei • al treilea strat, fiind prezent în ritmica de la corni • al patrulea strat, în ritmul fagotului • al cincilea strat, reprezentat de ritmul clarinetului Deasupra acestui acompaniament ostinat, alcătuit din 5 straturi independente structural, se suprapune cantilena impovizatorică a flautului prim Polimorfia ritmică, în acest caz, este de tip hexastratificat Exemplul 32 – Stravinsky - Pas de deux din suita Pasărea de foc 25 26 NOTE: 1 Sandu - Dediu, Valentina - Postmodernismul: un nou manierism?, în Revista Muzica nr 3/1995; 2 Petrescu, Liviu - Poetica postmodernismului, Ed Paralela 45, Piteşti 1996, pg 5 3 Hassan, Ihab - Toward a Concept of Postmodernism (1971), in The Postmodern Turn Essays in Postmodem Theory and Culture (Ohio State University Press, 1992), pg 62 4 În lucrarea Mass Culture scrisă în colaborare cu David White în 1957 5 În lucrarea An Introduction to Contemporary History publicată în 1964 6 Petrescu, Liviu - op cit , pg 7 7 Burke Sean - The Death and Return of the Author Criticism and Subjectivity in Barthes, Foucault and Derrida (Edinburg: Edinburg University Press, 1992), pg 62 8 Petrescu, Liviu - op cit pg 8 9 Vâlcu, Cornel - Postmodernism vs Integralism o confruntare de paradigme în revista "Echinox" 10-11-12, 1996 10 Vâlcu, Cornel - op cit 11 Chomsky, Noam: Aspects of the Theory of Syntax, Cambridge, Massachusetts, 1965, pg 28 12 Vâlcu, Cornel - op cit 13 Petrescu, Liviu - op cit pg 9 14 În cartea sa apărută în 1979 - Rapport sur le savoir 15 Călinescu, Matei - Modernitatea, modernism, modernizare: variaţii pe teme moderne - în volumul Postmodernismul- Deschideri filosofice, Ed Dacia, Cluj-Napoca, 1995 16 Expus de Jacques Derrida în comunicarea intitulată La structure, le signe et de jeu dans le discours des sciences humaines, ulterior publicată în volumul L’Ecriture et la différence, 1967 17 Citatul aparţine lui Roland Barthes unul din membrii grupului de la "Tel-Quel" 18 Teoria elaborată de Sharon Spencer în lucrarea sa: Space, Time, and Structure in the Modern Novel, 1971 19 Stephen J Greenblatt 20 Greenblatt Stephen - Resonance and Wonder, 1990 21 Paul de Man - Allegories of Reading Figural Language in Rousseau, Nietzsche, Rilke and Proust, New Haven and London: Yale University Press, 1979 22 Claude Levi-Strauss, în cartea sa Antrophologie structurale, 1958 23 Baudry, Jean-Louis în studiul Scriitură, ficţiune, ideologie, publicat în antologia de grup Theorie d’ensemble, 1968 24 Barthes, Roland, articolul La Reponse de Kafka, 1960 25 Sandu-Dediu, Valentina, op cit 26 Anghel, Irinel - Orientări estetice contemporane Muzica non evolutivă, în Revista Muzica nr 2/1995 27 Stroe, Aurel, Cursul de vară de compoziţie, Buşteni, 1993 28 Voiculescu, Dan - Aspecte ale polifoniei secolului XX, lucrare de doctorat, Conservatorul de Muzică "Ghe Dima", Cluj-Napoca, 1983 29 Terényi, Ede - Armonia muzicii moderne, Conservatorul de Muzică "Ghe Dima", Cluj- Napoca, 1983 27 2 ASPECTE ÎNNOITE ALE STRUCTURILOR POLIMORFE TRADIŢIONALE ÎN MUZICA POSTMODERNĂ ROMÂNEASCĂ În muzica românească de după anii ’60, prin infiltrarea noilor ideologii, a noilor tehnici de construcţie a discursului muzical proprii orientării postmoderne, structurile polimorfe tradiţionale vor suferi un proces de transformare, sau altfel spus, de “înnoire” 2 1 Astfel, polimorfiile de tip melodic vor începe să aibă alte configuraţii decât cele modale (bazate pe cultivarea folclorului de sorginte lăutărească sau autentic populară de la începutul de secol, mergând până prin anii ’60) sau atonalist-dodecafonice (utilizând serializarea strictă, liberă sau modal serialismul) ce câstigaseră teren în anii ’60 O primă configuraţie nouă a polimorfiilor melodice ar fi câştigarea dimensiunii aleatorice libere sau controlate corespunzătoare liberului joc şi structurilor deschise din literatura postmodernă, înţelegând prin aceasta existenţa în cadrul unor lucrări (integrale) sau a unor secţiuni de lucrări, a suprapunerilor de melodii sau de tronsoane melodice diferite într-o ipostază aleasă sau chiar creată de interpret după anumiţi indici înscrişi în partitură În Concertul pentru saxofon şi orchestră- “Prairie, prieres” de A Stroe, multimobilul corzilor (acea “cutie neagră” din care ulterior vor ieşi prin rarefiere frânturi de melodii), este alcătuit din mai multe mobile suprapuse, fiecare instrumentist având posibilitatea să-şi aleagă mobilul pe care îl va cânta, (mobilele fiind compuse din scurte fragmente melodico-ritmice diferite ca factură: studiu de virtuozitate, scriituri gen toccată, fragment în stil de sarabandă, muzică cu înalţimi nedeterminate, fiind scris doar ritmul, etc ) Exempul 33 28 Este vorba de o polimorfie melodică aleatorică, melodiile care se suprapun fiind melodii de sine stătătoare, având o independenţă proprie, dar alegerea lor şi modul în care se succed fiind făcuta la latitudinea interpreţilor (O situaţie asemănătoare o găsim şi în lucrarea americanului J Fortner- Cantilenae for flute and piano, tot o lucrare post-modernă, unde, înainte de coda părţii finale apare o 29 structură de multimobil, melodiile constitutive şi care vor fi cântate la libera alegere a interpreţilor fiind de această dată, fragmente diferite din structurile tematice ale părţii) Exemplul 34 Un caz mai neconvenţional de polimorfie melodică ar fi cel al polimorfiei cu înălţimi nedeterminate cum se poate observa în Simfonia a III-a Semne de C Taranu, unde, corzile, ulterior şi alămurile, plecând de la unison, în grav, vor parcurge un drum melodic diferit prin intermediul unui glissando, sugerat de grafica partiturii, pentru a ajunge la unul dintre sunetele cele mai acute, emise de fiecare instrument în parte Drumul melodic parcurs de fiecare instrument, va genera melodii diferite, la libera alegere a interpreţilor, ce se vor suprapune 30 Exemplul 35 – C Ţăranu- Simfonia a III-a Un alt aspect înnoit al gândirii polimorfice melodice va fi generat de pătrunderea minimalismului în muzica românească (asociat cu ontologia camusiană a “crizei sensului”, cu precedente în şcoala minimalistă americană) În piesa a II-a din ciclul Poezii pentru cvartet de coarde de I Cibişescu, fiecare instrument în parte are de intonat o singură melodie alcătuită din două sau trei sunete diferite, ce se repetă de la începutul până la sfârşitul piesei Lucrarea este o polimorfie melodică deoarece scurtele melodii cântate de fiecare instrument şi repetate de n ori, după principiul minimalismului, sunt melodii diferite ce se suprapun (chiar dacă ele, în fapt, sunt nişte tronsoane modale) Exemplul 36 – Cibişescu – Poezii pentru cvartet de coarde 31 O situaţie similară o găsim şi în Simfonia a II-a de A Iorgulescu, unde, la un moment dat, instrumentele vor cânta scurte melodii repetitive, diferite, având, cu toate acestea un element unificator: trisonul (structura de trei sunete) Rezultatul sonor ar fi al unui cluster vertical în mişcare Exemplul 37 Utilizând minimalismul ca unul dintre procedeele de lucru pentru structuralizarea limbajului muzical, Dan Voiculescu, în lucrarea sa Muzică pentru coarde, apelează la o configuraţie ritmico-melodică de 5: o pauză şi 4 note pe care o va dispune apoi imitativ şi ostinat la toate instrumentele, creându-se astfel un joc perpetuu de înalţimi, atacuri şi pauze, ce ulterior va fi translat si variat Exemplul 38 La C Ţăranu, minimalismul este mult mai puternic ancorat structurilor modal-heterofonice decât celor polimorfice, în sensul heterofonizării unei linii 32 melodice modale prin dispunerea ei în tronsoane minimal repetitive la un număr de instrumente Prin pătrunderea poziţiei meta, a dimensiunii critice, a distanţării faţă de o opera de artă (ce serveşte drept model), ca atitudine creatoare în muzica generând metamuzica, polimorfia melodică va primi noi configuraţii În acest context, multimobilul din Concertul pentru saxofon şi orchestră de A Stroe s-ar înscrie ca un foarte bun exemplu de metamuzică - aplicată dimensiunii polimorfice- unde, în urma rarefierilor structurale cu ajutorul pauzelor ce cresc tot mai mult în cadrul multimobilului, vor începe să apară din această creodă a cutiei negre, câte o melodie (Ondine) un studiu de virtuozitate scris în stil clasic, etc care sunt melodii de sine stătătoare ce vieţuiau în interiorul unui conglomerat sonor Într-un mod similar, în compozitia Ecran pentru orchestră de Anatol Vieru, materia sonoră, ecran populat cu efemeride ce proliferează, se prezintă ca un “cazan de ebuliţie”30 în care materia muzicală devine tot mai incandescentă Către sfârşitul piesei, printre lavele scoase la iveală se aud frânturi din Poemul extazului de Skriabin, muzică asupra căreia s-a concentrat demersul creator realizând metamuzica În lucrarea Melancolia Egeei, ciclu de lieduri pentru mezzosoprană, soprană şi pian de Iulia Cibişescu, şi anume în liedul final Luni numai scrum se suprapun 3 paradigme melodice diferite: 1 melodia modală pentatonică anhemitonică, la mezzosoprană 2 melodia intens cromatizată caracteristică modurilor cu aceeaşi finală, la soprană 3 structura atonală de 11 sunete, reprezentând tema unei passacaglii, la pian, poziţia meta realizându-se de data aceasta prin explozia ontologiei lucrării, asemeni Întrebării fără răspuns de Ch Ives-, la nivelul receptării Exemplul 39 – Cibişescu – Melancolia Egeei 2 2 În ceea ce priveşte polimorfia de tip armonic, aceasta va continua direcţiile trasate de începutul de secol XX în muzica occidentală sau americană, 33 referitoare la suprapunerile de două sau mai multe acorduri diferite aparţinând aceluiaşi sistem armonic sau aparţinând a două sisteme armonice diferite la care se vor mai adăuga şi aspecte inedite datorate unor realităţi componistice noi: 1 Heterofonia 2 Polimodalismul prin suprapunere de moduri populare româneşti 3 Lucrul cu paradigme muzicale aparţinând unor sisteme de acordaj diferite În cazul utilizării heterofoniei, în momentul plurivocităţii (ştiind că heterofonia cunoaşte două aspecte ontologice unisonul, sau univocitatea şi desprinderile spaţializate, sau plurivocitatea), se pot obţine acorduri pluristratificate rezultate prin verticalizatea sunetelor melodiei Foarte des la S Toduţă (spre exemplu, în ciclul de madrigale La curtile dorului sau în balada oratoriu Miorţa), C Ţăranu, Şt Niculescu, T Olah, A Iorgulescu se vor putea desprinde astfel de structuri polimorfice heterofonice de tip acordic, structurile lor înscriindu-se în una din cele două categorii enunţate deja în capitolul precedent Să comparăm modul de realizare a acestor polimorfii heterofonice cât şi structura lor, pe trei mostre de muzici semnate: C Ţăranu, Şt Niculescu şi A Iorgulescu În Dialoguri II pentru pian şi orchestră şi de C Ţăranu, şi anume în secţiunea “C” a orchestrei, sunetele melodiei modale heterofonizate vor fi aduse prin procedeul polifoniei de atacuri, în finalul frazei, totul sintetizându-se pe un acord: Acordul rezultat are o structură cvasi-simetrică fiind compus din straturi  la extreme (reprezentate de septimele mari: “la-sol#” şi “do-si”), în înterior existând tot o relaţie geometrică (determinată de cifra 8 a sextelor mici “sol#-mi” şi “mi-do”) şi cu toate acestea, instituindu-se şi sextacordul major gravitaţional ca strat median (reprezentat de sunetele: “mi-do-mi”), cât şi de cvinta perfectă “sol#- re#” reprezentând un al doilea strat gravitaţional La Şt Niculescu, în lucrarea Ison II-Concert pentru suflători şi percuţie, punctul de plecare de la starea de unison a melodiei primordiale este punctul zero reprezentat de o notă unică, de la care ulterior, vocile (tot prin procedeul polifoniei de atacuri) vor “devia” pe sunetele reale ale melodiei heterofonizante, astfel încât cu şapte măsuri înainte de cifra 22, pe timpii 3-4 ai măsurii, va fi rezultat un conglomerat sonor de următoarea configuraţie: Exemplul 40 - (redare schematică) Este o polimorfie armonică compusă din straturi  şi două straturi gravitaţionale majore cu sunete adăugate şi totodată reprezintă o spaţializare pe verticală a hexatonului modal cu următoarea scară: 34 Exemplul 41 În Simfonia a II-a de A Iorgulescu, există o pendulare între starea de unison a melodiei şi heterofonizarea ei, astfel dacă la cifra 175 oboiul intonează melodia tematică: Exemplul 42 la numai două măsuri după terminarea ei, se intră în starea heterofonică de plurimelodie, acordurile polimorfe rezultate având următoarea configuraţie (la cifra 180) a două straturi suprapuse: Exemplul 43a urmând ca apoi armonia heterofonică să se completeze, prin intervenţia cornilor, cu un cluster rezultat printr-o suprapunere de secunde mici: Exemplul 43b În ceea ce priveşte polimodalismul prin suprapunere de moduri populare româneşti, acesta îşi are originile în practicile instrumentale specifice muzicii populare, de exemplu, la taraf, unde melodia poate inflexiona pentru scurt timp dintr-un mod popular în altul, în timp ce acompaniamentul va rămâne, ca o pedală, în modul iniţial Astfel, în momentele de suprapunere bimodală, se vor configura vertical acorduri stratificate, heteromodale (aparţinând structural celor 2 moduri suprapuse) Fenomenul se va infiltra şi în creaţia cultă, găsindu-l atât în creaţia 35 înaintaşilor (la Enescu) cât şi la contemporani (Toduţă, Ţăranu, Timaru, Herman, Râpă, Niculescu, Voiculescu, etc ) Analizând, spre exemplu acordurile polimorfe ale începutului celei de-a doua fraze din partea a IV a - Toccata - a Concertului de coarde nr 2 de S Toduţă, vom observa suprapuneri de acorduri aparţinând a două moduri diferite: doric cu substrat tetratonic (în desenul de şaisprezecimi de la vioara I, cât şi în acordul de la viole şi violonceli) şi un mod tetratonic pe “re#” (având scara: re# - sol# - la# - do#) în acompaniamentul acordic de la viorile secunde în divizii Polimorfia armonică este aici heterogen pluristratificată, fiind alcatuită din două straturi acordice nongravitaţionale (acordul minor “re - fa - la” şi cvarta perfectă - interval geometric “sol# - do# şi un strat acordic gravitaţional (simbolizat de cvinta perfectă: re# - la#) În cazul lucrului cu paradigme rnuzicale aparţinând unor sisteme de acordaj diferite (de exemplu: sistemul pytagoreic, sistemul armonicelor superioare, sistemul proporţional, sistemul slendro, sistemul multifonicelor, etc), polimorfiile armonice vor avea componenta heterogenă mult mai pronunţată, efectul fonic, în acest caz, fiind destul de neobişnuit În Lamento e coro din opera Orestia II de A Stroe, asistăm la suprapuneri armonice inedite datorate paradigmelor existente ce aparţin mai multor sisteme de acordaj diferite: temperat (reprezentat de studiul de virtuozitate, cvasiclasic, de la violoncel) pitagoreic (în melodia Clytemnestrei, cu vocalize din când în când alternate cu un recitativ), netemperat cu glissando-uri între sunete (în “urletele” trombonului) Un caz similar,îl găsim în lucrarea Chorales et comptines de A Stroe, în care se suprapun: acordurile de multifonice, la saxofon, cu acordurile temperate, la grupul vocal şi la cei 4 tromboni Exemplul 44 Şi Miriam Marbé în Concertul pentru Daniel Kientzy, saxofon şi orchestră propune o astfel de structurare verticală: un acord multifonic la saxofon, ce se suprapune cu un acord temperat pluristratificat, la corzi grave şi suflători de lemn 36 Exemplul 45 2 3 Aspectele noi ale polimorfiilor de tip ritmic vizează, la fel ca la cele de tip melodic câştigarea dimensiunii aleatorice în creaţie Cel mai frecvent, în astfel de cazuri de polimorfii ritmice aleatoare este procedeul improvizaţiei ritmice (notele fiind scrise), rezultând un conglomerat de ritmuri diferite ce se suprapun Astfel, în partea a II-a a Simfoniei de cameră de Dan Constantinescu, autorul punctează înălţimea sunetelor, realizarea suprapunerilor ritmice fiind la latitudinea interpreţilor, cu toate acestea, el notând durata fiecărei "măsuri" (pentru coordonarea în timp a polimorfiilor aleatorice libere), aceasta fiind de 3” Peste acest heteroritm aleatoric liber (la flaut, clarinet, vibrafon, pian) se vor suprapune ritmurile mensurale ale tom-tomurilor şi ale blocchi chinesi, care sunt diferite între ele şi nu sunt coordonate temporal (timpii fiind diferiţi), rezultând şi în acest caz o polimorfie aleatoare (de data aceasta controlată) Per total, fragmentul se percepe ca o polimorfie ritmică supraetajată alcătuită dintr-un strat polimorfic aleatoric liber şi un strat polimorfic aleatoric controlat Exemplul 46 În Simfonii pentru instrumente de suflat de L Glodeanu observăm o situaţie asemănătoare, a unei structuri polimorfice, de data aceasta a unui aleatorism liber (la suflătorii de lemn) ce se supapune peste o poliritmie de tip tradiţional (la suflătorii de alamă) Exemplul 47 – Glodeanu - Simfonii pentru instrumente de suflat 37 La C Ţăranu, polimorfiile ritmice vizează în general structurile supraetajate ale aleatorismului controlat gândite pe grupuri de instrumente, cum se poate vedea în Simfonia a III a – Semne, unde un grup de instrumente improvizează pe structuri executate rapid (trompetă, corn, trombon), în tinp ce alt grup are o notă ţinută cu durată “ad libitum” (flauţii, clarinet 2), iar al treilea grup de instrumente (viorile şi violoncelii) execută un glissando între 2 sunete, liber din punct de vedere ritmic Exemplul 48 a –C Ţăranu-Simfonia a III a Semne 38 Un alt aspect înnoit al polimorfiilor ritmice în postmodernismul muzical românesc ar viza suprapunerile unor sisteme ritmice diferite corespunzătoare heterolimbajelor muzicale în compoziţile ce lucrează cu polimorfii de paradigme sau în acelea de tip palimpsest Astfel, în melodrama L’enfant et le diable de A Stroe, vocea apare la un moment dat cu un ritm giusto-silabic pe un recitativ recto-tono, în timp ce violoncelul care o însoţeşte cântă nişte pasaje în grav, într-un ritm divizionar (continuu de şaisprezecimi), existând totodată şi un fenomen de politempie între cele două voci, sugerate de tempourile diferite notate în partitură Exemplul 48 b În multimobilul din Concertul pentru saxofon şi orchestră - Prairie - Priere de acelaşi autor, aproape fiecare melodie, componentă a polimobilului este scrisă într-un alt sistem ritmic corespunzător structurii limbajului, astfel încât prin structurările pe verticală din cadrul mobilului rezultând suprapuneri ale ritmurilor divizionare, cu cele parlando rubato, giusto silabice, cu cele ale ritmului copiilor 39 sau cu cele scrise în ritm aksak Exemplul 49 În liedul Răzgândire din ciclul de lieduri Melancolia Egeei pentru soprană, mezzosoprană şi pian, pe versuri de poeţi greci contemporani, de Iulia Cibişescu, fenomenul polimorfic vizează suprapunerea dintre ritmul divizionar, gen coral (la pian) şi ritmul parlando rubato cu valenţe aleatorice (prin faptul că nu este notat cu valori ritmice tradiţionale) al vocii Exemplul 50 Polimorfia ritmică este implicată (chiar dacă în varianta ei tradiţională, de suprapunere de ritmuri diferite) şi de două procedee mai noi de construcţie existente în postmodernism: heterofonia şi constructivismul La heterofonie, în momentul ei de pluralitate de linii melodice, fiecare melodie va avea ritmul ei propriu, rezultând o polimorfie ritmică de tip heterofonic, cum se poate observa 40 şi în piesa nr 4 Fantasia din lucrarea Simfonii şi fantezii pentru şapte instrumente de suflat, pian şi percuţie de Vasile Herman Exemplul 51 În lucrările constructiviste, pluralitatea de ritmuri suprapuse depinde de intenţionalitatea demersului creator, de "matematizarea" structurilor melodicoritmice şi de spaţializarea lor, conducând la crearea semnificaţiei sau a nonsemnificaţiei corespunzatoare celor 2 accepţiuni ale sensului muzical: de reflectare sau de simulare NOTE 30 Manolache, Laura - Anatol Vieru, în revista Muzica nr 2/1996 40 3 STRUCTURI POLIMORFE PROPRII POSTMODERNISMULUI MUZICAL ROMÂNESC 3 1 Polimorfia limbajelor muzicale În lucrările postmoderne, adesea se remarcă suprapuneri ale limbajelor muzicale diferite, fie pe tot parcursul lucrărilor respective, fie doar pe porţiuni, generând “oaze” polimorfice Înţelegând prin limbaj muzical o sintaxă muzicală cu caracteristici stilistice bine determinate, suprapunerile de limbaje muzicale, generând fenomenul polimorfiei limbajelor, au în vedere structuri: a) Aparţinând aceluiaşi sistem de acordaj b) Aparţinând sistemelor de acordaj diferite Ce este sistemul de acordaj? Un ansamblu format dintr-un repertoriu de sunete şi un algoritm de producere a lui1, ce poate fi de naturi diferite: numeric, fizic, organologic, electronic În practica muzicală se cunosc nouă sisteme de acordaj diferite: • Sistemul pytagoreic – generat prin cvinte perfecte (utilizat în muzica chinezească, a cărei material sonor se obţine prin translaţie) • Sistemul armonicelor superioare • Sistemul proporţional – dedus din sistemul armonicelor superioare, în care raporturile dintre sunetele armonice pot fi transpuse pe un singur sunet (calculul intervalelor făcându-se în număr de cente), este cunoscut sub denumirea de “sistem Zarlino” – în Renaştere, este utilizat în muzicile folclorice, în muzica indiană (care este o muzică a meditaţiei asupra intervalelor ce se construiesc în raport cu sunetul primordial) • Sistemul temperat – care împarte octava în părţi egale generând sistemul dodecafonic – rezultat prin împărţirea octavei în 12 părţi egale • Sistemul slendro – rezultat prin împărţirea netemperată a octavei în 5 părţi inegale • Sistemul pelog – rezultat prin împărţirea netemperată a octavei în 7 părţi inegale • Sistemul multifonicelor – care este o îmbinare a unui sistem netemperat cu sunete parţiale • Sistemul clopotelor - ce emit alte armonice decât şirul armonicelor superioare şi în care terţa mică joacă un rol important • Sistemul muzicii electronice În ceea ce priveşte structurile polimorfice aparţinând aceluiaşi sistem de acordaj, trebuie ţinut cont de germenii acestora, ce provin din: 1 Motetul contrapunctic renascentist, unde melodia coralului gregorian (ce aparţine unei alte epoci, a Evului Mediu) era împărţită în segmente, fiecare segment constituind un “cantus firmus” pentru contrapunctarea severă sau înflorită renascentistă ce îl însoţea Deci, se remarcă suprapunerea a două limbaje diferite: coralul gregorian şi contrapunctul renascentist 2 Suprapunerile de sintaxe în muzica clasică, spre exemplu suprapunerea polifoniei cu omofonia (vezi Mozart – Simfonia nr 41 “Jupiter”, partea a IV-a, unde se suprapune o temă de fugă, cu aspect de coral gregorian, cu forma de sonată) 3 Opoziţia şi suprapunerile de limbaje muzicale aparţinând diferitelor straturi şi categorii sociale, la Mahler (muzica săracilor – 41 o muzică cu onomatopee, cu descrieri de natură, muzica religioasă – cu polifonii, o muzică a armoniei militare, o muzică a fanfarelor ce acompaniază carul funebru, o muzică de salon – polka, valsul etc , – o muzică de café – concert, o muzică a sălii de concert) şi la Ch Ives (muzica de paradă a sărbătorilor americane, coralul protestant american, cântece populare – vezi Simfonia a IV-a; sau tot la Ives se poate observa existenţa a două planuri diferite ca limbaj, spre exemplu, atonal şi tonal funcţional – vezi Întrebarea fără răspuns) 4 Suprapunerile ce vizează mai multe planuri axiologice – spre exemplu la Bartók în Improvizaţia nr 7 pentru pian, se opune o melodie populară orală cu o muzică cultă (cu structuri ce se inversează), rezultând două planuri: • planul concret (al melodiei populare) • planul abstract (al muzicii culte) În postmodernismul muzical românesc, polimorfia limbajelor aparţinând aceluiaşi sistem de acordaj vizează următoarele tipuri de muzici: 1 Prelucrările de folclor (armonizări, aranjamente corale sau pentru grupuri instrumentale), muzici ce utilizează folclorul 2 Muzici care folosesc citatul din alte muzici 3 Muzici polimorfice propriu – zise, bazate pe limbaje muzicale diferite (necomunicante) În muzicile ce prelucrează folclorul, vor exista două limbaje muzicale diferite şi totodată complementare, ce se suprapun: • limbajul modal al cântecului popular preluat de compozitor pentru a fi armonizat şi aranjat pentru voce şi pian sau pentru cor pe voci egale sau cor mixt • limbajul armonizării, al prelucrării cântecului original, care este un limbaj propriu compozitorului, fie că armonia utilizată este de esenţă modală (provenind din practica de taraf, din cadenţe specific modale ale modurilor populare româneşti etc ) sau este o armonie proprie cu structuri geometrice sau gravitaţionale, fie că limbajul utilizat abordează aspecte polifonice de tip neobaroc (ca la S Toduţă), aspecte heterofonice etc (vezi corurile de C Ţăranu: Trenul cu roate late, La umbră de mărăcine, de T Jarda: Mult mă-ntreabă frunza vara, Fă-mă pasăre măiastră, de S Toduţă: La fereastră, Danţ, de E Terényi: Cântece populare din Inoc) Exemplul 1- C Ţăranu - Trenule cu roate late În lucrarea Jocuri IV – Colaje pentru orchestră de Corneliu Dan Georgescu se poate observa polimorfia limbajelor prin suprapunerea planului melodiei 42 populare heterofonizate, adusă ca citat, la suflători, cu planul jocului armonic (având un limbaj propriu compozitorului) cu glissando-uri în interiorul a două tricorduri cromatizate, la corzile grave Exemplul 2 Şi în piesa Jocuri VI – “Pianissimo” pentru orchestră, a aceluiaşi compozitor, se distinge polimorfia limbajelor muzicale, în mod similar, prin suprapunerea unei melodii populare, scrisă în mod lidic pe “sol” + heterofoniile ei, cu un limbaj armonic geometric, propriu compozitorului, rezultat prin suprapunerea a patru secunde mici Exemplul 3 43 Valentin Timaru în iniţiumul părţii a II-a a Cvartetului de coarde, suprapune un limbaj modal folcloric în cantilena de la violă cu un limbaj armonic geometric adus prin polifonie de atacuri În partea a II-a a Sonatei I pentru violă şi pian de Iulia Cibişescu se realizează o polimorfie de limbaje prin suprapunerea limbajului muzical al unei colinde (compuse în stil popular) – la violă, cu limbajul unei fugi serial – modale – la pian 44 Exemplul 4 În alte lucrări bazate pe prelucrarea folclorului, viziunea nouă asupra utilizării cântecului popular românesc determină o “envisajare” a acestuia într-un limbaj propriu compozitorului, astfel încât citatul folcloric este doar schiţat, esenţializat la câteva elemente fundamentale (vezi Irina Odăgescu –Rugul pâinii, Rădăcini străbune pentru cor mixt şi percuţie, Dan Buciu – corurile: Trei cântece româneşti, De dor, Constantin Râpă – Moldova pentru cor mixt, solo bas şi percuţie, Tulnic pentru trombon şi pian) În acest caz, polimorfia de limbaje este prezentă în ipostază de sugestie polimorfică datorită faptului că unul dintre limbajele ce se suprapun (şi anume, limbajul folcloric ce urma a fi prelucrat) este capturat de al doilea limbaj (cel propriu compozitorului), rămânând din el doar anumite turnuri, inflexiuni, un anumit “parfum” specific cântecului popular românesc Exemplul 5 – Irina Odăgescu – Rugul pâinii Tot aici se pot aminti şi lucrările pentru orchestră ale lui Liviu Glodeanu – (vezi Studii pentru orchestră) în care compozitorul utilizează “grupări de microformule melodice de provenienţă folclorică într-un angrenaj complex”2 – Cornel Ţăranu (vezi Simfonia a IV-a Ritornele, în care autorul modelează intonaţii de bocet), Miriam Marbé (vezi lucrarea Ritual pentru setea pământului), Aurel 45 Stroe (vezi Concertul pentru clarinet şi orchestră unde “clarinetul solo intonează un colind bartokian pe care, apoi, îl segmentează în scurte fragmente ce prin similitudini de alcătuire cu începuturile melodiilor folclorice, antrenează apariţia lor”3), în care polimorfia este doar sugerată de cele 2 limbaje, dintre care limbajul folcloric este prezentat succint sau redus la esenţă fiind acaparat, dizolvat în cel de-al doilea limbaj, propriu compozitorului Asemănătoare muzicilor bazate pe folclor, muzicile ce folosesc citatul sunt tot polimorfice în ceea ce priveşte structura lor internă, care este heterogen stratificată, un strat fiind reprezentat de citatul respectiv, iar celălalt strat – de limbajul muzical propriu compozitorului Astfel, în trei opusuri ale compozitorului Ede Terényi se remarcă acest tip de polimorfie determinată de utilizarea citatului, şi anume în Concertul nr 1 pentru pian şi orchestră, în lucrarea Odae cum harmoniis şi în Concertul al II-lea pentru pian şi orchestră Dacă în primul concert pentru pian, E Terényi suprapune citatul lisztian armonizării, contrapunctării şi heterofonizării lui într-un limbaj propriu compozitorului, în cel de-al doilea Concert pentru pian, cadenţa de încheiere a celor cinci părţi ale lucrării citează amintiri muzicale chopiniene4, asemenea părţii a III-a, ce ne duce cu gândul la Mazurcă, realizând o polimorfie de limbaje prin suprapunerea momentelor de citat ale Mazurcii – Polonaise chopiniene, cu limbajul terenyian În lucrarea pentru orgă Odae cum harmoniis” (1983) a aceluiaşi autor, se prelucrează variaţional melodii din odele lui Honterus, îmbinându-se la nivel metamuzical cele două straturi polimorfice Cantata a IV-a pentru mezzosoprannă şi cinci instrumente de Iulia Cibişescu propune o uniune polimorfică a 2 straturi de limbaj muzical distinct: • citatul melodiei medievale “De Sancta Maria” a compozitoarei Hildegard von Bingen, plasat în melodica vocii • limbajul componistic heterofonic, armonic, cu efecte coloristice, propriu compozitoarei, care cu excepţia momentelor de strictă heterofonie a cantus firmusului, se doreşte a fi o ieşire din cadrul procustian a melodiei medievale cu finalis obsedant pe “do” Exemplul 6 La Ştefan Niculescu, în piesa Invocatio pentru 12 solişti, straturile suprapuse pendulând între citate din Missa notre Dame de Machault5, un Triplum 46 de Perotinus, axioane bizantine şi heterofonii proprii compozitorului realizează un conglomerat polimorfic al acestor limbaje muzicale atât de diferite În exemplul următor, se poate observa suprapunerea limbajului muzical al unui coral pe textul Santa Maria ora pro nobis (la soprane), cu limbajul muzical al unui axion bizantin cu textul Adoramus te, Jesu Christe, heterofonizat (la altiste), şi cu limbajul armonic de esenţă heterofonică propriu compozitorului (la tenori şi başi) Exemplul 7 În ceea ce priveşte muzicile polimorfice propriu – zise, bazate pe limbaje muzicale diferite ce se suprapun, acestea vor viza un plan meta de comprehensiune a operei de artă, datorită straturilor necomunicante ca limbaj ce se suprapun Astfel, în lucrarea Clepsidra II de Anatol Vieru vor exista două straturi necomunicante suprapuse: • muzica – fundal a orchestrei alcătuită dintr-o “serie de piese scurte, de structuri reduse ca dimensiune (efemeridele)6, o muzică evolutivă, continuă • muzica cu influenţe quasi – folclorice, aparţinând “modulului Mioriţa”, a soliştilor (nai, ţambal) şi a corului de cameră care cântă sau vorbeşte pe texte populare româneşti Aici, polimorfia de limbaje are corespondenţe şi la nivel temporal, găsinduse opuse două categorii de timp: “timpul obiectiv (ca muzică neutrală, abstractă, non – pulsatorică) şi cel subiectiv, activ, efemerul, într-o estetică a non – finitului ce relevă veşnica stare de încleştare, de inadaptare proprie condiţiei umane terestre” 7 47 Exemplul 8 În Clepsidra I a aceluiaşi compozitor polimorfia de limbaje se realizează prin existenţa a trei straturi necomunicante, de limbaj: • stratul de continuu al orchestrei, murmurat în pianissimo (fiind de fapt “blocul sonor din Odă Tăcerii dar întins pe o suprafaţă din fire de nisip, o dună care se mişcă pe nesimţite, lent, invizibil”8) • stratul solistului – al trompetei • stratul fenomenelor sonore numite de autor “efemeride” Şi la Aurel Stroe, polimorfia limbajelor muzicale se poate remarca în numeroase lucrări, de la Orestii, Concertul pentru saxofon şi orchestră- Prairie, Priéres (unde în multimobilul “cutiei negre” coexistă, suprapuse fiind, diferite limbaje muzicale: un studiu de virtuozitate tonal – funcţional, un limbaj muzical cu inflexiuni de sarabandă, o cantilenă modală în rubato, un limbaj muzical ce rezultă dintr-o succesiune de acorduri placate geometrice şi gravitaţionale etc ) şi până la comedia – mister Das Weltkonzil În Cantata I “Înălţarea” pentru soprană, bariton şi orchestră de cameră, pe versuri de D Păcuraru, de Iulia Cibişescu şi anume în a doua secţiune a părţii a III-a, polimorfia limbajelor este prezentă prin suprapunerea unei teme de 48 passacaglie, în ritm măsurat (preluată din partea a II-a a lucrării) – la corzi grave – cu sprechgesang-ul foarte cromatizat, în ritm liber, al vocilor soliste Cele două limbaje sunt diferite nu numai din punct de vedere melodico – ritmic cât şi ca expresie, realizându-se o suprapunere a două planuri diferite: • abstract – sprechgesang • concret – tema de passacaglie, basul ostinat Exemplul 9 Şi în Ciclul de lieduri pentru soprană şi violă Sentimentul eonic pe versuri de Dan Damaschin ale aceleaşi compozitoare, în liedul “Nimeni nu ţine minte cântecul” se remarcă suprapunerea a două limbaje diferite: cântecul pentacordic gen colindă, în ritm giusto – silabic şi tempo alert (MM= 140) – la soprană, cu limbajul modal hipercromatizat, în tempo mai rar (MM = 90) – la violă, producându-se în acest caz şi o politempie 49 Exemplul 10 De altfel, în liedul Încă un răstimp al aceluiaşi ciclu se poate vorbi tot de o polimorfie de limbaje, de data aceasta suprapunându-se limbajul omofon modal gen “colindă” cântat în pizzicatto la violă, cu limbajul hipercromatizat, modal, în valori mici, ce apare în puseuri de tensiune – la voce, polimorfia generând un plan meta de recepţie al mesajului expresionist al textului Este o suprapunere a continuului (a stabilului cu iz arhaic, cântat în piano, la violă) cu discontinuul (brutal, cu o melodică dificilă, în forte, la soprană), asemănându-se din acest punct de vedere cu Clepsidra I a lui Vieru sau cu Întrebarea fără răspuns a lui Ives 50 Exemplul 11 Polimorfia limbajelor muzicale aparţinând sistemelor de acordaj diferite vizează acel demers creativ axat pe compoziţia cu mai multe paradigme, înţelegând prin paradigmă un “lucru care se ia drept model”9, caracterizat prin incomensurabilitate La baza acestor paradigme stă un sistem de acordaj care va influenţa parametrii muzicali (melodia, ritmul, armonia, scriitura) ce determină caracteristicile acestor paradigme Luând ca punct de plecare sistemul de acordaj, vor exista tot atâtea paradigme corespunzătoare celor nouă sisteme de acordaj enunţate anterior După alţi teoreticieni, structurarea paradigmelor are în vedere factorul cultural, clasificarea lor reducându-se la două (corespunzătoare culturilor muzicale ale lumii): prima ilustrată de gândirea muzicală occidental – europeană, fiind o “paradigmă culturală predicativă” (narativă, ce pune accent pe latura constructivistă şi implicând un travaliu arhitectonic), iar cea de-a doua, ilustrată de muzicile tradiţionale extra-europene – tibetane, indiene, bugandeze, etc – fiind o “paradigmă culturală atributivă”10 (contemplativă, incantatorie, metaforică) În Lamento e coro din opera Orestia II de Aurel Stroe paradigmele (corespunzătoare limbajelor muzicale) diferite ce se suprapun aparţin a trei sisteme diferite de acordaj: temperat (reprezentat de studiul de virtuozitate, cvasi clasic, de la violoncel), pytagoreic (în melodia Clytemnestrei, cu vocalize din când în când alternate cu un recitativ), netemperat cu glissando – uri între sunete (în “urletele” trombonului) 51 Exemplul 12 La O Nemescu, în lucrarea Patru dimensiuni în timp IV – Iluminaţii se remarcă polimorfia de limbaje muzicale aparţinând unor sisteme de acordaj diferite: • limbajul muzical emis de sintetizator, sunetele sintetizatorului fiind trecute printr-un filtru oscilant a cărui frecvenţă centrală oscilează permanent între frecvenţa fundamentală şi cea superioară maximă auzibilă, sintetizatorul având un acord ţinut cu primele opt armonice ale sunetului fundamental “do”, fiind dublat şi de sunetele contrabaşilor în divizii • limbajul temperat al orchestrei, bazat pe polifonie de atacuri, pe masă sonoră 52 Concertul pentru Daniel Kientzy, saxofon şi orchestră de Myriam Marbé propune încă din prima parte o polimorfie de limbaje, în care limbajul muzical al orchestrei este unul temperat de factură modal – cromatică, în timp ce saxofonul solist intervine cu o structură de multifonice in ritm rubato Exemplul 13 În lucrarea Poezii pentru cvartet de coarde de Iulia Cibişescu, şi anume in piesa finală (nr VIII), asistăm la o polimorfie a două limbaje muzicale, primul aparţinând sistemului pytagoreic al cvintelor (la vioara I şi violă) şi al doilea, sistemului temperat prin structura modală de la vioara a II- a şi violoncel 53 Exemplul 14 În multe lucrări postmoderne pot exista aşa numite “oaze” polimorfice de limbaje aparţinând unor sisteme de acordaj diferite, dar care nu reprezintă polimorfii propriu – zise de limbaje muzicale, rolul acestor “intruziuni” fiind un rol coloristic (de creare a unei anumite atmosfere) şi nu un rol structural Spre exemplu, apariţia pe fondul unei muzici aparţinând sistemului de acordaj temperat, a unei structuri de armonice naturale (flagiotele la corzi), nu determină schimbarea paradigmei iniţiale, ci doar “pigmentarea” ei pasageră Pentru a putea vorbi de o polimorfie propriu-zisă de limbaje muzicale aparţinând unor sisteme de acordaj diferite este necesar un timp mai îndelungat de fiinţare a acestor paradigme într-o operă de artă (uneori chiar o lucrare întreagă) pentru a da răgaz percepiei auditive de a conştientiza existenţa şi coexistenţa lor, ethosul fiecăreia dintre ele cât şi efectul sonor şi psihologic la nivel meta a întregului conglomerat polimorfic Toate aceste aspecte ale polimorfiei de limbaje muzicale vizează parametrul vertical, prin suprapunerile heterogene de limbaje muzicale Polimorfia vizează, însă şi juxtapunerile de paradigme de limbaje muzicale, parametrul orizontal al polimorfiei fiind determinat de procesul morfogenetic, aceste tipuri de polimorfii fiind analizate pe larg în Capitolul 4 al lucrării: Polimorfia în morfogeneză în muzica românească postmodernă 54 3 2 POLIMORFIA DE MUZICI ŞI METAMUZICA I Metamuzica Într-o accepţiune generală, metamuzica ar fi muzica al cărei obiect este muzica luată ca natură, acest lucru fiind posibil prin faptul că "opera de artă, creându-se, se ia pe sine drept model şi la o mare incandescenţă, autoreflectarea capătă forţa naturii" 11 În cartea sa, Cuvinte despre sunete, Anatol Vieru citează părerile diferite şi chiar opuse referitoare la metaartă, unele susţinând "că nu poate fi vorba de artă metaartistică, metaartă putând fi doar critica de artă; arta ca limbaj direct nu se poate ridica asupra sa însăşi, nu se poate privi din afară Alte opinii constată existenţa metaartei în planul artistic; arta care foloseşte ghilimele, arta care critică limbajul artistic, arta care ia ca obiect arta - iată ce ar fi metaarta "12 Reducând definirea metaaartei la domeniul particular al muzicii, ar rezulta că o muzică ce se inspiră din altă muzică tratând-o ca şi cum ar fi natură, cu scop de a o analiza, de a o critica, implicând distanţarea creatorului faţă de opera de artă ce serveşte ca "model"13, constituie o posibilă definire a metamuzicii Demersul metastilistic, caz particular de metamuzică,14 este prefigurat prin investirea expresă a sensului etic, "ce determină la stadiul unei complexităţi a mesajului transmis poziţia compozitorului faţă de propria-i întreprindere estetică, de conţinutul semnificativ al datului muzical edificat"15, afirmă Irinel Anghel, departajând orientarea metastilistică de polistilism, considerând-o ca o privire de deasupra a unui obiect sonor decontextualizat, ce se metamorfozează prin recontextualizarea înnoitoare, diferenţiindu-se de polistilism, care utilizează limbajul obiect ca atare, preluând stilurile netratate şi presupunând accesul imediat la planul vizibil Metamuzica, creaţie pe mai multe nivele de reflectare, este determinată în plan componistic de: 1 introducerea "falsului" sau a "doctei neglijenţe"16, ce determină schimbarea semnificaţiei operei 2 semnificarea unei alte muzici 3 semnificarea muzicii însăşi 1 Pornind de la enunţul filosofului Karl Popper, care afirma că numai atunci o teorie este adevărată dacă poate fi falsificată, în muzică, un element este adevărat sau fals în funcţie de limbajul în care este inclus Astfel, dacă într-o muzică tonal - funcţională clasică, se cadenţează la un moment dat pe un cluster, lucrarea este falsă, neviabilă Dacă, însă, într-o lucrare se paradigmatizează un element fals, lucrarea poate fi viabilă, ea căpătând alt sens, totul depinzând de proporţia în care se aduce falsul17 "Docta neglijenţă este o "falsă eroare", detectabilă, de altfel, ca greşeală savantă"18, o apariţie disimulată a unei ordini superioare care ni se înfăţişează la început ca element accidental, ca hazard Dintre strategiile de falsare (de deviaţie) propuse de Dan Dediu într-unul dintre studiile sale19, doar "deviaţia ce aduce un element complet străin de sistemul anterior, pe care se va construi un sistem posterior ei" induce fenomenul meta, acest sistem posterior ei fiind, de fapt, cel al metamuzicii Uneori, falsul survine în cadrul unei forme asemenea unui "nor" (generând forma "cloud")20, care mai întâi "pigmentează" seninătatea desfăşurării muzicale, pentru ca mai apoi, prin paradigmatizare cu ajutorul unor strategii anume, să realizeze o "înnorare" treptată, corespunzătoare schimbării esenţei şi semanticii muzicii anterioare la nivelul creerii metamuzicii 55 La Mozart, în Divertisment, şi anume în cadenţa finală, sunt introduse elemente false, prin care opera va căpăta o semnificaţie de amuzament, datorită limbajului critic abordat O "greşeală" sau o astfel de "doctă neglijenţă" poate produce distrugerea semnificaţiei operei dar şi creerea unei noi semnificaţii Tot la Mozart, în Gluma muzicală, KV 522, lucrare ce poartă subtitlul de "Dorfmusikanten-Sextett" ("Sextet al muzicanţilor rurali"), falsurile introduse în textul muzical au tot o funcţie meta, de detaşare a compozitorului prin ironie faţă de partitură, ironia fiind de această dată la adresa executanţilor săteşti, care câte o dată (cum sunt corniştii şi chiar vioara I în cadenţa de pomină din partea a IIIa,) nu pot stăpâni materia sonoră21 Este un caz de metamuzică realizat prin inducerea "doctelor neglijenţe" mai ales în momentele "cheie" ale discursului muzical, şi anume la cadenţe, prin care semnificaţia iniţială a operei se pierde, ea fiind astfel investită cu noi sermnificaţii: de ironie şi amuzament Exemplul 1a: Exemplul 1b: Un exemplu de metamuzică asociată cu teatrul instrumental, fără a necesita falsarea ci doar schimbarea sensurilor textului muzical prin reducerea aparatului orchestral datorită plecării pe rând a instrumentiştilor din scenă, se poate remarca în Simfonia nr 45 "Despărţirea" de Haydn, unde datorită acestui element de mişcare scenică, corelat cu o scădere treptată a intensităţii orchestrei şi implicit o modificare a calităţii timbrale, semantica şi esenţa lucrării 56 capătă o nouă ipostază, ipostaza metamuzicii, prin sugerarea ironică a unui alt conţinut al lucrării, decât cel propus iniţial Exemplul 2: Trebuie precizat că nu orice fals apărut într-un text muzical este generator de metamuzică Astfel, forma "flash" - "definită prin apariţia unei dereglări (în cadrul unui sistem artistic) care este rezolvată prin reîntoarcerea la ordinea sistemică de dinainte"22 nu se relevă ca fals simulat, ea nedeterminând metamuzica, ci rămânând doar un procedeu al compozitorului de a "mima" existenţa unei deviaţii Exemple în acest sens le-ar putea constitui în muzica tonal-funcţională deviaţia formală de la structurile pătrate, cum se poate observa în Concertul pentru vioară nr 1 de Mozart, unde atât tema întâi a formei de 57 sonată (partea I) cât şi prima secţiune a temei a doua (b1) se substrag cvadraturii clasice Exemplul 3a: Exemplul 3b: Deasemenea, alte dereglări de tip "flash" se remarcă şi în acele sforzandouri tipic beethoveniene, pe timpi neaccentuaţi, atât de surprinzătoare faţă de pulsul clasic al metricii, dar în deplină concordanţă cu mesajul dramatic, eroic sau tragic al muzicii sale, nici în acest caz neputându-se vorbi despre existenţa unui plan meta de derulare a muzicii Exemplul 4: 58 Un caz similar de deviaţie "flash" fără implicaţii meta se poate remarca şi în partea întâi a Simfoniei a II-a de Brahms, în segmentul punţii, unde supriza sforzando-ului pe parte neaccentuată de timp, dublat de investirea sa armonică în funcţia de contradominantă de fa # minor, se va rezolva în măsura imediat următoare, fără alte conotaţii sau deviaţii semantice Exemplul 5: 59 2 Alteori, falsul poate apărea chiar de la începutul piesei, în mod declarat, implicând prin muzica propusă semnificarea unei alte muzici, cum este cazul Valsului din Istoria unui soldat de Stravinsky, unde armonia e falsă, ritmul de vals râmânând însă corect Exemplul 6: în Simfonia Psalmilor de Stravinsky, fuga este un fals al fugii baroce prin limbajul critic propus de compozitor Exemplul 7: în piesa intitulată Marş din Mica Suită pentru orchestră de Stravinsky, limbajul muzical polimorfic suprapune peste planul ostinat în ritm de marş executat la corzi în pizz , când o melodică într-un mod doric urmată de o melodică într-un "fa major" ce o virează spre lidic, apoi într-un "do major", nici una din aceste apariţii în ritm pregnant de marş necadrând cu acompaniamentul care 60 este pe o dominantă de "re minor" şi necadrând nici cu melodia clasică de marş Este de fapt o metamuzică, o parodie la marşul clasic Exemplul 8: în Valsul din Mica Suită pentru orchestră de Stravinsky, acompaniamentul tipic de vals de la cei doi clarineţi, se situează în tonalitatea "re major", în timp ce melodia valsului este de factură modală, neavând nici o dependenţă, faţă de tonal-funcţionalismul acompaniamentului Este din nou un caz de metamuzică prin criticarea ideii de vals clasic cu ajutorul falsului ce intervine ca o disjuncţie între planul acompaniamentului şi cel al melodiei Exemplul 9: 61 De fapt, întreaga suită este o pseudosuită clasică, muzica încercând să critice prin parodie şi ironie câteva dintre vechile piese ale suitei, semnificând, deci, o altă muzică ce este adusă prin falsificare cu scopul de a o critica, de a se situa deasupra ei, la nivelul metamuzicii Un caz asemănător, de metamuzică realizată prin semnificarea unei alte muzici bazându-se pe aşezarea muzicii originale într-un alt context, de această dată prin apelare la citat, este piesa Tortues din Le Carnaval des animaux de Saint Saens, unde autorul utilizează tema din Orfeu în Infern de Offenbach, cântată de corzi într-un tempo de două ori mai rar decât originalul, fiind acompaniată de pianul solist în acorduri şi dorind să sugereze în mod ironic mersul foarte lent şi uniform al broaştelor ţestoase Exemplul 10: 62 în Parafrazele lui Liszt după opere de Verdi, procesul metamuzical se realizează prin reverberaţiile pe care le au citatele din muzica lui Verdi asupra conştiinţei lui List prin recontextualizarea lor, prin schimbarea semnificaţiei cu ajutorul contrapunctărilor specifice muzicii de virtuozitate lisztiene Exemplul 11: 63 La Debussy, intruziunea citatului de o anumită factură pe fondul unei muzici de o cu totul altă factură produce o răsturnare a semanticii lucrării şi totodată un plan meta de abordare, cum reiese şi din piesa Goliwogg's cakewalk din ciclul pentru pian intitulat Colţul copiilor în care pe fondul unei muzici de jazz apare la un moment dat un citat din Wagner, motivul "Tristan", care, însă, curând va fi asimilat de limbajul debussian, râmânând ca o amintire a unei muzici uitate Exemplul 12: Tot o metamuzică propune şi Cage în lucrarea sa Cheap imitation, luându-şi ca punct de plecare oratoriul Socrate de Satie (lucrarea ce reliefează"poezia uscăciunii didactice"23) Cage lucrează după tehnica numerelor aleatoare luată din I Ching – ul chinezesc (acea carte a oracolelor), fixând 64 operatorul de alegere în piesa lui Satie, intervenţia creatoare a lui Cage fiind alcătuirea acestui program constând în stabilirea operatorilor şi a restricţiilor Creerea acestui tip de metalimbaj bazat pe jocul de numere aleatoare raportat la o muzică de bază are scopul de a distruge orice subiectivism în creaţie, prin aceasta, lucrarea situându-se într-o sferă a abstractului, proprie filosofiei Zen Nu toate muzicile ce apelează la citat sunt, însă, forme de metamuzică Astfel, aşa - numitele muzici "descriptive", bazate pe imitarea unor "muzici" ale naturii, a cântecului păsărilor, (spre exemplu în Simfonia a VI-a, "Pastorala", de Beethoven sau în "oiseaux" - urile lui Messiaen) nu sunt metamuzici deoarece, prin aceste incluziuni, autorii lor nu doresc să schimbe esenţa muzicii printr-o detaşare critică faţă de fenomenul citat, ci din contră, fenomenul se încadrează perfect în atmosfera evocată de compozitor, oferind o şi mai mare autenticitate programatismului lucrărilor Exemplul 13: Metamuzica poate îmbrăca uneori şi forma metalimbajului sau a metasintaxei, atunci când autorul introducând falsul într-o lucrare are scopul de a critica un limbaj sau o sintaxă prin distrugerea esenţei lor De exemplu, în Marele coral din Istoria unui soldat de Stravinsky, este distrusă ideea esenţei baroce de coral cât şi sintaxa desfăşurării omofone, prin faptul că acest coral 65 scris într-un limbaj modal cu elemente atonale foarte disonant ca factură dar cadenţând pe acorduri majore, devine o ruină care produce un sentiment de melancolie, de regret, la gândul ce ar fi putut fi Exemplul 14: În Rag-Time - ul din aceaşi lucrare de Stravinsky, prin schimbarea armoniei, a orchestraţiei, prin falsările melodiei este criticat limbajul muzicii de caffé-concert, datorită schimbării esenţei acestei muzici Exemplul 15: 66 3 Cea mai înaltă reflectare a metamuzicii este determinată de semnificarea muzicii de către ea însăşi, de autoreflectarea ei, cum este cazul lucrării À la maniere du Chabrier de Ravel, în care coexistă trei nivele de limbaj24: a duetul din Faust de Gounod b improvizaţia lui Chabrier pe tema duetului c reflecţia lui Ravel asupra improvizaţiei lui Chabrier generatoare a două nivele ale metamuzicii: a metamuzica I generată de improvizaţia lui Chabrier pe o muzică - reper b metamuzica II generată de reflecţia lui Ravel la metamuzica I considerată muzică-reper în ambele cazuri de metamuzică există un element stabil care este preluat din textul originar-duetul din Faust de Gounoud- şi anume, gramatica muzicală, care rămâne aceeaşi II Polimorfia de muzici şi metamuzica în postmodernismul muzical românesc Înainte de a discuta despre polimorfia de muzici şi relaţia ei cu metamuzica, este necesar de făcut departajarea între "muzică" şi "limbaj muzical", deoarece până la un anumit punct, noţiunea de "muzică" ar face corp comun cu cea de "limbaj muzical" (în concepţia unor teoreticieni), ţinând cont de apartenenţa muzicii la un anumit curent sau epocă, investite cu anumite caracteristici de scriitură, de sistem tonal, orchestraţie, armonie, polifonie etc Mai departe, însă, muzica are o independenţă proprie, ridicându-se deasupra caracteristicilor de limbaj şi chiar departajându-se de ele Astfel, fiecare concepţie muzicală de la origini şi până în prezent este un opus unic, un tot unitar, având o semantică şi o constituire nerepetabile Din acest punct de vedere, polimorfiile de muzici ar viza în structurare în afară de cele două tipuri de bază: • polimorfiile verticale, ale suprapunerilor de muzici diferite • polimorfiile orizontale, ale juxtapunerilor de muzici diferite, generat de fenomenul morfogenezei-vezi capitolul 4, şi un al treilea tip • metamuzica, văzută ca treapta cea mai înaltă de polimorfie, ca reflectare a unei muzici de către altă muzică şi în ultimă consecinţă, de autoreflectare Muzicile ce se înscriu în cele trei tipuri de bază polimorfice vor aparţine fie: a aceluiaşi sistem de acordaj b sistemelor de acordaj diferite Pornind de la Mahler, care în Simfonia a III-a realizează polimorfii de muzici suprapunând sau juxtapunând muzici ce aparţin diferitelor categorii sociale (o muzică a săracilor, o muzică religioasă, o muzică a copiilor) sau de la Ives, care în Simfonia IV-a suprapune muzica de paradă a sărbătorilor americane cu coralul protestant şi cu o muzică a cântecelor populare americane, polimorfiile de muzici în creaţia românească din prima jumătate a secolului XX cât şi din perioada postmodernă, vizează paradigme foarte diferite ca limbaj, plasarea lor în cadrul aceleaşi lucrări depinzând de intenţiile componisticsemantice, de mesajul lucrării cât şi de personalitatea fiecărui compozitor Astfel, dacă Enescu în finalul Poemei române suprapune Imnul Regal (adus ca citat) cu o muzică proprie, subliniind prin această polimorfie verticală tensiunea şi măreţia punctului culminant, Mihail Jora, în lucrarea Variaţiuni pe o 67 temă de Schumann Op 22 pentru pian pleacă de la citat, urmând ca variaţiunile de caracter să suprapună muzica schumaniană cu o muzică creată de Jora, care este una de factură modală Exemplul 16: Jora – Variaţiuni de o temă de Schumann La compozitorii postmoderni, polimorfia de muzici se realizează uneori prin suprapuneri sau juxtapuneri de muzici aparţinând mai multor sisteme de acordaj diferite, cum este cazul creaţiei lui Aurel Stroe care propune, spre exemplu, în comedia - mister Weltkonzil structurări polimorfice orizontale, unde două muzici diferite aparţinând a două sisteme de acordaj diferite (slendro şi temperat) se juxtapun în melodica vocii (în concordanţă cu sensurile textului cântat), totodată existând şi o polimorfie verticală de muzici rezultată prin suprapunerea melodicii vocii şi a corzilor ( în sistemul slendro) cu muzica xilofonului care este în sistemul temperat 68 Exemplul 17: În partea a doua Sonatei I pentru violă şi pian de Iulia Cibişescu, polimorfia de muzici vizează aspectul vertical prin suprapunerea unei muzici de colindă românească (la violă) cu o fugă serial-liberă la pian (ambele muzici aparţinând de data aceasta aceluiaşi sistem de acordaj: cel temperat) Exemplul 18: 69 În partea a treia a aceleiaşi lucrări, polimorfia de muzici capătă de această dată un profil orizontal prin plasarea temei întâi într-un registru al muzicii bizantine, ea fiind juxtapusă temei a doua care este o muzică de tip cromaticmodal, foarte tensionată ca expresie Exemplul 19: La Cornel Ţăranu, în lucrarea Testament pentru voci egale (sau cor mixt) şi contraalto solo se remarcă suprapunerea unei muzici a citatului bizantin (la cor) care este o muzică modal-diatonică, cu muzica recitativului vocii, creată 70 de compozitor, care este modal-cromatică, înscrisă în sfera bocetului popular românesc, generând prin aceasta o polimorfie verticală de muzici Exemplul 20: Metamuzica, treapta cea mai înaltă de structurare polimorfică, presupune o atitudine de transcendere a unei muzici pe fondul unei alte muzici prin concentrarea ei sonoră într-o nouă viziune, cu un limbaj propriu compozitorului ce iniţiază demersul Instrumentul de lucru atât pentru compozitor cât şi pentru analist în acest caz este metalimbajul ("un limbaj ce vorbeşte despre alte limbaje"25) care are rolul de a comenta limbajul-reper aflat la baza lui Metamuzica impune o detaşare faţă de muzica - reper, o "privire de deasupra a unui obiect sonor decontextualizat, ce se metamorfozează prin recontextualizarea înnoitoare"26, compozitotul extrăgând anumite elemente din muzica la care se raportează şi creându-le alt context de existenţă sonoră Operaţiile de decontextualizare şi recontextualizare ale muzicii referenţiale vizează dilatări sau condensări în timp şi spaţiu ale elementelor extrase, deformări, transfigurări, astfel încât să se păstreze în diversele ipostaze, "duhul" muzicii referenţiale Polimorfia de muzici în varianta metamuzicii va avea, deci, în principal două straturi: • stratul muzicii referenţiale • stratul muzicii meta ţinând cont de faptul că stratul muzicii referenţiale se poate multiplica de n ori în funcţie de căte operaţii meta stau la baza reflectării în postmodernismul muzical românesc, metamuzica este generată de: a) apropieri şi distanţări faţă de muzica-reper luată ca citat b) apropieri şi distanţări faţă de muzica-reper considerată în varianta ei fragmentată, descompusă, variată c) contemplarea esenţei muzicii-reper d) reflectarea altor metaarte (metaliteratură, metapictură, etc ) e) autoreflectare (prin dimensiunea arhetipală) Ede Terényi propune o variantă proprie metamuzicii în lucrarea In Memoriam Bakfark- Simfonie pentru orchestră de coarde, prin apropieri şi distanţări ale muzicii-reper (o muzică renascentistă aparţinând lui Bakfark) de 71 nivelul meta al reflectării, al privirii de deasupra sau din interiorul esenţei muziciireper văzută prin filtrul sensibilităţii compozitorului contemporan Cele zece secţiuni ale lucrării conţin oaze ale muzicii de bază cu tot ce înseamnă polifonie (imitatii în stare directă, în inversare etc), evoluţii celularmotivice cu virări lente spre o gândire armonică proprie lui Terenyi (conţinând structurări polimorfice de acorduri gravitaţionale cu sunete adăugate şi acorduri geometrice), cum reiese, spre exemplu, din partea a doua a lucrării Exemplul 21: În prima parte a aceleiaşi lucrări, virajul spre metamuzică se face brusc, abrupt, cele două paradigme muzicale juxtapunându-se ca într-un desen de colaj, planul metamuzicii având, aici, valenţele unei reverberaţii ritmice (cifrele 11-30, prin acele "battutta con le dita" pe un ritm dat fără notarea înălţimilor) sau melodice (cifrele 33-65, în minimalismul sunetelor emise prin corzi libere) ale acordului de încheiere a secţiunii muzicii-reper văzut într-o ipostază diferită (ca acord generat de sunetele celor patru corzi, la toată orchestra) 72 Exemplul 22: La Terényi, muzica referenţială este prezentată în varianta ei palpabilă, tangibilă, urmând ca prin meditaţiile compozitorului, aceasta să fie decontextualizată, depersonalizată, rămânând doar sub forma unei idei, în stratul metamuzicii, urmând ca apoi să se revină la planul concret referenţial Tot procesul metamuzical, aici, este alcătuit dintr-un lanţ de feed-back-uri între transmiterea realităţii şi percepţia esenţei decontextualizate care va implica noi impulsuri ale muzicii-reper şi tot atâtea reverberaţii în metamuzică Cu totul altă viziune asupra metamuzicii propune H P Turk în Meditationen über KV 499 fur streichquartett, unde muzica mozartiană, ce se constituie ca plan al muzicii de referinţă în modelul polimorfic meta, suferă un proces de descompunere, de fragmentare în motive şi celule motivice care se vor recontextualiza în noi materializări proprii meditaţiei compozitorului Astfel, tricordul minor cât şi cel cromatizat, motivul suspinului, cât şi preluările de tempouri (din cele patru părţi ale muzicii-reper) vor constitui pietrele de construcţie ale demersului metamuzical 73 Exemplul 23: O viziune similară de creere a metamuzicii pornind de la o muzică-reper ce constituie tot un opus mozartian este Cvartetul de coarde nr 2 de Dora Cojocaru, unde demersul metamuzical al autoarei pleacă de această dată de la citare textuală a unor fragmente mozartiene, pe care ulterior le va descompune în motive şi submotive, transformându-le prin diverse procedee până a ajunge la esenţa muzicii de referinţă, pe care o recontextualizează infiltrănd-o în substanţa muzicii proprii La Aurel Stroe, în lucrarea W A Mozart-Sound Introspections - şase piese scurte pentru trio de coarde (lucrare dedicată "Societăţii Române Mozart") - după o scurtă introducere în tutti cu sonorităţi distorsionate, bazată pe motive mozartiene din KV 550, ce poate fi percepută ca o "alunecare" meditativă de tip metamuzical, apare muzica-reper reprezentată şi aici de citat textual, ce foarte curând va fi substituită de o nouă glissare în planul meta, văzută ca un ecou la introducere 74 Exemplul 24: Dacă primele cinci piese pot fi privite ca apropieri şi îndepărtări de la planul concret al muzicii-reper spre un plan abstract critic al metamuzicii, piesa a şasea, Valse vide poate fi percepută ca o secţiune nepereche a întregului prin neparadigmatizare, prin ritmul de vals care apare de nicăieri, prin efectele speciale de bătut în corpul instrumentelor cu diferite intensităţi şi în diferite moduri, toate aduse cu scopul realizării unui plan meta de distanţare a muzicii faţă de o muzică-reper "Il ne faut pas oublier que la valse reste - meme videe de contenu-une danse de salon", afirmă Aurel Stroe într-o notă explicativă către instrumentişti, referindu-se la această ultimă piesă, acest vals vid de conţinut, dar care mai presus de toate rămâne un dans de salon Este o metamuzică şi prin vidarea de conţinutul melodic al unui vals propriu-zis, rămânând doar ritmul de vals decontextualizat şi ale cărui apropieri faţă de tema de Mozart sunt doar mimate 75 Exemplul 25: În lucrarea Muzeu Muzical de Anatol Vieru, polimorfia de muzici generatoare de metamuzică are în vedere în planul muzicii-reper, preludiul primei fugi în do major din Clavecinul bine temperat (caietul I) de Bach, care va fi privit "ca un măr, ca o bucată de natură, ca ceva care există în sine, scos însă din contextul său cultural "27 Anatol Vieru realizează o distanţare faţă de model prin contemplare, creând planul metamuzicii, astfel din înlănţuirea de acorduri ale lui Bach, autorul reţine doar "sunetele legate între ele de la un acord la celălalt28 (notele comune), orchestrând tocmai aceste legato-uri”, "întruchipându-le prin umbre de sunete"29 Are loc o "alchimie" muzicală prin punerea în acţiune a mijloacelor muzicale noi precum bruiajul unei muzici, eroziunea ei, apariţia la un moment dat a spectrelor sonore ale unor "păpuşi şi clopoţei şi un fel de amprente sonore ale instrumentelor de coarde"30, cât şi resuscitarea unor vechi forme muzicale precum passacaglia şi ciaccona În compoziţia Ecran pentru orchestră, de acelaşi autor, materia sonoră, ecran populat de efemeride ce proliferează, se prezintă ca un "cazan de ebuliţie"31 în care materia muzicală devine tot mai incandescentă Către sfârşitul piesei, printre "lavele" scoase la iveală se aud frânturi din Poemul extazului de Skriabin, muzica asupra căreia s-a concentrat demersul creator realizând metamuzica Tiberiu Olah, atât prin Obelisc pentru Amadeus (reflecţie metamuzicală la creaţia mozartiană) cât şi prin Simfonia a III-a- Metamorphoses sur la Sonate a la Lune, "ce transformă materialul armonic al începutului sonatei beethoveniene într-un complex, păstându-i acestuia totuşi trăsăturile recognoscibile"32 propune metamuzica privită ca stadiul cel mai înalt al polimorfiei de muzici prin acele compatibilităţi dintre o muzică aparţinând unui sistem 76 armonic tradiţional şi altă muzică (reflecţia ei) într-un sistem armonic complex contemporan Tot sferei metamuzicii i se circumscriu două opusuri ale lui Adrian Iorgulescu, Simfonia a III-a, "ce întreprinde o acţiune morfogenetică asupra unui coral bachian, ce apare în final redimensionat în varianta corală şi opera Revuluţia după Conu Leonida faţă cu reacţiunea de I L Caragiale, adăpostind o explozie în intimitatea discursului fonic a mai multor orizonturi temporale suprapuse sau succesive: timpul eroilor piesei, conţinându-l pe cel al falsei lor aventuri, timpul opusului muzical (al dramaturgiei sale cinetice), amprenta subiectiv-temporală a lui Caragiale (a existenţei din afara universului imaginat) şi evident, suprapusă acestora, cea proprie, actuală, a compozitorului Elementele de recuzită muzicală la care apelează Adrian Iorgulescu - un marş, o romanţă, un vals, muzică de flaşnetă - sunt ironizate în consecinţă prin procedee muzicale diverse: distorsiuni, bruiaje, reorientări, stilizări caricaturale, ce pun o dată în plus în discuţie parodia"33 Referindu-se la acest opus, şi la modalităţile de parodiere, Dinu Ciocan afirma că acestea se obţin "prin prezentarea unei muzici având o semantică de o anumită factură, într-un context semnificativ diametral opus", realizându-se prin aceasta caracterul critic, satiric al opusului în concordanţă cu textul caragialesc În muzicile cu text, nu rareori metamuzica este determinată de metapoezia sau metatextul utilizat de compozitor, distanţările, limbajul critic existent în textul literar, luat ca punct de pornire pentru demersul creator muzical, reflectându-se prin parametrii proprii muzicii în metamuzică, după cum se poate remarca atât în opera Revuluţia lui Adrian Iorgulescu, dar şi în alte două opusuri, semnate Nicolae Brânduş (vezi opera Arşiţa - "unde apelul la oferta textului eliadesc asigură posibilitatea realizării unui discurs metamuzical prin solicitarea unor funcţii analoge limbajului sonor"34 ) şi Cornel Ţăranu (vezi Cântece nomade) La Cornel Ţăranu, iniţiumul demersului muzical l-a constituit versurile lui Cezar Baltag, din volumul Madona din dud, care sunt nişte cântece ţigăneşti, neutilizând citatul, ci aduse printr-o transfigurare metaliterară, printr-o aşezare cosmică a problemelor dragostei, morţii, vrăjii, incantaţiei, magiei; Cezar Baltag a folosit pentru aceasta "fragmente întregi sau cuvinte învelite în sonorităţile limbii ţigăneşti chiar când ele nu exprimă nimic în această limbă"35, utilizând doar sonoritatea particulară decontextualizată şi investită cu un nou sens Cântecele nomade de Cornel Ţăranu s-au axat pe acest metalimbaj literar propunându-i o replică şi totodată o uniune metamuzicală Exemplul 26: 77 Iată ce scrie Cornel Ţăranu despre acest opus al său: "Studiind între timp foarte mult tot ce scria Mircea Eliade, tot ce se întâmplă în materie de filosofie indiană, în ritmurile muzicii indiene, am constatat că ele pot să reprezinte o problematică universală într-o formă foarte specifică şi atunci a trebuit să inventez şi un limbaj care să nu fie de tip O N T (în care să avem de-a face cu citate ce în sine nu reprezintă o valoare) ci să topesc nişte elemente caracteristice muzicii ţigăneşti într-o formă specială, nerepetabilă, valabilă numai pentru această lucrare Rezultatul se vede şi se aude: finalul - Tarot - jocul de cărţi, care reprezintă una din formele magice de chiromanţie, conţine şi o invocaţie a şarpelui, un fenomen folcloric foarte cunoscut (există şi în nuvelele lui Eliade), (…), o serie de invocaţii cabalistice, de zodiac, se folosesc şi elemente de limbă ebraică din Cântarea Cântărilor " Din punct de vedere muzical, Ţăranu nu utilizează citatul folcloric, ci creează nişte moduri cromatice pe care le combină cu anumite ritmuri indiene "Am avut surpriza să constat de pildă că unul din celebrele ritmuri indiene se suprapune perfect pe silabele poemului lui Cezar Baltag A fost un fel de predestinare cred pentru că aceste două elemente - ritmul indian şi vesurile lui Baltag - aşteptau să se întâlnească, ceea ce s-a şi înfăptuit prin mine, care am fost instrumentul acestei întâlniri" mărturiseşte compozitorul Cornel Ţăranu, referindu-se la două elemente artistice aparent dispersate, ce s-au unit la un nivel superior creând metamuzica prin recontextualizare şi creere a unui nou produs semantic, propriu compozitorului Exemplu 27: 78 O îmbinare între metaartă şi metamuzică (muzica fiind văzută ca domeniu particular al artei) se evidenţiază, deci, în acele lucrări muzicale ce transfigurează în limbaj propriu muzicii imagini din alte arte (literatură, pictură, sculptură etc), imagini ce conţin fenomenul meta de transfigurare artistică; un alt exemplu în acest sens se relevă şi în lucrările Omagiu lui Bosh şi Omagiu lui Dali de Irinel Anghel, în care autoarea plecând de la semnificaţiile metapicturale ale pânzelor lui Bosh şi Dali, le va transfigura recontextualizându-le în domeniul metamuzicii, vâzută în configuraţia unui limbaj componistic propriu, cu multiple semnificaţii La Miriam Marbe, în Cvartetul nr 1, dimensiunea metamuzicală se concretizează prin amalgamarea esenţei a trei muzici: Întrebarea fără răspuns de Ives, Cvartetul de coarde nr 2 de Enescu, şi Cvartetul de Bartok, asimilate stilului compozitoarei Inflexiuni metamuzicale se pot remarca şi în ultimele lucrări ale lui Dan Dediu: opera Post- Ficţiunea şi Melancolii Gotice În Melancolii Gotice, în cadrul celor treisprezece secţiuni în care sunt împărţite cele trei acte ale partiturii (cu titluri biblice sugestive) se remarcă momente de intruziune, de rappeluri la Faust -ul lui Gounod şi la Walhalla din Crepusculul Zeilor sau Cavalcada Walkiriilor din Aurul Rihnului de Wagner, pe care le face să renască, ca momente de metamuzică "îndeajuns pentru a crea o breşă în Timpul fizic"36 În Suita pentru vioară solo - şapte versuri de Bacovia de Iulia Cibişescu şi anume în piesa a patra intitulată Barbar, cânta femeia aceea, planul muzicii-reper, acel vals tonal-funcţional va apărea printr-un joc de apropiereîndepărtare, fiind însoţit în planul meta al decontextualizării de reverberaţiile lui în pasaje melodice cromatice sau în acorduri cu indicaţia "f brutale", ce reprezintă tot atâtea recontextualizări investite cu o nouă esenţă (cea a unei muzicii atonale) în context cu poezia bacoviană Exemplul 28: 79 80 Metamuzica văzută ca proces de autoreflectare prin investirea ei cu o dimensiune arhetipală, ce presupune "o forare în adâncimea limbajului-reper, ca deplasare de la Multiplu la Unu, de la carnaţia stilistică la esenţă, rezultând o muzică stratificată pe trepte de profunzime ale modelelor alese, recte o muzică suprapusă cu înseşi straturile sale prezente în forme din ce în ce mai esenţializate"37 se evidenţiază foarte bine în creaţia lui Octavian Nemescu (vezi: Concentric, Trison, Natural-Cultural, Cvartetul de coarde pentru miezul nopţii, In-Par pentru trombon şi bandă magnetică) Lucrarea Concentric este concepută ca o muzică multistratificată, ce îşi dispune mesajul fonic în trei planuri distincte suprapuse38, corespunzătoare unei polimorfii de muzici, în care muzicile componente reprezintă reverberaţii ale unei muzici unice descompuse în unităţi: c efemeride instrumentale în formă de valuri, construite din cadenţe ce se apropie şi se îndepărtează de armonicele lui Do b cadenţe tono-modale pe armonicele lui Do ce pun în evidenţă istoria şi geografia muzicii a armonicele lui Do şi apoi recompuse în produsul finit al metamuzicii Aceste planuri generează o imagine complexă a fenomenului sonor prin parcurgerea verticală a drumului de la Multiplu (dezvoltări, anticipări, punţi, distorsionări - stratul c) trecând prin cristalizări gravitaţionale (3 - 4 sunete - stratul b) şi ajungând la Unu (materia primă, sunetul generator - stratul a) "Într-o viziune metastilistică, straturile sunt integrate organic sub forma unor trepte de esenţializare cu sens descendent sau ascendent" afirma Irinel Anghel referinduse la acest opus nemescian În majoritatea lucrărilor, Octavian Nemescu abordează "acest metastilism arhetipal, în care fiecare strat are un substrat al său, ce-i reprezintă esenţa, integrate organic într-un ansamblu armonios bazat pe fenomenul reflectării cu dublu sens (de la suprafaţă spre adâncime şi invers) Semantica acestui demers, legată de actul reflectării, vizează corespondenţa stărilor arhetipale, de la cea Transcendentă la Reprezentare – ca ipostază culturalizată a sa"39 Polimorfia de muzici în cazul autoreflectării prin metamuzică propune deci, fenomenul de transcendere a unei muzici prin propria-i esenţă ca o aplecare sau o ieşire din propriul eu prin diferite stări de metamorfozare Atât polimorfiile verticale sau orizontale de muzici cât şi metamuzica - văzută ca treaptă superioară de structurare polimorfică - conţin într-un plan fie mai abstract, fie mai concret, nivele de detaşare ale autorului faţă de creaţii – reper sau faţă de propria-i muzică prin inducerea fenomenului meta, a dimensiunii critice de abordare şi reflectare a unui dat artistic Astfel, modalităţile de realizare ale polimorfiilor de muzici sunt foarte variate, depinzând de gradul de abstractizare al lucrării, de concepţia compozitorului şi nu în ultimul rând de polivalenţa semantică a demersului creator 81 NOTE 1 Stroe, Aurel – Cursul de compoziţie de la Buşteni, 1992 2 Citatul este preluat din volumul “Orientări, direcţii, curente ale muzicii româneşti din a doua jumătate a secolului XX” de Irinel Anghel 3 Popovici, Fred – Structurile atemporalului şi dinamica temporalului în viziunea lui Aurel Stroe în Studii de muzicologie, vol XV, pag 95 4 Coca, Gabriela – “Ede Terenyi – retrospectiva a cinci decenii de creaţie I” – în Revista Muzica nr 3/1997 5 Manolache, Laura – Ştefan Niculescu” în Revista Muzica nr 3/1997 6 Anghel, Irinel – op cit pg 68 7 Anghel, Irinel – op cit pg 68 8 Manolache, Laura – Anatol Vieru, în Revista Muzica nr 2/1996 9 Stroe, Aurel, – Cursul de compoziţie de la Buşteni, 1992 10 Dediu, Dan – Docta neglijenţă – în Revista Muzica nr 1/1996 11 Vieru, Anatol – Cuvinte despre sunete, pg 14, Ed Cartea Românească, Bucureşti, 1994 12 Vieru, Anatol – op cit pg 16, 13 Cibişescu, Iulia – Aspecte ale complexităţii în muzica postmodernă românească, referat prezentat la sesiunea ştiinţifică "Lumea muzicii şi muzicologia", Chişinău, 1997 14 Anghel, Irinel – Consideraţii asupra conceptului de metamuzică, în Rev Muzica nr 3/1992, pg 88 15 Anghel, Irinel – Orientări, direcţii, curente ale muzicii româneşti din a doua jumătate a secolului XX, Ed Muzicală a U C M R , Buc 1997, pg 43 16 Dediu, Dan – Docta neglijenţă, în Rev Muzica nr 1/1996 17 Stroe, Aurel – Cursul de vară de compoziţie de la Buşteni, 1993 18 Dediu, Dan – op cit , pg 69 19 Dediu, Dan – op cit , pg 75 20 Dediu, Dan – op cit ,pg 74 21 Codreanu, Petre – Copertă de disc Electrecord, 1984 22 Dediu, Dan – op cit , pg 74 23 Stroe, Aurel – Cursul de vară de compoziţie de la Buşteni, 1992 24 Stroe Aurel – Cursul de vară de compoziţie de la Buşteni, 1992 25 Anghel, Irinel – Orientări, direcţii, curente ale muzicii româneşti din a doua jumătate a secolului XX, Ed Muzicală a U C M R , Buc 1997 26 Anghel, Irinel – op cit , pg 43 27 Manolache, Laura – Anatol Vieru, Rev Muzica, nr 2/1996 28 Vieru, Anatol – Cuvinte despre sunete, - Alchimie, Cartea Românească, 1994, Buc 29 Vieru, Anatol – op cit , pg 35 30 Vieru, Anatol – op cit , pg 35 31 Manolache, Laura – op cit 32 Anghel, Irinel – Orientări, direcţii, curente ale muzicii româneşti din a doua jumătate a secolului XX, Ed Muzicală a U C M R , Buc 1997, p 44 33 Anghel, Irinel – op cit , pg 44 34 Anghel, Irinel – op cit , pg 44 35 Arzoiu, Ruxandra – Dialog cu compozitorul Cornel ţăranu, în Rev Muzica nr 2/1994 35 Petecel Theodoru, Despina - Permanenţe în S I M N Orchestra de cameră Concerto a Academiei de muzică din Bucureşti şi Ansamblul german Partita Radicale, în Rev Muzica nr 3/1997 37 Anghel, Irinel – op cit , pg 44 38 Anghel, Irinel – op cit , pg 83 39 Anghel, Irinel – op cit , pg 44 - 45 82 4 POLIMORFIA ÎN MORFOGENEZĂ ÎN MUZICA ROMÂNEASCĂ POSTMODERNĂ 4 I Fenomenul de morfogeneză în muzică Dacă până în secolul XX noţiunea de “Formă” avea o singură accepţiune1: aceea a unei organizări finite a materialului, limitată de baremuri spaţiale sau/şi temporale, supusă unei logici imuabile de desfăşurare (vizuală ori sonoră) întrun anume sens predeterminat, după jumătatea acestui secol,existenţa unui cadru stabil, propus pentru prezentarea conţinutului ideatic devine incompatibilă cu exprimarea noilor obiective estetice Apare necesitatea inaugurării unui nou tipar formal: cel variabil, propus pentru prima dată de sculptorul A Calder, autor al primelor creaţii cinetice “Simetria şi ordinea nu determină o compoziţie Aparentul accident al regularităţii, controlat astăzi de către artist, este cel care consacră o operă”2, afirma Alexander Calder Acest nou concept formal, cel variabil, bazat pe o viziune a formei văzută ce proces dinamic va genera două tipuri de fenomene şi realităti componistice: a) Forma Deschisă, ce combină intenţionalitatea cu nonintenţionalitatea, raţionalitatea cu aparenta iraţionalitate a traiectelor fonice3, teoretizată în muzică de compozitorul Earl Brown (care considera conceptul formal ca un “proces complex de evoluţii nu în totalitate raţionale, caracterizate prin existenţa unui lanţ neîntrerupt de cauze şi efecte”) şi în literatură de Umberto Eco4 În domeniul muzical forma deschisă există • în aşa – zisele “forme tăiate” • în muzicile aleatorice (aleatorism al construcţiei) "Forma tăiată" implică o ruptură definitivă a discursului muzical într-un moment al derulării lui, neexistând conducerea firească spre final sau finalul apărând prematur, pe neaşteptate, fără o determinare a lui Este o ruptură în ontologia piesei, care nu se mai continuă cu nimic, lăsând interpretului şi publicului libertatea de a-şi imagina o posibilă continuare a acestei forme deschise La Debussy, în preludiul pentru pian intitulat "Brouillards", finalul este incert prin repetarea obsedantă a celor două acorduri (în mixtură), primul major şi al doilea micşorat, fiind nişte "rămăşiţe" ale unui discant hexatonal, care la ultima lor apariţie nu se mai continuă cu o ghirlandă de sunete ca la ediţiile anterioare ci rămân nerezolvate, aşteptând parcă o continuare ce nu mai are loc Exemplul 1 – Debussy – “Brouillards” "Debussy evita articulaţiile nete, astfel încât un ascultător cantonat în nişte concepţii rigide ar putea crede că lucrarea începe şi se termină oriunde, germenii 83 > putând fi căutaţi într-adevâr aici Debussy caută să evite cvadratura geometrică considerând că «imprecizia păstrează misterul» aruncând peste discursul muzical «un văl voluntar» - la un pas de estetica simbolistă, de scriitura cifrată a lui Mallarmé" afirma Cornel Ţăranu5 referindu-se la libertatea formală în creaţia lui Debussy, forma aici corespunzând naturii intime a fiecărei piese, reinventându-se şi reeliberându-se mereu O mostră de "formă tăiată" este şi lucrarea 7 Hai-Kai pentru pian şi orchestră de O Messian, unde discursul muzical se întrerupe brusc ca o întrebare rămasă suspendată în aer aşteptându-şi răspunsul Şi la Schönberg fenomenul "tăieturii" ontologice, a morţii survenite pe neaşteptate, care lasă câmp liber imaginaţiei de a continua discursul se poate remarca în lucrări, cum ar fi, spre exemplu finalul operei "Erwartung" unde discursul muzical se volatilizează treptat parcă, printr-un pasaj cromatic în pppp, care creează impresia unei continuări în imaginaţie chiar atunci când nu se mai aude nimic în planul concret sonor Exemplul 2 – Schönberg – finalul operei “Erwartung” În muzicile aleatorice, forma deschisă este rezultatul unei colaborări creative şi comunicaţionale între creator şi interpret generând o multiplicitate semantică "aspectul deschis al compoziţiilor afiliat acestui tip de gândire 84 afectează modul de ordonare a etajului paradigmatic alcătuit din microstructuri încă recognoscibile Descifrabile de către orice interpret mai mult sau mai puţin traditionalist acestea nu implică explicaţii suplimentare, ci doar aplicarea asupra lor a unor procedee simple între care se pot enumera repetiţia, eliminarea şi direcţionarea segmentelor"6 ConceptuI de "Formă Deschisă" propriu stării de "Operă Deschisă" a fost adaptat modului personal de scriitură la compozitori români precum Aurel Stroe (prin conceptul de "clasă de compoziţii" se apropie de "Opera Deschisă", abordată într-o viziune personală ca o tentativă originală de a sparge arhicunoscutele canoane formale în lucrarea Grădina structurilor), Costin Miereanu (ce tratează "Forma Deschisă" într-un mod mai tradiţional în lucrări ca: Variantes pentru clarinet solo - unde lucrarea este divizată în 15 fragmente numerotate aleator, succesiunea executării lor fiind la alegerea interpretului - Exemplul 3 – Costin Miereanu – “Variantes” Finis coronat opus pentru pian şi 6 grupe instrumentale), Mihai Mitrea Celarianu (atât în lucrarea Glose pentru alto - în care sintaxa întregului text este o "Operă Deschisă", cu aluzii la Zyklus de Stockhausen, partitura fiind alcătuită din secvenţe de lungimi şi densităţi diferite care se citesc în orice ordine, fiecare jumătate a celor două pagini fiind "oglinda" celeilalte jumătăţi prin traducerea recurentă a succesiunii celor şase secvenţe initiale - (Exemplul 4 vezi pag 85) cât şi în lucrarea Convergenţe II: Colindă), Ştefan Niculescu (în lucrarea Eteromorfie subordonează "Forma Deschisă" exprimării sale structuraliste specifice, prestabilind un număr limitat de înlănţuiri tip ale secţiunilor), Horaţiu Rădulescu (în compoziţia Capricorn's Nostalgic Cricket unde atât reperele grafice ale înălţimilor notelor cât şi soluţiile timbral instrumentale sunt aleatorii, ele rămânând la latitudinea interpreţilor), Octavian Nemescu (la care viziunea "Formei" şi a "Operei Deschise" este ancorată gândirii arhetipale, în lucrarea Combinaţii în Cercuri unde partitura propune ieşirea din spaţiul sălii de concert pentru a intra direct în comuniune cu Natura Tainică datorită textului lucrării care este alcatuit dintr-un număr de şapte cercuri concentrice ce conţin şase spaţii exterioare lor (Exemplul 5 vezi pag 86, fiind o repică dată lui J Cage care prin extremismul atitudinii sale absolutizează factura aleatoare a unui gest muzical - în piesa 4'33") 85 Exemplul 4 – Mihai Mitrea Celarianu – “Glose” pentru alto 86 Exemplul 5 – Octavian Nemescu – “Combinaţii în cercuri” b) Morfogeneza, care ar consta în provocarea unei "catastrofe"7 care să pună sub semnul întrebării ontologia piesei În lucrarea sa, Modeles mathématiques de la morphogénèse (1980), René Thom îşi imaginează câteva tipuri de situaţii catastrofale (de rang 1, de bifurcaţie, de tip "coadă de rândunică", de tip "fluture", de sinteză, etc ) pe care le descrie prin ecuaţii matematice elementare Acestea, aplicate unui discurs muzical ar putea explica rupturile ce intervin în ontologia unei piese, generând compoziţiile morfogenetice În cadrul tiparelor formale tradiţionale, germenii fenomenului de morfogeneză se manifestă: 1 având în vedere juxtapunerea de sintaxe, în: • formele tristrofice mari cu mijloc "trio” gen menuet, scherzo • formele tristrofice mari gen uvertură franceză • variaţiunile duble 2 având în vedere momentele de instabilitate ale balansului între sintaxe sau gramatici muzicale sau între elemente ale acestora, în: • modulaţie (ca moment de instabilitate între două tonalităţi) • puntea formei de sonata (ca segment instabil de trecere între două teme) Formele de menuet sau scherzo implică la un nivel germinativ semantico– ontologic fenomenul de morfogeneză prin trio-ul ce aduce (de obicei) o altă sintaxă muzicală cu implicaţii asupra tonalităţii, orchestraţiei, caracterului, metricii (uneori) faţă de sintaxa propusă în menuet sau scherzo, procesul compensânduse însă prin paradigmatizarea primului element formal A (menuet sau scherzo) 87 care reapare de cele mai multe ori prin citare textuală cu “da capo" Alteori, revenirea primei secţiuni se instituie doar în forma prescurtată a unei code mai ales în cazurile în care secţiunea iniţială a fost hipertrofiată printr-o elaborare amplă asemenea unei tratări de sonată, ca în cazul părţii a II-a din Simfonia a IXa de Beethoven Aici, dacă primul segment (cu caracter de scherzo) proclamă sintaxa polifonă ca bază a întregului edificiu, aflându-se în tonalitatea "re minor", cel de-al doilea segment (cu rol de trio) se axează pe o sinteză a sintaxei monodice cu cea omofone, generând monodia acompaniată, într-un tempo mai aşezat şi plasat în tonalitatea omonimei: re major, cu un caracter elastic, cantabil, bazat pe predominanţa legatoului ca mijioc de expresie Nodul de interferenţă a celor două sintaxe ce se confruntă: polifonă Exemplul 6 – Beethoven – Simfonia IX p II şi cea a monodiei acompaniate Exemplul 7 – Beethoven – Simfonia IX p II este acel sunet lung ţinut de oboi, clarineţi şi trombon 3, acel "re" în diminuendo care ar reprezenta punctul de sfârşire a vechii sintaxe (polifonă) şi totodată de naştere a unei noi sintaxe (monodia acompaniată) Este un moment morfogenetic, neutru din punct de vedere sonor şi totodată tensionat semantic deoarece conţine alegerea opţiunii de schimbare, de trecere într-o nouă sintaxă 88 Exemplul 8 – Beethoven – Simfonia a VII-a Germeni ai morfogenezei se găsesc şi în uvertura franceză din baletele de curte ale lui J B Lully8, unde cele trei secţiuni ce alternează: A B A aparţin unor sintaxe, orchestraţii şi atmosfere diferite Prima secţiune (A) aparţine sintaxei omofone, "cu ritmuri simple, unde alterneaza valori lungi si scurte (ritmică trohaică), iar instrumentele cântă toate împreună (tutti), izoritmic Dimpotrivă, partea mijlocie cunoaşte o restrângere voită a sonorităţilor, care se multumesc la desfăşurarea pe trei voci în contrapunct fugat Din această cauză, partea centrală purta denumirea de trio "9 Condiţia morfogenetică de a trece dintr-o sintaxă în alta, dintr-o lume în alta este îndeplinită chiar dacă ulterior intervine paradigmatizarea prin repriza de A Dar, cu toate acestea, momentul de cotitură, de oscilaţie între bazinele de atractori este mai puţin reprezentat, în cadrul uverturii franceze, nefiind vorba despre un fenomen morfogenetic propriuzis În variaţiunile duble, tema a II-a va apare foarte frecvent într-o altă sintaxă decât tema I, această trecere dintr-o sintaxă în alta, implicând în germene fenomenul morfogenetic, se poate face fie printr-o juxtapunere a temelor încă de la început, fie printr-un segment instabil de trecere de la o temă la cealaltă temă, sau prin apariţia temei a II-a după un număr de variaţiuni ale primei teme În partea a III-a a Simfoniei a IX-a de Beethoven, tema a II-a a variaţiunilor duble, care din punct de vedere al apartenenţei sintactice este o monodie acompaniată, va fi juxtapusă temei I (omofonă), trecerea realizându-se printr-un moment de instabilitate morfogenetică determinat de modulaţia cromatică "fa – fa diez" Tema a II-a va fi o altă lume, prin schimbare de tonalitate (re major, aflată în relaţie de terţă cu si bemol major-ul temei I), de caracter, tempo şi metru Exemplul 9a şi 9b vezi pag 89 Morfogeneza în stare embrionară, latentă se poate remarca adeseori şi în segmentul punţii unei forme de sonată şi mai ales în momentul de oscilaţie, de ambiguitate între vechea tonalitate şi noua tonalitate, între materialul temei I în epuizare şi cel al temei a ll-a ce se va prefigura Un exemplu în acest sens ar fi partea a ll-a a Simfoniei a Vlll-a "Neterminată” de Schubert, unde puntea are dimensiunile unei scurte tranziţii de 4 măsuri, în care întreg discursul muzical rămâne suspendat pe un "sol diez" ţinut la vioara I ce se răsfrânge apoi în arpegiu spre sunetul "mi" Este un moment de instabilitate, de suspans între vechea structura (a temei I) si noul (tema a ll-a) care va apare odată cu schimbarea tonalităţii (cu modulatia diatonică Mi - do diez, în acest sens şi modulaţia poate fi privită ca un pion al instabilităţii morfogenetice) Exemplul 10 vezi pag 90 89 Exemplul 9a Exemplul 9b Beethoven – Beethoven – Simfonia a IX-a p a III-a, T1 Simfonia IX, p a III-a, T2 În lucrările având formă de lanţ (motete, piese instrumentale baroce, numere ale operei, baletului, missei, etc ) succesiunea segmentelor diferite nu determină fenomenul de morfogeneză deoarece segmentele ce se succed aparţin aceluiaşi tip de gramatică muzicală, diferenţele vizând doar parametrii melodico – ritmici ai discursului muzical şi nu fenomenul de oscilaţie între o gramatică şi altă gramatică, moartea unei sintaxe şi naşterea alteia Morfogeneza, proces de transformare a istoriei exterioare a unei lucrări în istorie interioară prin deconstrucţie şi reconstruire a discursului muzical şi implicit a formei, este determinată de: 1 Gramatici diferite (sau sintaxe diferite) ce se juxtapun 2 Elemente neparadigmatizate, disimetrii 3 Indecizie ontologică caracterizată prin instabilitate 4 Hipertrofierea necompensată a unui element structural 5 Explozia spaţiului unei lucrări datorită polimorfiei de limbaje muzicale 90 Exemplul 10 – Schubert – Simfonia a VIII-a – p a II-a Morfogeneza în muzică vizează mai ales situaţiile catastrofale generate de rupturi la nivel de gramatici diferite (de exemplu la Gesualdo, Mahler, etc ) decât cele de natură psihologică (ca în cazul uverturii Egmont de Beethoven şi anume înaintea segmentului de codă; aici, înainte şi după ruptură se utilizează aceeaşi armonie, aceleaşi instrumente, schimbându-se doar nuanţa şi măsura, dar prin aceasta nu se distruge ontologia piesei, nefiind o situaţie morfogenetică) 91 Exemplul 11 – Beethoven - Egmont La Gesualdo, în ultimele caiete de madrigale există structurări care ţin de gramatici diferite: polifonia renascentistă care moare, funcţionalismul armonic în stare născândă Acestea, coexistând în cadrul aceleiaşi lucrări conduc la o stare explozivă, rupând ontologia lucrării În studiul său, "Bifurcations chez Gesualdo"10, Aurel Stroe defineşte prezenţa concomitentă, în creaţia lui Gesualdo a unor paradigme ce se prezintă analizei muzicale ca o competiţie între trei câmpuri de atractori: paradigma acordului - obiect, paradigma tonalităţii în stare de formare, paradigma bruiajului polifonic al unui acord "Este pentru prima dată că un compozitor încearcă prin rupturi în structurile unificatoare ale unei piese să exprime oximoronul de genul: > sau > al textelor pe care le utilizează, texte aparţinând poeţilor manierişti ai timpului său"11 afirma Aurel Stroe referinduse la juxtapunerile de structuri care nu sunt incompatibile dar nici armonice, ele generând o imagine tăiată a construcţiei sonore Acest lucru este explicabil prin faptul că "structurile de rezistenţă ale piesei încep să cedeze, deoarece incomensurabilitatea conceptuală transformă fiecare tendinţă a compunerii elementelor în simplă juxtapunere Dar această juxtapunere este cultivată de 92 Gesualdo cu scopul de a construi un nivel semantic superior Dinamica statutului ontologic al piesei nu exprimă o stare de destrămare > ci un proces foarte diferenţiat de compunere şi descompunere simultan situate la mai multe niveluri În acest fel, scandalul ontologic conţinut în germen în oximoronul manierist a fost tradus în muzică de compoziţia având o ontologie dinamică "12 În analiza acestor ultime madrigale ale lui Gesualdo se poate remarca o opoziţie între cele două tipuri de sintaxe (sintaxa polifonă şi sintaxa omofonă) care au determinat configurarea morfogenezei privită ca un fenomen de "explozie" a ontologiei lucrării Exemplul 12 Gesualdo – Madrigal sintaxa polifonă sintaxa omofonă Se remarcă aici confruntarea între cele două bazine de atractori: polifonia imitativă renascentistă care pierde tot mai mult teren în favoarea armoniei tonal - funcţionale (care la Gesualdo se îmbină cu o armonie modală) Aceste două bazine de atractori au ca elemente determinante cu rol de influenţă, cromatismul şi acordul – obiect Dacă formele sunt dependente de sintaxe13, în muzicile morfogenetice se va remarca o rupere a formei datorită unei ontologii dinamice generate de juxtapunerea a două sau mai multe sintaxe diferite În această "luptă" de distrugere şi recompunere a formei la nivel ontologic - semantic se vor forma 93 nişte bazine de atractori ce vor acţiona pe parcursul piesei în punctele slabe ale regularităţii determinând un fenomen de ezitare, între cele două gramatici diferite, care va genera fisuri morfogenetice La Beethoven în partea a III-a a Sonatei pentru pian op 110, juxtapunerile de sintaxe - omofonă cu elemente de fantezie (în scrierea amensurală, în frecventele modulaţii enarmonice, în acea monodie acompaniată din "arioso dolente") Exemplul 13a – Beethoven – Sonata pentru pian op 110, p III şi polifonă (în fugă şi în fuga inversă) Exemplul 13b Beethoven – Sonata pentru pian op 110, p III – sintaxa polifonă produc nişte rupturi la nivelul ontologiei lucrării generând o situaţie morfogenetică Reprizele de A şi B echilibrează într-o oarecare măsură forma întregului prin existenta paradigmatizării (forma fiind descrisă pe axa sintagmatică ca: 94 ABAVBVC) dar cu toate acestea, segmentui de încheiere (C) al cărui material nu seamănă nici cu secţiunea omofonă nici cu cea polifonă produce o desimetrie a întregului Este un element neparadigmatizabil, singular, generator al unei neregularităţi şi implicit al unei tensiuni în perceperea formei Exemplul 14 – Beethoven – Sonata pentru pian op 110, p III Morfogeneza în stare embrionară există în muzicile ce juxtapun două gramatici diferite, două sintaxe diferite, dar în momentul în care apar paradigmatizări la nivelul acestor sintaxe, apare simetria, şi deci nu se va mai putea vorbi despre o situaţie catastrofală în urma căreia o sintaxă, un limbaj sau o muzică a murit şi s-a născut alta, de alt tip Nu trebuie confundată, însă, o muzica morfogenetică cu un colaj deoarece dacă într-o muzică morfogenetică, între paradigmele existente se manifestă o incomensurabilitate de ordin gnoseologic, generatoare a unui tip formal palimpsestic, cu două sau mai multe nivele de cunoaştere, la colaj, paradigmele juxtapuse crează o situaţie de incompatibilitate de ordin existenţial, manifestându-se doar un singur nivel de cunoaştere, cel linear14 La Beethoven, în Simfonia a Vll-a, partea I, solo-ul de oboi este un element neparadigmatizat, care nu înseamnă colaj pentru că tonalitatea rămâne aceeaşi, fiind urmat de aceeasi sintaxă şi de acelaşi tip de muzică Exemplul 15 vezi pag 95 În Preludiile pentru pian din volumul al ll-lea de Debussy, spre exemplu în Omagiu lui S Pickwick se remarcă o disimetrie profundă, nimic nerepetându-se, discursul muzical fiind conceput în mod caleidoscopic, forţa unificatoare a discursului stând în naraţiunea pe care se bazează lucrarea La Mahler, existenţa unui episod static înseamnă un spaţiu neparadigmatizat care nu are nimic comun cu restul, după care se va relua atmosfera iniţială a lucrării, însă acest spaţiu poate fi paradigmatizat în altă lucrare De exemplu, momentul static din partea I a Simfoniei a Vl-a va fi paradigmatizat în partea a ll-a a Simfoniei a Vll-a, fiind conceput ca un răspuns la distanţă 95 Exemplul 15 – Beethoven – Simfonia a VII-a, p I O situaţie morfogenetică datorată unei indecizii ontologice o constituie Cvartetul de coarde opus 130 de Beethoven, în care autorul imaginează două finaluri: 1 Marea Fugă 2 O parte în formă de sonată Dând aceste două versiuni cvartetului, Beethoven a conştientizat că în adâncimea punctului de dinaintea catastrofei (de bifurcaţie) există posibilitatea continuării în două direcţii diferite, lăsând la latitudinea interpretului varianta dorită de final, prin aceasta, lucrarea având şi valenţele unei "forme deschise" La Mahler, în partea I a Simfoniei a III-a există o disjuncţie între planul tonal şi planul tematic, creând o situaţie morfogenetică prin reflectarea unei bifurcaţii a neconcordanţei în permanenţă între cele două planuri15 R Strauss în poemul simfonic Aşa grăit-a Zarathustra crează o indecizie morfogenetică în finalul lucrării prin pendularea între două tonalităţi: Do şi Si, 96 generând un sfârşit incert în concordanţă cu textul lui Nietzsche La Bruckner în Simfonia a V-a, catastrofa de sinteză declarată în ultima parte, ce implică două sintaxe: omofonia şi polifonia având ca obiect mijiocitor coralul acel coral care poate fi privit ca un "nod" între armonia romantică şi polifonia fugată şi aflându-se într-un rol de punte între cele două sintaxe, determină o situaţie conflictuală, morfogenetică Exemplul 16 – Coralul – Bruckner –Simfonia a V-a În Simfonia a Vll-a, a “Leningradului” de Şostakovici, în expoziţia de sonată a părţii I există o celulă care la un moment dat devine piatra de contrucţie a unui marş care, plasat în locul tratării, va creşte distrugând structura formală a părţii şi dezechilibrând întreaga simfonie Este un caz morfogenetic de rupere şi eşuare a echilibrului întregului prin această hipertrofiere a unui element structural, deoarece în celelalte părţi nu mai există ceva asemănător care să echilibreze simfonia 97 Exemplul 17 – Şostakovici – Simfonia a VII-a, p I La Ives se poate vorbi despre existenţa unei polimorfi verticale de limbaje muzicale, deci despre suprapuneri de limbaje sau chiar de muzici diferite (de exemplu, în Simfonia a IV-a suprapune o muzică de paradă cu o muzică religioasă a coralului protestant, cu o muzică a copiilor, cu cântece populare americane) mai mult decât de existenţa unei situaţii morfogenetice propriu zise rezultată din moartea unor limbaje (a unor muzici) şi naşterea altora Muzica lui Ives nu este o imagine explodată ci este un spaţiu explodat datorită faptului că muzica populară americană (spre exemplu) şi muzica cultă nu pot fi cuprinse mental în acelaşi spaţiu Idea de morfogeneză la Ives nu se bazează ca în exemplele precedente pe descompunere şi recompunere datorită unei situaţii catastrofale, ci la el putem vorbi despre existenţa unui spaţiu construit dinamic, bazat pe limbaje incompatibile dar care coexistă în acelaşi timp, la el bruiajul este un element ordinator al apariţiei şi dispariţiei muzicilor suprapuse sau juxtapuse, astfel încât dacă trei paradigme diferite sunt suprapuse, funcţia bruiaj este foarte mare conducând până la nediferenţierea lor, în schimb depărtarea lor temporară determină o scădere a bruiajului şi totodată o diferenţiere auditivă a lor În creaţia lui Debussy se găsesc muzici spaniole, cântece de copii franceze, cântece scoţiene, indiene, arabe, etc , dar el preface totul într-o muzică proprie, în creaţia lui neproducându-se rupturi între un limbaj şi alt limbaj, deci nu 98 se poate vorbi aici despre o muzică morfogenetică Morfogeneza presupune distrugerea unor structuri şi naşterea altor structuri, aceasta determinând o asimilare si o transformare a istoriei exterioare în cadrul istoriei interioare a unei muzici La A Berg, în Concertul pentru vioară se remarcă o situaţie conflictuală în încercarea de sinteză a limbajelor muzicale: tonal, atonal, coralul de Bach, şi seria care le uneşte, generând o catastrofă de sinteză cu implicaţii morfogenetice Exemplul 18 99 4 2 Polimorfia în morfogeneză în muzica postmodernă românească Polimorfia, modalitate de organizare internă heterogenă în cadrul unei compoziţii muzicale cunoaşte două modalităţi de structurare, generatoare a două tipuri fundamentale: a Polimorfia verticală de sinteză b Polimorfia orizontală morfogenetică Referindu-ne la polimorfia verticală, aceasta cuprinde structurile polimorfice tradiţionale (rezultate prin suprapuneri de melodii, ritmuri şi armonii diferite), cele tradiţionale înnoite în postmodernism (prin multimobil, aleatorism, minimalism, metamuzică, heterofonie, polimodalism, multifonice, etc ) cât şi polimorfia limbajelor muzicale (prin prelucrările de folclor, citat, suprapuneri de limbaje muzicale diferite) Polimorfia orizontală este determinată de fenomenul morfogenezei, de explozia formei tradiţionale datorită unor situaţii catastrofale ce implică moartea unor structuri şi naşterea altora punând sub semnul întrebării ontologia piesei Opera de artă, astfel, se destramă şi se reconstruieşte, flind asemănătoare istoriei Opera devine în timp, nu este în timp, având un caracter neunitar, cu structuri variabile în timp, asemănătoare palimpsestului şi acordată "conceptului de rezonanţă" postmodern (ce tine cont cu precădere de tensiunile nerezolvate între diverse tipuri de discurs, mai curând decât de soluţiile integratoare16, tipic mai ales Noului Istorism) Morfogeneza va imprima, astfel, un aspect orizontal polimorfiei determinând juxtapuneri de limbaje, sintaxe sau muzici diferite Fenomen determinat de compoziţia cu ontologie dinamică, morfogeneza implică, deci, polimorfiile de sintaxe, limbaje sau muzici ce se impun tot mai mult ca modalităţi de structurare a discursului în muzica postmodernă În cadrul morfogenezei în muzica postmodernă românească, polimorfia este determinată de rupturi ontologice 1 pe axa sintagmatică a unei lucrări, implicând juxtapuneri (mediatizate de prăpăstii morfogenetice) de a sintaxe diferite b limbaje muzicale diferite: • apartinând aceluiaşi sistem de acordaj • aparţinând a două sisteme de acordaj diferite c polimorfii diferite 2 pe axa paradigmatică a unei lucrări, implicând suprapuneri de limbaje (gramatici) muzicale diferite datorate unei catastrofe generalizate, de sinteză În lucrarea Ma - Jo - R Music pentru harpă, flaut, clarinet, şi cvartet de coarde, de Anatol Vieru, fenomenul morfogenezei se manifestă la dimensiunea întregii partituri prin rupturile ce apar între sintaxele ce determină polimorfii orizontale Astfel, o primă polimorfie orizontală ar avea două straturi polimorfice: a stratul melodicii tetratonice, ulterior cromatizate (la harpă) suprapuse cu heterofonia cromatică minimală de la corzi şi suflători 100 Exemplul 19a A Vieru – Ma – Jo – R Music stratul I b stratul heterofoniei Exemplul 19 b – A Vieru – Ma – Jo – R Music stratul II heterofonic Între cele două straturi polimorfice se află un "gol" de un timp pauză ce delimitează cele două structuri juxtapuse Următoarea polimorfie orizontală vizează juxtapunerea unei polimorfii heterogene verticale alcătuite din două straturi (melodic - prin suprapunere de melodii diferite la flaut, clarinet, harpă şi armonic - prin suprapunerile acordice de la corzi) cu o polimorfie heterogenă verticală alcătuită tot din două straturi (monodia harpei suprapusă polifoniei de la vioara I şi vioara II) 101 Exemplul 19c Vieru – Ma – Jo – R Music polimorfia heterogenă verticală I Această polimorfie orizontală va fi urmată de o polimorfie rezultată prin juxtapunerea sintaxei monodice cu sintaxa omofonă în fază incipientă, cu elemente de pointillism 102 Exemplul 19d – Vieru – Ma – Jo – R Music sintaxa monodică Un proces morfogenetic generat de ruptură ontologică ce apare între două sintaxe diferite juxtapuse care determină polimorfia orizontală, ce are ca straturi: monodia acompaniată care merge spre rarefiere şi apoi moare (la finalul părţii I, cu multifonice la saxofonul solist, acorduri ostinate la harpă şi o pedală de cluster la contrafagot, tubă şi contrabas) şi polifonia imitativă (la începutul părţii a II-a, adusă prin "attacca", la tubă şi harpă în dublaj şi contrafagot), se poate observa în Concertul pentru Daniel Kientzy, saxofon şi orchestră de Myriam Marbe Aici morfogeneza implicată de polimorfia orizontală de sintaxe este determinată de necesitatea interioară a muzicii de a schimba gramatica, tempoul, factura Este moartea unei părti şi naşterea alteia 103 Exemplul 20 – M Marbé –Concert pt D Kientzi şi sax În liedul "Sfârşit" din ciclul de lieduri Melancolia Egeei pentru soprană, mezzosoprană şi pian pe versuri de poeţi greci contemporani de lulia Cibisescu, fenomenul morfogenetic vizează polimorfia orizontală de limbaje muzicale, între cele două secţiuni ale piesei aflându-se o prăpastie ontologică determinată de textul expresionist al poeziei semnat de Milli Gregou Dacă în prima secţiune, A, a liedului, limbajul muzical este cel atonal, în cea de-a doua sectiune, B, configuraţia discursului denotă utilizarea unui limbaj modal a unui mod de 8 sunete repetat în diferite configuraţii sonore verticale Bazinul de atractori între vechiul limbaj atonal şi noul limbaj modal este reprezentat printr-un cluster ţinut în registrul acut, la pian, având în completare unul figurat prin formulă repetitivă în registrul grav care ulterior va încremeni într-un acord format din secunde mici Este momentul morfogenetic de cotitură între două limbaje, între două atmosfere diferite, reprezentând totodată din punct de vedere structural o polimorfie orizontală de limbaje muzicale 104 Exemplul 21 – I Cibişescu –Melancolia Egeei La Ede Terényi, în lucrarea de încheiere a primelor 6 Concertouri în stil neobaroc, numită Rapsodisme haedeliene pentru violă solo, orchestră de coarde şi percuţie, morfogeneza se realizează la nivelul opoziţiei între tema tonală (în mi major) de Haendel, op 6 nr 12, “Aria” şi cele 10 variaţiuni ale ei (“mici rapsodii”) care sunt modale Exemplul 22 – Terenyi –Rapsodisme haedeliene "Adevărata problemă creatoare o constituia felul în care va reuşi această metamorfoză" afirma compozitorul17 prin metamorfoză el definind într-un termen propriu fenomenul morfogenetic declarat cât şi impactul lui asupra unităţii lucrării După autor, conflictul morfogenetic datorat polimorfiei orizontale de limbaje muzicale este rezolvat datorită dramaturgiei identice ale temei cu cele 10 variaţiuni Conflictul morfogenetic poate fi declarat încă de la începutul lucrării, ca în teatrul muzical Orestia II - Les choephores de Aurel Stroe, unde încă de la începutul actului I, atât în "Arioso" cat şi în "Processione" sunt descrise două sisteme: 1 tritonul intonat de Oreste şi susţinut de acordul corzilor 105 Exemplul 23 a – A Stroe –Orestia II – Arioso 2 armonicele 7 - 8 intonate de trombon, sunetele "fa - sol", unde doar "sol" este acordat cu sistemul 1; "fa" este mai jos decât elementele acordului din 1, deci este netemperat Exemplul 23 b – A Stroe –Orestia II Cele două sisteme vor determina o ruptură în ontologia lucrării, fiecare dintre ele având evoluţiile lor: 1 evoluează în direcţia sistemului pitagoreic 2 rămâne cu aceeaşi structură a armonicelor superioare Se poate remarca în acest caz determinarea fenomenului morfogenetic de către limbaje aparţinând unor sisteme de acordaj diferite, ruptura producându-se între cele două paradigme diferite, în acest caz lucrarea având o formă de palimpsest Un caz morfogenetic determinat de neparadigmatizare, prin apariţia 106 singulară a unui element nou structural se poate observa în opera comică Cântăreaţa cheală de Dan Voiculescu, dupa piesa lui Eugen lonescu, unde la numărul 21, două din personaje – doamna şi domnul Smith încep să cânte o parodie a unei melodii populare româneşti armonizată oscilant, modal şi tonalfuncţional Acest element nou ca limbaj si atmosferă, cadrând perfect cu textul exprimat, reprezintă o infiltrare între două structuri paradigmatizabile, tonalfuncţionale, generând şi o polimorfie orizontală de limbaje muzicale Exemplul 24 vezi pag 107 Polimorfia determinată de rupturi ontologice pe axa paradigmatică a unei lucrări se datorează fenomenului morfogenetic implicând suprapuneri de limbaje (sau gramatici) muzicale diferite datorate unei catastrofe generalizate, de sinteză Teoretizarea acestei polimorfii verticale ar putea pleca de la spaţializarea în plan muzical a ideii lui J Joyce din Finegans Wake, unde Joyce utilizeaza cuvinte compuse din mai multe limbi generand impresia unui spatiu explodat În planul muzicii postmoderne româneşti fenomenul îl găsim transfigurat în lucrarea Turnul Babel de Irinel Anghel, unde autoarea creează o ontologie dinamică a partiturii prin suprapunerea a 24 de muzici diferite în 24 de tonalităţi diferite Fenomenul morfogenetic poate fi generatorul unei întregi lucrări prin implicaţiile lui structurale, de construcţie ale arhitecturii întregului Astfel, morfogeneza cuprinzând esenţa lucrării se poate distinge în lucrarea În vis desfacem timpurile suprapuse - trei piese sincronizate pentru clarinet, violoncel şi clavecin (+ pian) de Aurel Stroe, mijiocul de sincronizare al ansamblului fiind indicat prin duratele în minute şi secunde trecute în fiecare ştimă, unde ruptura ontologiei lucrării se datorează polimorfiei limbajelor, şi anume prin suprapunerea celor trei piese diferite corespunzatoare a trei amintiri disparate din copilărie18: 1 imaginea fenomenului folcloric receptat din copilarie, la clarinet (foarte frecvent acest limbaj utilizând sistemul multifonicelor în ritm rubato) Exemplul 25 a 107 Exemplul 24 – Dan Voiculescu – Cântăreaţa cheală (reducţie de pian şi voci) Element neparadigmatizat 2 studiile din anii copilăriei, la clavecin (+ pian) scrise în sistemul temperat şi ritmică divizionară 108 Exemplul 25 a – Aurel Stroe –În vis desfacem timpurile suprapuse 3 o compoziţie din anii copilăriei denumită "Apus de soare", lucrare rescrisă din memorie, la violoncel, în care utilizează sistemul temperat, dar având şi un "rest" neasimilabil (trei măsuri) scris în sistemul armonicelor superioare, melodica fiind aici grefată pe tritonul "la - sol - mi" Exemplul 25 b Această polimorfie verticală de limbaje este generată de suprapunerea a trei paradigme diferite, morfogeneza fiind determinată de explozia spaţiului existenţial al lucrării datorită situaţiei de incomensurabilitate19 dintre paradigmele existente, găsirea punţilor de legatură necesitând un nivel meta de comprehensiune O situaţie asemănătoare o găsim şi în Simfonia I de Şerban Nichifor, unde Piano forte 109 ontologia părţii a III-a se confruntă cu un fenomen polimorfic vertical rezultat prin suprapunere de limbaje muzicale diferite: limbajul aleatoric, de masă, al corului (care poate fi înlocuit cu sintetizorul), limbajul electronic al unui generator ce emite un cluster la 20 000 Hz urmat de un descrescendo, acordurile temperate cu rol de "sirene" de alămuri, "plaja" improvizatorică cu glissande în “sul pont" de la corzi pedala armonică a unui acord pluristratificat, la orgă, care vor determina explozia spaţiului lucrării datorată unei catastrofe de sinteza Exemplul 26 – Şerban Nichifor – Simfonia I Morfogeneza în muzică, fenomen indisolubil legat de polimorfie poate fi determinat din punct de vedere estetic atât de o criză a sensului (manifestată în cultura postmodernă şi reprezentând moartea unei semnificaţii globale a textului, datorată imposibilităţii de a explica în mod unitar lumea) cât şi de o afirmare tot mai pregnantă a conceptului textualităţii (ce se referă la "pluralitatea din care e alcatuit textul20 reţelele unui astfel de text ideal suprapunându-se fără a se domina una pe cealaltă şi creând o galaxie de semnificanţi) şi a teoriei arhitectonismului în creaţie (ce se opune construcţiilor de tip linear21 procedând la o relatare simultană a paradigmelor situate pe axa timpului) Polimorfia în morfogeneză implică, astfel, structurări verticale sau orizontale ce conduc la spaţializări ale temporalităţii şi la pluralităţi determinate de o gândire palimpsestică în creaţie, generatoare de meta-nivele de gândire şi înţelegere a operelor postmoderne 110 4 3 PALIMPSESTUL Dacă în sens ştiinţific palimpsestul este definit ca un “pergament de pe care a fost ştearsă, răzuită scrierea iniţială pentru a fi utilizat din nou şi pe care se mai văd încă urmele vechii scrieri” (definire din Dicţionarul de Neologisme, Ed Ştiinţifică Bucureşti 1966) în muzica postmodernă românească, palimpsestul, simbol al formei muzicale văzută ca proces dinamic, este indisolubil legat de polimorfie şi de muzicile morfogenetice, implicând ca modalitate superioară de structurare semantică metalimbajul, limbaj ce “vorbeşte” despre alte limbaje, limbaj unificator polimorfic Forma palimpsestică vizează astfel ruptura, discontinuitatea generate de procesul morfogenetic cu implicaţii asupra polimorfiilor orizontale, dar vizează şi suprapunerile de sintaxe, limbaje, muzici diferite, (polimorfiile verticale) văzute în forma lor eliptică, presupunând continuităţi dincolo de rupturi prin reconstituire René Thom defineşte matematic formele ca fiind reuniunile între mulţimi disjuncte, deci forma ar fi o mulţime alcătuită din submulţimi opuse, diferite Asta înseamnă că submulţimile mulţimii formale sunt spaţii delimitate de anumite frontiere, între submulţimi creându-se rupturi Este modelul formal propus de R Thom pentru fenomenul morfogenezei, fenomen ce determină ca spaţiu integrator (formal) palimpsestul În muzică, palimpsestul este o construcţie formală neunitară, având ca straturi, paradigme disjuncte ce se pot structura în polimorfii de limbaje muzicale Aceste straturi nu sunt prezentate integral, fiind aduse de multe ori doar fragmentar sau pentru o perioadă de timp determinată, după care sunt înlocuite cu alte straturi disjuncte, uneori co-existenţa acestora făcându-se de la începutul lucrării prin suprapunerea lor, determinând un spaţiu ontologic explodat (ca în cazul Întrebării fără răspuns de Ives) La A Stroe, în opera L’enfant et le diable, straturile palimpsestului (aparţinând sistemelor de acordaje diferite), se află într-o permanentă juxtapunere (creând polimorfii orizontale morfogenetice) dar şi suprapunere (creând polimorfii verticale) Să analizăm, spre exemplu o secţiune din partea a IIIa – “Le pierre noir” – a lucrării, unde după ce vocea parcurge o melopee, în limbaj slendro, pe un acord ţinut la sintetizator (reprezentând stratul I al unei polimorfii orizontale) apare o polimorfie verticală redată de existenţa a 3 straturi suprapuse: • un acord ţinut în multifonice – la clarinet • melodica brillantă în sistem pelog – la sintetizator • un interval ţinut ca pedală – la violoncel, cu unul dintre sunete scris în sistemul armonicelor naturale Această polimorfie verticală reprezintă, de fapt, stratul al II-lea al polimorfiei orizontale enunţate anterior 111 Exemplul 1 În partea a II-a a Sonatei a II-a pentru violă şi pian– Fantasia quasi una sonata de Iulia Cibişescu, cele 3 straturi polimorfice aparţinând a 2 sisteme de acordaj diferite: a) stratul pentacordic temperat, în ritm giusto, al colindei – din bas, cântat la pian b) stratul temperat al melodiei cromatizate – în ritm rubato, la vocea mediană c) stratul armonicelor superioare în glissando – la violă determină forma palimpsestică a părţii Exemplul 2 În Concertul pentru vioară de A Stroe, straturile palimpsestului se juxtapun creând o polimorfie orizontală, prin opunerea sistemului temperat (din Paganiniana I, II şi III) cu sistemul proporţional al raga-urilor indiene (din Ecoute fine I, II, III) 112 Exemplul 3 Tot o formă palimpsestică, dar de data aceasta degajată din factura straturilor reconstituite22 şi nu din limbaje aparţinând unor sisteme de acordaj diferite, reiese din Sonata a III-a pentru pian (“en palimpseste”) de A Stroe “în care printre momentele de virtuozitate, atonale sau de clustere şi acorduri ritmizate (partea I şi finalul) se înserează trei profiluri de colinzi scrise de autor în 1947 şi 1957 şi rescrise apoi din memorie Istoria exterioară pătrunde în forma de palimpsest a lucrării devenind istorie interioară prin reconstituire 113 Exemplul 4 Palimpsestul se afirmă şi în creaţii aparţinând teatrului muzical, cum ar fi spre exemplu, în naraţiunea muzicală într-un act Povestea unei mame de Roman Vlad23, inspirată din nuvela lui Hans Christian Andersen, în care simbolismul povestirii este intim legat de muzica operei Forma palimpsestică a lucrării decurge din juxtapunerile de limbaje muzicale diferite aparţinând aceluiaşi sistem de acordaj: limbajul tonal – funţional pentru redarea morţii (la începutul şi la sfârşitul povestirii prezentată de autor, prin indicaţia “quasi con magica fissita” şi aplicată atât tonalităţii cât şi expresiei) şi limbajul atonal – în muzica ce descrie căutările mamei La E Terényi, construcţiile palimpsestice ale creaţiilor ce au ca punct de plecare muzicile unor vremuri demult apuse vizează punerea în practică a unor tehnici muzicale bazate pe transfigurare auditivă24, cum reiese din Sonata aforistică, în care, în prima parte, o melodie gregoriană este transfigurată întrun motiv maghiar de cântec de copii, acest lucru fiind asemănător realizat cu graficile lui Escher, prin nenumărate variaţiuni camuflate intermediare, ce conduc la o esenţă total nouă Deci, cele două straturi palimpsestice recognoscibile vor fi: melodia gregoriană şi cântecul maghiar de copii, între ele existând ruptura, discontinuitatea ce va fi mascată prin procedee imperceptibile variaţionale intermediare Fragmente pentru solişti, percuţie şi 12 voci corale sau/şi instrumentale (1977) de Şt Niculescu25 propune două variante principale suprapunerilor polimorfice a trei tipuri de fragmente sonore de lungime, culoare şi alcătuire diferite “Aceste fragmente s-ar putea numi: melodie, ritm şi armonie Melodia este destinată unui grup de instrumente soliste, al căror număr şi timbru sunt neprecizate cu excepţia minimum-ului de 2 instrumente obligatorii în orice alegere Soliştii (flaut, vioară, celestă, harpă, marimbă, clavecin, orgă etc ) trebuie astfel indicaţi încât să poată cânta cele două pagini în ritm rubato (Melos I şi II) ce le sunt afectate Ei execută întotdeauna concomitent aceleaşi melodii, dar fiecare alege liber o altă ordine a elementelor din care sunt alcătuite Rezultatul sonor se află, prin urmare la graniţa dintre eterofonie şi polifonie Această structură intervine la începutul, de-a lungul şi la sfârşitul lucrării, asemenea unui refren” (Niculescu) 114 Ritmul, scris pentru 5 instrumentişti la percuţie este de fapt o polimorfie ritmică de ritmuri arhaice (româneşti, africane etc ) Armonia este compusă pentru 12 voci notate tradiţional dar neprecizate ca timbru Este o lucrare polimorfică prin suprapunerile celor 3 elemente de limbaj, cu radiaţii înspre o gândire palimpsestică (asupra lucrării), izvorâtă din necesitatea creerii mentale a unei continuităţi peste rupturile suprapunerii şi juxtapunerii celor 3 elemente diferite de limbaj Are implicaţii şi spre forma deschisă prin componenta aleatorică inclusă aici În lucrarea Chorales et comptines de A Stroe , polimorfia de limbaje muzicale: limbajul multifonicelor, la saxofon, şi limbajul temperat în sintaxa omofonă de la cor şi cei 4 trmboni, determină explozia ontologiei lucrării, deci morfogeneza, care are ca formă de manifestare, palimpsestul Exemplul 5 În creaţiile lui A Vieru, algoritmului antic prezent în Sita lui Eratostene văzută de autor ca o “comedie a numerelor prime”, dadaistă ca alură”, în Orologii, Ecran, Clepsidra, Cumpăna, i se asociază însă şi citatul concretizat în anumite stări, registre, pagini muzicale cunoscute din Sarasate, Bach, Mozart etc , aducând în plus tehnica palimpsestului26 ca modalitate de construcţie a formei prin existenţa polimorfiei de limbaje rezultată din suprapunerea limbajului propriu al compozitorului cu limbajul citatului folosit Referitor la creaţia de operă a lui Vieru “Însăşi tratarea muzicală poate fi atestată ca modalitate ce ţine de sfera teatrului absurdului, mai precis, opera absurdului Includerea spre grotesc, spre satiră, spre ironie, spre burlesc cumulate cu o stranie sinteză într-un comic şi tragic, devine caracteristica stilului preconizat de A Vieru şi se găseşte de asemenea în partitura Cumpăna ce cuplează texte de Heidegger Din experienţa gândirii şi Urmuz cu a sa Fuchsiada afirmă O L Cosma referindu-se la nivelul meta al muzicii lui A Vieru realizată la nivel polimorfic prin intermediul gândirii palimpsestice asupra muzicilor diferite corespunzătoare textelor heterogene sau rupturilor de sensuri, contrastante, ale substraturilor semantice existente în lucrările sale Siciliana – Blues pentru pian şi orchestră de cameră de C Ţăranu, vizează construcţia variaţională cu implicaţii morfogenetice, deci şi palimpsestice asupra formei prin faptul că dacă tema variaţiunilor este o muzică tonal – funcţională în ritm de siciliană, după un anumit număr de variaţiuni ea se va transforma aproape pe nesimţite într-o muzică de jazz Este vorba, ca şi la E Terényi, în Sonata 115 aforistică despre o transfigurare a unui limbaj muzical, de data aceasta tonalfuncţional, într-un limbaj aparţinând muzicii de jazz, între cele două limbaje muzicale diferite (a polimorfiei orizontale de limbaje muzicale) existând o ruptură, o discontinuitate mascată de tehnica variaţională, ce poate implica continuitatea la nivelul de comprehensiune a metalimbajului Un fenomen similar, de data aceasta nebazat pe tehnica variaţională se poate observa şi în Suita pentru orchestră de I Cibişescu şi anume în piesa intitulată Cântec uitat, unde tema tonal-funcţională cu inflexiuni modale este concepută ca un contrapunct înflorit pe un “basso continuo” şi peste care vor interveni momente de bruiaj din exosistem Ieşită din aceste momente de bruiaj (care cu fiecare apariţie se tot amplifică atât din punct de vedere dinamic cât şi orchestral), tema “cântecului uitat” va prezenta modificări tot mai mari faţă de ipoteza ei iniţială, ajungând în final să ia aspectul unei melodii cvasi – atonale Aici, fenomenul morfogenetic se produce în mod treptat generând forma palimpsestică a lucrării bazată pe o polimorfie orizontală văzută la distanţă a două limbaje muzicale diferite: cel tonal – funcţional iniţial cu elemente modale şi cel atonal final Elementul mijlocitor unificator al acestor două limbaje îl constituie basul continuu în pătrimi, care va suferi însă şi el o transformare cromatică Exemplul 6 În opera Das Weltkonzil de A Stroe, paradigmele de limbaje muzicale existente aparţin a patru sisteme de acordaj diferite: sistemul pitagoreic, sistemul slendro, sistemul temperat dodecafonic, sistemul raga – urilor indiene; acestea se juxtapun pe tot parcursul discursului muzical în funcţie de text şi de personaje, creând un profil palimpsestic caleidoscopic generat de polimorfiile orizontale, de juxtapunere 116 Exemplul 7 a Se poate observa (la exemplul 7 a) polimorfia orizontală având ca straturi: limbajul muzical temperat şi limbajul muzical aparţinând sistemului slendro Această juxtapunere continuă pe un spaţiu mare, fiind înlocuită la un moment dat de un limbaj muzical aparţinând raga– urilor indiene (exemplul 7 b) 117 Exemplul 7b Palimpsestul este, deci, forma muzicală corespunzătoare muzicilor cu ontologie dinamică alcătuite din limbaje muzicale diferite ce se suprapun generând polimorfiile verticale sau se juxtapun (mai ales datorită fenomenului morfogenezei, pe baza căreia unele limbaje se nasc şi altele mor) generând polimorfiile orizontale Palimpsestul este cel care apelând la un nivel meta de înţelegere a lucrărilor cu ontologie dinamică, creează o continuitate peste discontinuităţi prin metalimbaj, realizând un profil integrator operelor postmoderne 118 NOTE 1 Baltazar, Loredana – Destinul operei deschise în contextul muzical românesc, în Revista Muzica nr 1/1996 2 Darmstadter Beiträge zur Neuen Musik, vol X (Form und Composition Ensemble), B P Shott’s Sohne Mainz 1968, p 62 3 Baltazar, Loredana – op cit 4 În lucrarea Opera deschisă 5 Ţăranu, Cornel – Elemente de stilistică muzicală (Secolul XX) vol I, Conservatorul de Muzică “G Dima”, Cluj – Napoca 1981 6 Baltazar, Loredana – op cit 7 Stroe, Aurel – Cursul de vară de compoziţie de la Buşteni, 1996 8 Herman, Vasile – Originile şi dezvoltarea formelor muzicale, Editura Muzicală, Bucureşti 1982 9 Herman, Vasile – op cit , pg 57 - 58 10 Stroe, Aurel – Bifurcationas chez Gesualdo, în Quadrivium musique et science, ed I p m c , Paris, 1992 11 Stroe, Aurel – op cit , pg 67 12 Stroe, Aurel – op cit , pg 70 13 Niculescu, Ştefan – O teorie a sintaxei muzicale, în volumul Reflecţii despre muzică, Editura Muzicală, Bucureşti 1980 14 Stroe, Aurel – Cursul de vară de compoziţie de la Buşteni, 1993 15 Stroe, Aurel – Cursul de vară de compoziţie de la Buşteni, 1996 16 Greenblatt, Stephen – Resonance and Wonder, 1990 17 Coca, Gabriela – Ede Terényi-Retrospectiva a cinci decenii de creaţie (II), în Revista Muzica nr 4 /1997 18 Stroe, Aurel – Prefaţa la lucrarea În vis desfacem timpurile suprapuse (II), Editura Muzicală, Bucureşti, 1975 19 Cibişescu, Iulia – Aspecte ale complexităţii în muzica postmodernă românească – referat prezentat la Conferinţa “Lumea muzicii şi Muzicologia”, Chişinău, 1997 20 Citatul aparţine lui Roland Barthes 21 Teoria elaborată de Sharon Spencer în lucrarea sa: Space, Time and Structure in the Modern Novel, 1971 22 Cibişescu, Iulia – Aspecte ale complexităţii în muzica postmodernă românească – referat prezentat la Conferinţa “Lumea muzicii şi Muzicologia”, Chişinău, 1997 23 Munteanu, Viorel – Roman Vlad şi teatrul muzical, în Rev Muzica 1/1996 24 Coca, Gabriela – Ede Terenyi (II), Rev Muzica 4/1997 25 Niculescu, Ştefan – Reflecţii despre muzică, Ed Muzicală, Bucureşti, 1980, pg 313 26 Afirmă Ruxandra Arzoiu în studiul: Opera Praznicul calicilor dr A Vieru după piesa lui Mihail Sorbul, în Rev Muzica nr 4/1998 119 5 POLIMORFIA ŞI COMPLEXITATEA ÎN CREAŢIA MUZICALĂ ROMÂNEASCĂ POSTMODERNĂ Complexitatea este un criteriu de valoare al unei lucrări, vizând în epoca postmodernă, o delimitare şi o percepere nu doar sub aspect formal (analiza Rüwet – Natiez), a componentelor şi microcomponentelor limbajului muzical şi a modalităţilor de travaliu în constituirea unor arhitecturi sonore omogene sau eterogene, dar şi la nivel semantic, a ontologiei piesei cât şi la nivel meta (de reflectare a unei muzici de către altă muzică) Tipurile de analiză a complexităţii unei lucrări postmoderne se pot structura astfel1: 1 Analiza de tip Rüwet – Natiez analiza taxinomică ce reliefează complexitatea construcţiei muzicale 2 Analiza semantică 3 Analiza estezică (la lucrările palimpestice) 4 Analiza ontologică (la lucrările morfogenetice) 5 Analiza de tip meta (la lucrările ce implică metamuzica, metalimbajul, metastilul, etc ) Aceste tipuri de analiză ale complexităţii generează tot atâtea prototipuri ale complexităţii, gradul de complexitate al unei lucrări fiind cu atât mai mare cu cât indicele de analiză este mai mare În cartea sa Consideraţii matematice asupra esteticii, Birkhoff enunţa o formulă matematică: M = O/C, unde M = măsura (plăcerea) estetică, O = organizarea piesei, C = complexitatea lucrării (înţelegând prin această complexitate cantitatea de informaţie), de unde ar rezulta că, complexitatea unei lucrări este invers proporţională cu plăcerea estetică, aceasta din urmă fiind întro relaţie direct proporţională cu organizarea piesei Bineînţeles că această relaţie ce se verifică în muzicile anterioare secolului XX, astăzi nu se mai verifică, deoarece chiar dacă disproporţia dintre C (foarte mare) şi O este considerabilă, iar M = 0, , ar rezulta că în lucrarea respectivă este o risipă de material, ceea ce ar conduce la realităţi noi estetice: “Emoţia risipei de material”2 Polimorfia, modalitate de structurare heterogenă în cadrul unei compoziţii muzicale determină în mod implicit un nivel superior de complexitate datorită confruntării nivelelor de complexitate ale straturilor componente polimorfice Relaţia polimorfie – complexitate se poate observa prin prisma celor cinci tipuri de analiză a complexităţii enunţate mai sus, bazându-ne pe eşantioane ale creaţiei muzicale româneşti postmoderne Astfel, un prim aspect în analiza complexităţii unei lucrări postmoderne ar fi, analiza de tip Rüwet – Natiez, care operează cu paradigmatizări, plecând de la unităţile cele mai mari ale discursului muzical şi găsind criterii de împărţire ale lor în nivele din ce în ce mai mici, găsind tabelul variantelor şi modul de funcţionare al “shunter – ului” (mersul de sus în jos, adică de la unităţile cele mai mari ale discursului muzical spre cele mai mici şi apoi de jos în sus in analiza unei piese), apărut din necesitatea interpretării În muzicile ce prelucrează folclorul vor exista 2 limbaje muzicale ce se suprapun generând o polimorfie verticală de limbaje: limbajul citatului folcloric şi limbajul prelucrării citatului, care este un limbaj propriu compozitorului Aplicând tipul de analiză Rüwet – Natiez asupra unei astfel de piese polimorfice – spre exemplu miniaturii corale Alintă-te dor de S Toduţă, se remarcă faptul că segmentele ce articulează forma de lied mic tripartit monotematic sunt foarte diferite din punct de vedere al extensiei structurilor 120 Dacă prima perioadă este simetrică, alcătuită din 3 + 3 măsuri, cea de-a doua perioadă cu rol de evoluţie motivică şi de realizare a culminaţiei este structurată în 3 + 2 măsuri, deci o asimetrie înspre mai mic a numărului de măsuri şi totodată înspre mai mare a numărului de timpi existenţi (datorită metrilor schimbaţi), iar în final, ultima perioadă se reduce de fapt la dimensiunile unie fraze (de 3 măsuri) şi aceea prescurtată prin faptul că ultima măsură conţine doar un acord ţinut, cu coroană Schema piesei ar arăta astfel: Din punct de vedere paradigmatic, structurile tematic – modale se înlăţuie într-o succesiune nesimetrică sub aspect formal, aceste nesimetrii sau dezechilibre:, atât de frecvente şi în cântecul popular, aduc un plus gradului de complexitate al piesei Deşi există posibilitatea paradigmatizării întregului material, variaţiile de la frază la frază şi din interiorul motivelor de provenienţă modal – populară, cât şi asimetriile întregului discurs muzical, conduc la repetate interpretări prin utilizarea “shunter” – ului până a ajunge la descifrarea intenţiilor piesei Un alt caz de complexitate la analiza Rüwet – Natiez determinat de această dată de o polimorfie orizontală de muzici se poate remarca în finalul Concertului pentru saxofon şi orchestră Prairie, Prieres de A Stroe, unde partea a III-a ce se încheie cu o melodică modală cântată (cu vocea) şi fluierată la saxofonul solist în mod nesincron, pe ritmul percuţiilor, va fi urmată după o coroană de 5’’ de partea a IV-a, care este “un rest neasimilat: “Ondine” şi care este o muzică nouă, ce nu a mai apărut pe parcursul lucrării, caracterizată printro melodică modal – cromatică, la 2 contrabaşi solişti, ce se proliferează pe un cluster ţinut la corzile grave (violoncelli şi contrabaşi) Acest rest neasimilat, această muzică nouă ce se juxtapune polimorfic muzicii anterioare, care este total diferită, oferă un plus de complexitate piesei 121 Exemplul 1a 122 Exemplul 1b Cu cât există mai multe planuri, mai multe straturi polimorfice, vor exista mai multe operaţii shunter, intervenind necesitatea de interpretare, prin care nivelul de complexitate al piesei creşte Un nivel superior al analizei complexităţii unei lucrări muzicale se referă la planul semantic rezultat în urma analizei formale, din necesităţi de interpretare în momentul în care extensivul (forma) s-ar transforma în intensiv (conţinut, semnificaţie) 123 Complexitatea de tip semantic se evidenţiază atât în muzicile minimaliste cât şi în muzicile ce utilizează mai multe paradigme, în ambele cazuri intervenind necesitatea analizei semantice a acestor muzici Un exemplu sintetic a acestor 2 tipuri de muzici se poate vedea în Jocuri IV – Colaje pentru orchestră de C D Georgescu, în care într-o primă fază a articulaţiei lucrării se remarcă o polimorfie verticală de limbaje muzicale (vezi Exemplul 2), în care alămurile şi lemnele au de cântat o figură de 3 – 4 note ce se tot repetă, heterofonizată şi adusă pe diferite poziţii de înălţime Exemplul 2 Este o polimorfie melodică minimală (cu reverberaţii heterofonice) ce se suprapune pe o polimorfie aleatoare ritmic – la corzi – axată pe un limbaj muzical diferit ce are la bază o gândire modală cromatică, cu glissando-uri între sunete Problema interpretării acestor polimorfii verticale ce se suprapun generează un plan superior, semantic al complexităţii, datorită “ciocnirilor” ce apar între cele două straturi de limbaje muzicale diferite care coexistă în cadrul aceleaşi opere de artă Minimalismul subordonat gândirii non – evolutive cât şi polimorfiei melodice cu reverberaţii asupra planului semantic de complexitate se poate observa în două opusuri muzicale semnate: Cornel Ţăranu şi Aurel Stroe Dacă la C Ţăranu, polimorfia melodică aleatoare minimală este subordonată unei gândiri heterofonice, după cum se poate observa în Simfonia a IV-a, cu multiple semnificaţii în ideea creerii unei muzici “doinite”, 124 Exemplul 3 la Aurel Stroe, în semantica creerii unei muzici non – evolutive s-ar datora ideii realizării componistice a unor “oaze” de simplitate, cum se poate observa în părţile II şi IV (identice), denumite “Armonia” din lucrarea Muzică de concert pentru pian, percuţie şi alămuri, părţi construite pe o monostructură fonică reprezentată de un singur acord susţinut de alămuri şi ritmizat 125 Exemplul 4 Este, de fapt, o polimorfie ritmică verticală suprapusă melodicii unui singur acord, un exemplu de muzică nonevolutivă, dar a cărei complexitate este de natură semantică, prin sugerarea “caracterului implacabil şi grav al unui cor de tragedie antică”3 Tot o complexitate de tip semantic rezultată de această dată prin suprapunerea a trei paradigme diferite (reprezentând aici trei tipuri diferite de scriitură) se poate observa şi în cazul lucrării Ison II – Concert pentru suflători şi percuţie (1975) de Ştefan Niculescu, lucrare scrisă pentru o formaţie alcătuită din 4 flauţi, 4 trompete, 4 corni, 4 tromboni şi 4 (6) percuţionişti Astfel, cele trei paradigme, reînoite la fiecare apariţie, ce se succed sau se suprapun în timpul lucrării generând polimorfii verticale sau orizontale, sunt: a Paradigma melodică – la flauţi; b Paradigma armonică – la alămuri; c Paradigma ritmică – la percuţii4 Sub influenţa ideii de ison, cele trei tipuri de scriituri, reprezentând cele trei paradigme, se combină într-un fel de “ison de structuri” rezultând tot atâtea combinaţii polimorfice, în plan semantic fiind o adâncire a unei unice, dar complexe stări, în mereu alte ipostaze Lucrul cu mai multe paradigme în cadrul aceleaşi opere de artă conduce la un alt tip de complexitate: complexitatea estezică, ceea ce înseamnă complexitatea generată de imposibilitatea cuprinderii într-o privire a întregii opere de artă Opera de artă fiind de tip palimpsestic, între ideile paradigmelor existente, apar discontinuităţi, cu toate acestea existând posibilitatea reconstituirii lor parţiale, deci posibilitatea creerii unei continuităţi dincolo de rupturi Straturile palimpsestice (diferite ca sintaxă, limbaj, muzică) pot fi juxtapuse (generând polimorfia orizontală) sau suprapuse (determinând polimorfia verticală) Complexitatea estezică este generată deci de acele opere ce nu pot fi cuprinse mental dintr-o privire, datorită faptului că au o formă de palimpsest, în care straturile componente (foarte diferite ca limbaj muzical) sunt aduse 126 fragmentar sau pentru o perioadă de timp determinată, după care sunt înlocuite cu alte straturi disjuncte (creând polimorfia orizontală de limbaje sau muzici); alteori co existenţa acestora se face de la începutul lucrării prin suprapunerea lor, generând polimorfiile verticale de limbaje sau muzici Un exemplu de complexitate, estezică se poate observa in Cantata a II-a de I Cibişescu, pe versuri de A Blandiana, unde în partea a II-a a lucrării intervine un segment modal tetracordal ca o incluziune pe fondul unei muzici atonale Exemplul 5 Acest segment se va paradigmatiza prin reapariţia lui (tot episodică) transpusă cu o terţă mică mai sus, fapt ce conferă o formă de palimpsest acestei părţi (prin existenţa polimorfiei orizontale de limbaje muzicale) şi, deci o complexitate estezică de înţelegere a lucrării La A Stroe, în lucrarea Chorales et comptines, polimorfiile vor fi de data aceasta de natură verticală, prin suprapunerile de tip palimpsestic ale straturilor componente, ce aparţin a 2 sisteme ce acordaj diferite: sistemul multifonicelor la saxofon şi sistemul temperat – la cor şi la grupul de 4 tromboni, cum se poate observa în piesa a noua a ciclului 127 Exemplul 6 Tot o complexitate estezică a lucrărilor scrise in formă de palimpsest se poate observa şi în alte creaţii ale lui A Stroe, spre exemplu în Sonata a III-a pentru pian (“en palimpsest”), Concert pentru vioară, Orestia II, Das Welt Konzil etc La Iulia Cibişescu, în partea a II-a a Sonatei a III-a pentru violă şi pian şi anume în variaţiunea a IV-a (partea având o formă de passacaglie) se remarcă polimorfia verticală de limbaje muzicale, aparţinând a două sintaxe diferite, prin suprapunerea limbajului armonic al unui coral – la pian, cu limbajul total diferit al unei melodici discursive în valori mici – la violă, generând şi de această dată o complexitate de tip estezic 128 Exemplul 7 – Cibişescu – Sonata a III-a pentru violă şi pian Nivelul ontologic al complexităţii este propriu muzicilor morfogenetice (acel tip de muzici care îşi construiesc formele prin moartea unor structuri şi naşterea altora), prin faptul că aceste muzici există ca partitură, dar nu sunt nişte piese unitare datorită emancipării paradigmelor componente care “rup” partitura; ontologia lucrării va fi astfel pusă sub semnul întrebării (astfel încăt pentru a putea cuprinde mental opera în acelaşi spaţiu existenţial este necesar apelul la metalimbaj) În partea I-a a Cvartetului al II-lea de coarde de Iulia Cibişescu, fenomenul morfogenetic vizează polimorfia orizontală de limbaje muzicale, între secţiunea reprize incomplete (doar tema a II-a) şi secţiunea codei (care deşi simulează un început de tema I, este un material nou, în acorduri de flagiolete, ca un “rest neasimilat”),aflându-se o prăpastie ontologică Dacă în secţiunea reprizei, limbajul muzical aparţine sistemului temperat, în codă, configuraţia discursului denotă aparteneţa lui la sistemul de acordaj al armonicelor superioare, fiind un conglomerat armonic ce se deplaseasă în flagiolete din registrul mediu în registrul supraacut, ca o transcedere foarte lentă de la întuneric la lumină Momentul morfogenetic este reprezentat de o pauză ce secţionează acest conglomerat polimorfic morfogenetic Complexitatea, în acest caz este de natură ontologică, determinată fiind de explozia spaţiului existenţial al lucrării 129 Exemplul 8 – Cibişescu – Cvartetul de coarde nr 2 La Anatol Vieru, în lucrarea Scoică pentru 15 instrumente de coarde, în partea a II-a a lucrării, autorul realizează o polimorfie verticală de muzici suprapunând 15 melodii populare româneşti, unele aduse ca citat, altele compuse de compozitor în spiritul muzicii populare, rezultând un spaţiu ontologic explodat datorită incomensurabilităţii paradigmelor existente 130 Exemplul 9 Anatol Vieru, - Scoică Pe parcursul părţii au loc metamorfozări ale melodicii fiecărei voci, plecând de la diatonicitate, trecând prin cromatism modal (vezi exemplu 10) şi ajungând în final la o polimorfie verticală aleatorică, unde fiecare din cele 15 voci “murmură” în “sul ponticello” nişte structuri repetitve cromatizate ce nu mai au nimic comun cu începutul (vezi exemplu 11) 131 Exemplul 10 - A Vieru - Scoică 132 Exemplul 11 - A Vieru - Scoică Complexitatea ontologică în acest caz vizează aşezarea în acelaşi spaţiu dat (al lucrării) a unor muzici diferite ce au ca element comun doar limbajul (cel modal) dar care se diferenţează net ca profil, semantică, metrică, tempo, creând impresia unui spaţiu aleatoriu şi totodată explodat Cel mai înalt nivel de complexitate este nivelul de tip meta (denumirea provine din grecescul “meta” care înseamnă schimbare, transformare) şi anume cel ce vizează metamuzica La Ede Terényi, în lucrarea Dansuri galante, partea I, muzica reper de la care pleacă autorul este o muzică modală românească renascentistă, căreia autorul îi va propune distanţări meta realizate cu ajutorul variaţiilor ce implică o reflecţie a compozitorului faţă de muzica reper, creând metamuzica 133 Exemplul 12a – Ede Terényi - Dansuri galante p I 134 Exemplu 12b – Ede Terenyi – Dansuri galante p I În lucrarea wenn der freude thränen fließen (1990) pentru violoncel şi pian de Violeta Dinescu, autoarea împrumută titlul unei arii de Mozart care nu apare ca citat, ci mai mult ca referinţă simbolică5 creând metamuzica printr-o “tehnică a repetării monotone, cu dizlocări temporale orizontale, astfel încât elemente mozartiene să apară şi să dispară treptat” (conform compozitoarei), distanţându-se de textul mozartian prin creerea unei muzici a reflecţiei despre altă muzică Tot o complexitate de tip meta se poate remarca şi în demersul componistic pe care îl iniţiază Adrian Iorgulescu, în Simfonia a III-a; aici, viziunea metamuzicală “asupra unui coral de Bach ales ca entitate-reper adăposteşte simultan o acţiune morfogenetică ce întruchipează şi urmează etapele unei operaţii alchimice Astfel, limbajul bachian este treptat descompus, degradat dea lungul primei părţi a simfoniei, transformat într-o massa confusa sonoră (în partea a II-a), pentru ca finalul să recompună esenţa coralului, ce capătă într-o înveşmântare corală, o forţă de comunicare sporită”6 135 La Cornel Ţăranu, în Concertul pentru pian şi orchestră Siciliana – Blues, prelucrarea variaţională a unei teme – reper tonal – funcţionale în ritm de siciliană aduce transfigurarea ei într-o muzică de jazz implicând metacomplexitatea în analiza şi comprehensiunea celor două muzici aflate într-un proces cu implicaţii morfogenetice Complexitatea de tip meta se datorează nivelului critic la care se ridică o creaţie muzicală având ca punct de reper o altă creaţie muzicală (sau artistică, în general: literară, picturală, etc ), printr-o distanţare a autorului faţă de creaţia – reper, prin privirea ei ca pe o “bucată de natură”, prin decontextualizarea şi recontextualizarea ei NOTE 1 Stroe Aurel – Cursul de vară de compoziţie, Buşteni, 1993 2 Stroe Aurel – Idem 3 Stroe Aurel – Copertă disc, Muzică de concert pentru pian, percuţie, şi alămuri 4 Niculescu Ştefan – Reflecţii despre muzică, Ed Muzicală, Bucureşti, 1980, pg 312 5 Sandu Dediu, Valentina – Violeta Dinescu – disc de autor în Revista Muzica nr 2/1995 6 Anghel Irinel – Orientări, direcţii, curente ale muzicii româneşti din a doua jumătate a secolului XX, Editura Muzicală a U C M R , Bucureşti, 1997, pag 76 135 CONCLUZII Aşa cum fiecare epocă istorică a avut proprii teoreticieni care au încercat să explice întortocheatele meandre ale creaţiei, trasând coordonatele specifice perioadelor respective, tot astfel şi în epoca actuală, muzicologii şi chiar compozitorii încearcă să creioneze în prelegeri, studii, tratate tendinţele novatoare în gândire şi creaţie generatoare a unor opere de artă ce depăşesc individualul, subiectivul ridicându-se la nivel de general şi universal După cum afirma Eugenio Coşeriu în “Prelegeri şi conferinţe” (p 117), “cine spune numai lucruri noi, nu spune nimic nou, fiindcă adevăratele lucruri noi sunt cele care duc mai departe tradiţia, pe care ceilalţi le recunosc ca fiind şi ale lor, ca şi cum ar corespunde şi năzuinţelor lor”, tradiţia va fi întotdeauna un punct de plecare în iniţierea oricărui demers componistic sau muzicologic, de creere sau de analizare a unui fapt cultural inedit Tot în acest sens, Dan Dediu afirma că “decizia noastră nu este una personală, ci una colectivă, luată nu în nume personal, ci în numele unei tradiţii care ne dictează fără drept de apel afectele şi le modelează impenitent” (în studiul “Docta neglijenţă”, Revista Muzica nr 1/1996, pg 71), astfel orice atitudine în cercetare sau creaţie orice judecată de valoare sau apreciere critică va fi determinată de un anumit fond cultural ce aparţine unei tradiţii bine înrădăcinate în conştiinţă Pornind de la acest lucru, în gândirea filosofică şi estetică, în gândirea artistică apar la un moment dat (în fiecare epocă istorică) fenomene ce se doresc a ieşi din cadrul bine determinat, “a sparge” tiparele date spre a aduce noul, uneori negând orice fir de continuitate cu tradiţia (ca în cazul avangardelor), alteori raportând totul la tradiţie dar depăşind cadrul ei creând acel “altceva” Postmodernismul se înscrie în cea de-a doua categorie enunţată mai sus, creaţiile sale bazându-se pe modelele tradiţiei, dar interpretate într-o altă orientare, modificate estetic (similar artei manieriste) şi integrate într-un nou context Astfel, polimorfia, sintaxă heterogenă de structurare a unei opere de artă este proprie gândirii postmoderne – dominate de o criză a sensului (prin moartea unei semnificaţii globale a textului), de o emancipare a semnului, de conceptul textualităţii etc ,- ea existând dintodeauna (dar în alte contexte estetice), în tradiţia europeană (începând cu creaţiile Renaşterii, ale Barocului, Clasicismului etc ) Fenomenele (procesele) sau formele specifice de reflectare ale gândirii postmoderne concretizate în creaţiile artistice prin morfogeneză, palimpsest, metaartă, au ca modalitate principală de construcţie, polimorfia, datorită caracteristicilor lor ontologice heterogene În postmodernismul muzical românesc, structurile polimorfe reflectă, pe lângă trăsături stilistice generale ale perioadei postmoderne şi trăsături stilistice proprii fiecărui creator dar chiar şi fiecărei lucrări în parte De aici, multitudinea de variante, de exemple, de analize ce aruncă lumini noi asupra metodelor de realizare în plan compoziţional a aceleaşi modalităţi de structurare a discursului muzical aplicată realităţilor specifice de creere a operei de artă postmoderne 136 BIBLIOGRAFIE 1 Anghel, Irinel – Orientări, direcţii, curente ale muzicii româneşti din a doua jumătate a secolului XX, Ed Muzicală a U C M R , Bucureşti, 1997 2 Anghel, Irinel – Consideraţii asupra conceptului de metamuzică, în Revista Muzica, nr 3/1992 3 Anghel, Irinel – Consideraţii estetice contemporane Muzica non – evolutivă, în Revista muzica, nr 2/1995 4 Arzoiu, Ruxandra – Dialog cu compozitorul Cornel Ţăranu, în Revista Muzica nr 3/1997 5 Arzoiu, Ruxandra – Opera Praznicul calicilor de A Vieru după piesa lui Mihail Sorbul, în Revista Muzica nr 4/1998 6 Baltazar, Loredana – Destinul operei deschise în contextul muzical românesc, în Revista Muzica nr 1/1996 7 Baltazar, Loredana – “Multimedia” şi “Mozaic gestual” din World music days – 1999, în Revista Muzica nr 4/1999, Bucureşti 8 Beimel, Thomas – Miriam Marbé: Concerto for Daniel Kientzy and Saxofones and Orchestra, în Revista Muzica, nr 4, 1993 9 Bentoiu, Pascal – Imagine şi sens, Editura Muzicală, Bucureşti, 1973 10 Boulez, Pierre – Penser la musique aujourd’hui, Ed Gouthier, CB Schott’s Sohne Mayence, 1963 11 Bughici, Dumitru – Repere arhitectonice în creaţia muzicală românească contemporană, Ed Muzicală, Bucureşti, 1982 12 Burke, Sean – The Death and Return of the Author Criticism and Subjectivity în Barthes, Foucault and Derrida, Edinburg University Press, 1992 13 Călinescu, Matei – Modernitatea, modernism, modernizare: variaţii pe teme moderne, în volumul Postmodernismul – Deschideri filosofice, Ed Dacia, Cluj – Napoca, 1995 14 Cengher, Monica – Tiberiu Olah la 70 de ani, în Revista Muzica nr 1/1998 15 Chomsky, Noam – Aspects of the Theory of Syntax, Cambridge, Massachusetts, 1965 16 Cibişescu, Iulia – Aspecte ale complexităţii în muzica postmodernă românească – referat prezentat la Conferinţa “Lumea muzicii şi muzicologia”, Chişinău, 1997 17 Cibişescu, Iulia – The influences of Schõnberg’s music on my own composition, referat prezentat la sesiunea de comunicări ştiinţifice, Rheinsberg, Germania, 1997; 18 Coca, Gabriela – Ede Terényi – Retrospectiva a cinci decenii de creaţie I – în Revista Muzica nr 3/1997 19 Coca, Gabriela – Ede Terényi (II), Revista Muzica nr 4/1997 20 Cojocaru, Dora – Creaţia lui Gyorgy Ligeti în contextul stilistic al secolului XX, Editura Media Musica, Cluj – Napoca, 1999 21 Cojocaru, Dora – Cornel Ţăranu şi obsesia variaţiei, în Revista Muzica nr 1/1995 22 Dănceanu, Liviu – Experimentul în creaţia muzicală contemporană românească, în Revista Muzica nr 1/1997 23 Dediu, Dan – Docta neglijenţă, în Revista Muzica nr 1/1996 24 Dicţionar de neologisme, Ed Ştiinţifică, Bucureşti, 1966 137 25 Donose, Vasile – Imaginarul real, Editura Muzicală, Bucureşti, 1990 26 Firca, Gheorghe – Muzicologia contemporană şi problemele limbajului muzical, în Studii de muzicologie, vol 3, Editura Muzicală, Bucureşti, 1967 27 Georgescu, Corneliu Dan – Studiul arhetipurilor muzicale Simbolica numerelor, în Studii de muzicologie vol XX, Bucureşti 28 Gubernikoff, Carole – John Cage: Sonate şi Interludii pentru pian preparat, Muzica Schimbărilor, în Revista Muzica nr 2/1994 29 Hassan, Ihab – Toward a Concept of Postmodernism, în The Postmodern Turn Essays in Postmodern Theory and Culture, Ohio State University Press, 1992 30 Heidegger, Martin – Originea operei de artă, Ed Univers, Bucureşti, 1982 31 Herman, Vasile – Originile şi dezvoltarea formelor muzicale, Ed Muzicală, Bucureşti, 1982 32 Herman Vasile – Formă şi stil în noua creaţie muzicală românească, Ed Muzicală, Bucureşti, 1977 33 Iorgulescu, Adrian – Timpul şi comunicarea muzicală, Ed Muzicală, Bucureşti, 1991 34 Manolache, Laura - Ştefan Niculescu, în Revista Muzica nr 3/1997 35 Manolache, Laura – Anatol Vieru, în Revista Muzica nr 2/1996 36 Miereanu, Costin – Pentru o formă muzicală accidentată, în Revista Muzica nr 3/1991 37 Munteanu, Viorel – Roman Vlad şi teatrul muzical, în Revista Muzica nr 1/1996 38 Nemescu, Octavian – Capacităţile semantice ale muzicii, Ed Muzicală Bucureşti, 1983 39 Niculescu, Ştefan – Reflecţii despre muzică, Ed Muzicală, Bucureşti, 1980 40 Niculescu, Ştefan – Local şi global în muzică, în Revista Muzica, nr 4/1999 41 Noica, Constantin – Modelul cultural european, Ed Humanitas, Bucureşti, 1993 42 Noica, Constantin – Istoricitate şi eternitate, Editura Cartea Românească, Bucureşti, 1989 43 Petecel Theodoru, Despina – Avec Octavian Nemescu, sur L’archetype dans la creation de la composition musicale, în Revista Muzica, nr 1/1994 44 Petecel Theodoru, Despina – Permanenţe în S I M N Orchestra de Cameră Concerto a Academiei de Muzică din Bucureşti şi Ansamblul german Partita Radicale, în Revista Muzica nr 3/1997 45 Petrescu, Liviu – Poetica postmodernismului, Editura Paralela 45, Piteşti, 1996 46 Popovici, Fred – Structurile atemporalului şi dinamica temporalului in viziunea lui Aurel Stroe, în Studii de muzicologie, vol XV 47 Ruwet, Nicolas – Language, musique, poésie, Editure du Seuil, Paris 48 Sandu – Dediu, Valentina – Marienism în creţia muzicală a Cinquecento – lui: Josquin des Pres şi Gesualdo da Venosa, în Revista Muzica nr 1/1994 49 Sandu – Dediu, Valentina – Violeta Dinescu – disc de autor, în Revista Muzica nr 2/1995 138 50 Sandu – Dediu, Valentina – Postmodernismul: un nou manierism?, în Revista Muzica nr 3/1995 51 Stroe, Aurel – Musiques morphogénétiques, în Revista Muzica nr 1/1987 52 Stroe, Aurel – Bifurcations chez Gesualdo, în Quadrivium musique et science, Ed I P M C , Paris, 1992 53 Stroe, Aurel – Compoziţii şi clase de compoziţii muzicale I – II – III, în Revista Muzica nr 4, 6, 11/1970 54 Tartler, Grete – Melopoetica, Ed Eminescu, Bucureşti, 1984 55 Terenyi, Ede – Armonia muzicii moderne, Conservatorul de Muzică “Ghe Dima”, Cluj – Napoca, 1983 56 Terenyi, Ede – Problema, polivalenţei în armonizarea modernă, litografiat la Cons “Ghe Dima”, Cluj – Napoca 57 Ţăranu, Cornel – Elemente de stilistică muzicală (secolul XX) vol I, Conservatorul de Muzică “Ghe Dima” Cluj – Napoca, 1981 58 Ţăranu, Cornel – Aspecte ale evoluţiei conceptului despre ritm in muzica secolului nostru, litografiat la Conservatorul din Cluj – Napoca 59 Ursu, Ileana – Dan Constantinescu Crochiu componistic, în Revista Muzica nr 2/1993 60 Vâlcu, Cornel – Postmodernism vs Integralism – o confruntare de paradigme, în Revista Echinox 10 – 11 – 12, 1996 61 Vieru, Anatol – Cuvinte despre sunete, Ed Cartea Românească, Bucureşti, 1994 62 Vieru, Anatol – Une theorie musicale pour la periode postmoderne, în Revista Muzica nr 2/1994 63 Vieru, Anatol – Cartea modurilor – I, Editura Muzicală, Bucureşti, 1980 64 Voiculescu, Dan – Aspecte ale polifoniei secolului XX, lucrare de doctorat, Conservatorul de Muzică “Ghe Dima” Cluj – Napoca, 1983 65 Voiculescu, Dan – Aspecte ale polifoniei în muzica românească contemporană, în Revista Muzica nr 6/1974 66 Webern, Anton – Calea spre muzica nouă, Ed Muzicală, Bucureşti, 1988 67 Xenakis, Jannis – Muzica, Arhitectura, Editura Muzicală, Bucureşti, 1997 68 Zoicaş, Ligia – Consideraţii asupra unor aspecte ale aleatorismului şi perspective în legătură cu creaţia românească, în Lucrări de muzicologie, vol 2, Cluj, 1996 CUPRINS pg INTRODUCERE 3 Termenul de postmodernism – istoric 3 Interpretări şi caracteristici ale postmodernismului 4 1 STRUCTURI POLIMORFE TRADIŢIONALE ÎN MUZICĂ 8 1 1 Polimorfia de tip melodic 8 1 2 Polimorfia de tip armonic 14 1 3 Polimorfia de tip ritmic 18 Note 25 2 ASPECTE ÎNNOITE ALE STRUCTURILOR POLIMORFE TRADIŢIONALE ÎN MUZICA POSTMODERNĂ ROMÂNEASCĂ 26 2 1 Polimorfia de tip melodic 26 2 2 Polimorfia de tip armonic 32 2 3 Polimorfia de tip ritmic 35 Note 39 3 STRUCTURI POLIMORFE PROPRII POSTMODERNISMULUI MUZICAL ROMÂNESC 40 3 1 Polimorfia limbajelor muzicale 40 3 2 Polimorfia de muzici şi metamuzica 54 Note 81 4 POLIMORFIA ÎN MORFOGENEZĂ ÎN MUZICA ROMÂNEASCĂ POSTMODERNĂ 82 4 1 Fenomenul de morfogeneză în muzică 82 4 2 Polimorfia în morfogeneză în muzica postmodernă românească 99 4 3 Palimpsestul 110 Note 118 5 POLIMORFIA ŞI COMPLEXITATEA ÎN CREAŢIA MUZICALĂ ROMÂNEASCĂ POSTMODERNĂ 119 Note 134 CONCLUZII 135 BIBLIOGRAFIE 136 I u ln C I el F escu- DU"n*nr ' , -' ! , ScRrERr DESPRE MU ZICA RONNAM EASCA 1 IULIA CIBIsESCU-DURAN SCRIERI DESPRE MUZICA ROMÂNEASCa Cluj-Napoca 2018 2 Tablou coperta: Tatiana CIBIsESCU – Dans in zori Fotografiile maestrului Sigismund Toduta: Boris CIBIsESCU Partitura coperta: Iulia CIBIsESCU-DURAN – Cântecele luminii Tehnoredactare: Iulia CIBIsESCU-DURAN Descrierea CIP a Bibliotecii Naţionale a României CIBIsESCU-DURAN, IULIA Scrieri despre muzica româneasca / Iulia Cibisescu-Duran - Cluj-Napoca : MediaMusica, 2018 Conţine bibliografie Index ISMN 979-0-707655-40-5 ISBN 978-606-645-105-5 78 © Copyright, 2018, Editura MediaMusica Toate drepturile asupra acestei ediţii sunt rezervate Reproducerea integrala sau parţiala pe orice suport, fara acordul scris al editurii, este interzisa Editura MediaMusica 400079 – Cluj Napoca, str I C Bratianu nr 25 tel / fax 264 598 958 3 ARHITECTURa sI SINTAXa iN SONATA PENTRU VIOLINa sI PIAN NR 2 DE SIGISMUND TODUta (Lucrare prezentata la Simpozionul International de Muzicologie, Timisoara, 28-30 oct 2016) Lucrare de maturitate, datând din aceeasi perioada cu Concertul nr 4 pentru orchestra de coarde, cu Mesterul Manole-opera oratoriu in 3 acte dupa drama omonima de Lucian Blaga(1980-1983), cu Sonatina pentru vioara si pian, 6 Piese pentru oboi solo cât si cu 4 Madrigale pe versuri de Lucian Blaga pentru cor mixt, Sonata pentru violina si pian nr 2(1981) de Sigismund Toduta reitereaza stilul neobaroc nonconformist al autorului, cunoscut inca din lucrarile de tinerete (vezi Passacaglia pentru pian, Concertul nr 1 pentru orchestra de coarde ) atât in ceea ce priveste antagonismul si suprapunerea a 2 planuri conceptuale diferite (melodica de sorginte folclorica esentializata la celule modale apartinând cântului popular românesc insotita de o armonie modala, proprie compozitorului, ce decurge din sunetele melodiei, pe de o parte, si ingemanarea evolutiei discursului muzical in creuzetul formelor improvizatorice de tip baroc, pe de alta parte) cât si ale constructiilor vazute ca arhitectura pe sectiuni componente cât si la nivel macro, de cuprindere a intregii lucrari in unitatea ei Parca plecând de la Inventiunile de Bach, pe care le analizeaza magistral in lucrarea Formele muzicale ale Barocului in operele lui J S Bach, mai precis de la ciclul al II-lea de Inventiuni, pe care Bach le denumeste initial Fantezii sau poate plecând de la remarca lui Riemann: ”Fantasia-eine Nicht Form” cât si de la definirea apartinând lui Brossard din Dictionnaire de musique: ”Fantasia…corespunde aproximativ unui capriccio… este ceea ce numim, cu alte cuvinte fantezie, preludiu, ricercata”, Toduta concepe partea I a Sonatei pentru violina si pian nr 2 intro “forma” improvizatorica, notând in partitura tocmai titlul “Fantasia” Caracteristica acestei parti, lipsa notarii metrului, a masurilor in evolutia discursului muzical, ancorata ideii de improvizatie, se datoreaza necesitatii de a da o libertate necenzurata evolutiilor celular motivice, 4 generatoare ale unui flux melodic doinit al violinei acompaniata contrapunctic sau armonic de pian, pe tot parcursul partii I, pâna la repriza, unde dorind o rigurozitate metrica si de coordonare verticala pe culminatie, Toduta va nota masurile (alternative, de 7/4,6/4,4/4 etc) cu bare punctate Exemplul 1 Aceasta notare o va face riguros pâna la sectiunea codala, unde din nou renunta la impartirea metrica, muzica reintrând in fluxul improvizatoric nemensural, având in vedere acel “libero” al viorii cât si coordonarea verticala vioara-pian, mult mai usor de realizat 5 Exemplul 2 Nu se poate vorbi despre arhitectura fara a atinge mai intâi problema limbajului muzical, care aici ca si in toate lucrarile todutiene este de sorginte folclorica, dar folclorul vazut ca o expandare a unor celule modale apartinând cântului popular-tricordul cromatizat sau diatonic amplificat la tetracord, cu o evolutie de translatie a pilonilor de cvarta spre pasaje ample, de cuprindere ( vezi motivele initiale ale viorii) intr-un spatiu specific ce imbina diatonismul (uneori figurat de acorduri de cvarta-cvinta) cu cromatismul, cum este cazul pedalelor initiale ale pianului 6 Exemplul 3 Din punct de vedere al sintaxei utilizate, intelegând prin sintaxa tipul de scriitura utilizat pe o portiune a discursului musical (vezi Vieru-Cartea modurilor, stefan Niculescu-O teorie a sintaxei muzicale, in volumul Reflectii despre muzica), partea I a Sonatei pentru violina si pian nr 2 de Sigismund Toduta aduce in prim plan expresiv balansul, alternanta monodiei acompaniate (uneori polifonic imitativ sau contrapunctic) cu momente heterofonice sau de cântare responsoriala ce converg in realizarea unei arhitecturi dinamice cu schimbari de tempi si agogica, cu indicatii minutioase de expresie si tuseu a unei muzici intense si complexe Asemanatoare vechii sonate italiene, care reprezenta “un ciclu de parti cu miscari si expresii contrastante”(vezi Vasile Herman-Originile si dezvoltarea formelor muzicale-pg 92) sau, altfel spus, a unei fuziuni la nivel meta a Sonatei da chiesa cu Sonata da camera baroce, nivelul meta referindu-se la posibilitatile de a compune o muzica ce “vorbeste” despre 7 alta muzica din alt secol, Sonata pentru violina si pian nr 2 de Sigismund Toduta este pe de o parte o ofranda, un omagiu adus sonatelor baroce care combinau formele de dans ale suitei cu formele polifonice, austere ale acelor trio sonate cu bas cifrat, totul vazut in lumina neomodalismului de secol XX, a unei muzici ancorate melosului popular romanesc filtrat si rafinat in creuzetul sensibilitatii creatoare todutiene La nivel de microstructura, piatra de constructie a edificiului, celula tricordala cromatizata, va primi prin dinamizare profil diatonic sau tetracordic (prin extindere a ariei intervalice), tritonic sau pentatonic anhemitonic sau hemitonic Exemplul 4 Acompaniamentul armonico-polifonic-responsorial este ancorat sugestiei diatonice (prin pedalele de 5-ta) dar si unei melodici ample cromatizate cu care rezoneaza prin schimbari de configuratii Exemplul 5 8 Architectural, partea I se percepe ca o naratiune-fantezie, cu elemente lirice, in care fiecare element se dezvolta din anteriorul prin repetare variata, evolutie, contrast, respiratii de fraza, conducând la un spatiu sonor “mioritic” cu suisuri si coborâsuri, cu acumulari tensionale ce exploateaza velocitatea si forta viorii, asemenea partiturii solistului dintr-un concert instrumental Acordica pianului, cu acele conglomerate polimorfe (vezi Iulia Cibisescu-Duran-Structuri polimorfe in postmodernismul muzical românesc) cuprinzând acorduri modale cu sunete adaugate (ele fiind de cele mai multe ori o rezultanta pe verticala a sunetelor cromatice din melodica viorii) având diferite polarizari gravitationale, converge spre spatii tensionale realizate magistral prin ostinato-uri, amplificari plurivalente, evolutii armonice multistructurale(vezi sectiunea tranzitorie spre repriza) Exemplul 6 Partea a II-a a sonatei, amintind si ea prin titlul si caracterul ei de muzica instrumentala a vechilor suite baroce-Arioso-este, de fapt, o cadenta solistica a viorii, unde materialul muzical utilizat este gândit de autor intr-o 9 versiune polifonica (intreg materialul viorii este scris pe doua voci:o voce tematica si o voce contrapunctica) a unei muzici de esenta modala Morfologic, retorica viorii in aceasta cadenta a Arioso-ului, este conceputa ca un demers melodico-polifonic Exemplul 7 (din când in când cu punctari acordice, omofone sau cu valente de monodie acompaniata) Exemplul 8 structurabil in fraze si perioade, ce se inlantuie ganerând acel continuu al unei arhitecturi in miscare Inspiratia melosului popular prezenta in fiecare 10 nota a discursului muzical, rafinata prin prelucrarea todutiana, razbate ca un fir rosu al intregului demers si a intregii constructii de sorginte improvizatorica Din punct de vedere al sintaxei, monologul liric al viorii in partea a II-a, departe de a fi doar o confesiune de credinta a autorului, o “ars poetica”, este o parte puternic conturata pe mai multe planuri de existenta sonora ce se intrepatrund sau se indeparteaza creind acele zone inegalabile polifonice, unde am putea spune, parafrazandu-l pe Heinichen “inventia ne este innascuta” Toccata, cea de-a III-a parte improvizatorica a ciclului, arhitectura ampla a unui raspuns dat peste secole impresionantei Toccate in re minor de J S Bach, uimeste prin velocitatea scriiturii, prin contrastele dinamice si de caracter in concordanta cu alternantele indicatiilor de expresie “energico”/”cantabile”/”scherzoso”/”molto leggiero” notate in partitura de autor Scrisa intr-un mod cromatic cu finalis”re”, Toccata, acest continuum motor cu caracter impetuos si stralucitor, este intrucâtva asemanatoare toccatelor baroce in ceea ce priveste libertatea formala ce se naste din perpetuarea propriilor elemente structurale si morfologice Exemplul 9 11 Astfel, prin ostinato-uri, evolutii celular-motivice, frazeologice si nu in ultima instanta, evolutiile ritmice, poliritmiile, accentele metrice si expresive, sincoparile conduc la o diversitate in scriitura elaborata meticulous cu un ochi critic ce vegheaza permanent asupra muzicii si asupra relatiei ei cu muzicile anterioare la care face referire Sugestia acestor muzici anterioare, pe care Toduta le-a cunoscut foarte bine si le-a admirat (tinând cont de faptul ca a fost primul român care si-a sustinut doctoratul la Institutul Pontifical de Muzica Sacra din Roma, cu teza:”Transcrierea si comentarea unor lucrari de tinerete, necunoscute, semnate de Giovanni Francesco Anerio”, fiind un impatimit in studiul muzicii vechi, gregoriene ,baroce sau clasice), transpare indirect in suflul românesc al muzicii sale, care imbina modalismul cu riguroasele tehnici de scriitura polifonice vazute, bineinteles, intr-un alt context al unei muzici care contine mai multe straturi ontologice: la baza, un strat al melosului de sorginte populara filtrat de sensibilitatea compozitorului, la un nivel superior se situeaza stratul polifoniei neobaroce vazuta ca modalitate componistica ce acompaniaza stratul initial; la al treilea nivel ontologic-stratul determinarilor armonice, armonia fiind de esenta modal- cromatica in concordanta si ea cu stratul initial si totodata specifica limbajului muzical todutian; cel de-al patrulea strat se refera la nivelul meta de cuprindere a tuturor nivelelor lucrarii in acelasi spatiu temporal in cadrul operei de arta Acest ultim strat, al sintaxei integratoare, implica nivelul meta de coordonare a straturilor anterioare, fiind intotdeauna un ghid, un nivel al transmisiei expresive, al mesajului, un nivel de psihologie a operei de arta mai ales la lucrarile polimorfe, alcatuite din mai multe planuri sau mai multe limbaje suprapuse 12 La Toduta, sugestia polimorfica este rafinat imprimata in chiar esenta muzicii lui, a acelei muzici neomodale, in care suprapunerile limbajului de sorginte populara transfigurat de autor coexista cu o armonie modala proprie compozitorului si cu o evolutie a materialului muzical bazata pe principii si procedee apartinând unor epoci anterioare, pe care le reinvie Arhitectura Toccatei, centrata pe suisuri si coborâsuri (cu un flux muzical continuu, gen perpetuum mobile), pe cresteri spectaculoase ce alterneaza cu momente cantabile, expresive, este structurata pe sectiuni sintactice care prin inlantuirea lor genereaza o forma de lant cu repriza dinamica si coda, de tipul ABCDA+ Coda, unde repriza dinamica si mai ales coda este gândita ca o culminatie in forta, trepidanta a acestei constructii ample ostinate Exemplul 10 intregul ciclu al Sonatei pentru violina si pian nr 2 de Sigismund Toduta, improvizatoric ca si conceptie, slefuit cu genialitate de 13 personalitatea minutioasa a compozitorului, este o muzica unica prin nesecata inventivitate, prin raportarea la melosul popular, distilat printr-o elaborare arhitecturala noua, transmitatoare a unui mesaj peste generatii Bibliografie Cibisescu-Duran, Iulia, Structuri polimorfe in postmodernismul muzical românesc, Editura Media Musica, Cluj-Napoca, 2002 Herman, Vasile, Originile si dezvoltarea formelor muzicale, Editura Muzicala, Bucuresti, 1982 Niculescu, stefan, Reflectii despre muzica, Editura Muzicala, Bucuresti, 1980 Toduta, Sigismund, Formele muzicale ale Barocului in operele lui J S Bach, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1973 Vieru, Anatol, Cuvinte despre sunete, Editura Cartea Româneasca, Bucuresti, 1984 14 SUITA A III-A PENTRU ORCHESTRa DE ION DUMITRESCU (Lucrare prezentata la Simpozionul International “Ion Dumitrescu”, Bucuresti, iunie 2013) A scrie despre compozitorul, dirijorul, profesorul Ion Dumitrescu este un act de cultura şi un demers care iţi da conştiinţa raportarii la adevaratele valori ale muzicii româneşti din ultimul secol A scrie despre o lucrare a compozitorului deschizator de drumuri care a fost Ion Dumitrescu reprezinta un act de ucenicie, de invaţare, de impregnare cu acest melos şi inţelegere a unei muzici care aparţinând patrimoniului naţional este şi trebuie facuta cunoscuta pe plan international Este o onoare pentru mine sa fiu membra a UCMR, gândindu-ma ca in urma cu 50 de ani, preşedintele ei, care a facut atât de multe lucruri benefice pentru muzica româneasca, pentru confraţii sai de breasla, a fost Ion Dumitrescu, sa mi se fi tiparit o partitura la Editura Muzicala din Bucureşti care a fost infiinţata de Ion Dumitrescu, sa-i fi cunoscut şi sa fiu contemporana cu atâţia compozitori, muzicologi, interpreţi(Edgar Elian, Doru Popovici, Marin Constantin, Grigore Constantinescu, Octavian Lazar Cosma, Iosif Sava) care au fost contemporani, au colaborat si l-au iubit pe maestrul, artistul şi omul Ion Dumitrescu Aşa, citind marturiile acestor oameni de cultura ce l-au cunoscut pe maestru, au respirat şi s-au impregnat de personalitatea şi optimismul acestei mari personalitaţi care a fost şi va fi in continuare pentru neamul nostru Ion Dumitrescu, poţi avea conştiinţa scrierii istoriei muzicii, pas cu pas, in epoca pe care o traim Lucrare de maturitate componistica, ulterioara celor Patru colinde pentru orchestra (1938), Suitei pentru viola si pian(1939)), Suitei a II-a pentru orchestra (1940), Poemului pentru violoncel şi orchestra (1941), Suita a III-a pentru orchestra de Ion Dumitrescu reprezinta o continuare a stilului sau deja bine cristalizat care afirma o componistica bazata pe folclorul autentic românesc, in sensul scrierii muzicii in caracter popular, 15 dupa cum afirma Enescu, “fara aservirea la model”, deci nefacând apel la citat, ci transfigurând spiritul muzicii populare intr-o creaţie culta Prima parte a Suitei a III-a debuteaza cu o melodica de tip folcloric de o ampla desfaşurare, intr-un unison al corzilor, derulata in puls asimetric de 5/8 şi cu indicaţia autorului “espressivo” Aceasta indicaţie ”espressivo”- aici scrisa, in alte lucrari-nescrisa, impreuna cu stilul viguros, optimist, plin de tonus, reprezinta caracteristici stilistice bine configurate ale creaţiei lui Ion Dumitrescu Exemplul 1 Adept al unei armonii a major-minorului cu inspiraţie din practica tarafului popular in combinaţie cu principiile armoniei tonal- funcţionale consemnate de Rameau in Tratatul sau de armonie, Ion Dumitrescu neexcluzând cromatismul, modulaţia, da armonizarii melodiei compuse in spirit popular o particularitate şi un parfum specific stilului sau inconfundabil, despre care chiar el insuşi spunea intr-un interviu:”Ma declar purtatorul unui spirit clasic in muzica, prin predilecţia mea pentru genurile prinse in forme bine conturate, preferinţa mea pentru muzica pura, pentru echilibru şi masura, pentru folosirea cumpatata a mijloacelor de expresie…” Analizând prima parte a Suitei a III-a pentru orchestra, am observat sub raport formal o proiecţie in macro (forma tripartita mare cu repriza variata) a micro componentelor morfologice Astfel, prima secţiune a parţii, având o forma de lied mic tristrofic cu repriza variata, cu o melodica auftaktica, structurata in fraze de câte 6 masuri, cu un caracter epic, curgator, este scrisa intr-un metru asimetric, intr-un mod mixolidic pe Sol, cu trepte mobile, cu cromatisme, inflexiuni şi intr-un ritm giusto-silabic De remarcat inca de la inceputul Suitei harul de mare melodist a lui Ion Dumitrescu prin atenţia deosebita pe care o acorda elementelor 16 melodice de evoluţie ale unei teme prin inlantuirea, repetarea, variaţia unor motive modale compuse de autor in spirit folcloric Acest prim segment al partii I, cu melodica lui plina de optimism cântata la unison de corzi, ulterior prezentata in varianta armonizata, se continua (la cifra 5) cu o a doua secţiune scrisa tot in forma tristrofica mica cu repriza variata, intr-un tempo “Tranquillo” şi metru simetric de 4/8, cu material melodic diferit având ca centru tono-modal Mi-ul ionic, cu armonizare modal-tonala, urmat de La bemol ionic- adus prin modulaţie enarmonica Exemplul 2 Sectorul median al acestei a II-a secţiuni (la cifra 8) are caracterul unui interludiu (cu schimbari frecvente de metru), al unui episod de trecere (cu valenţe secvenţiale) catre repriza variata prin orchestraţie- cu caracter maestuos, intr-un “cantabile con calore”- al secţiunii Ultima strofa readuce in varianta dinamizata A-ul initial (Maestoso) intr-un tutti orchestral ce constituie din punct de vedere expresiv punctul culminant al intregii parţi Partea I a Suitei are o constructie arhitectonica in forma unei bolte a unui arc gotic unificator al succesiunilor construcţiilor frazeologice si periodice aplicate unei melodici modale scrise in ritm asimetric si masuri alternative, armonizata tonal-funcţional cu elemente modale Partea a II-a, Scherzo, are prima sectiune (Scherzo-ului propriuzis) axata pe o melodica folclorica armonizata intr-un Fa major cu amprente 17 lidiene şi scrisa intr-un ritm giusto-silabic, isometric, de 7/8 cu structura 3+2+2 Cantilena, compusa in caracter popular, are cadenţari fie pe treapta a V-a(fraza I), fie pe treapta a II-a(fraza a II-a)- caracteristice creaţiei folclorice Exemplul 3 Utilizarea ostinato-ului in ritm aksac aplicata acestei melodici pline de umor şi stralucire care acapareaza intreaga orchestra- la inceput imitativresponsorial, apoi, acumulativ in tutti, folosind sintaxa melodiei acompaniate contrapunctic cât şi gradarea crescendo-ului dinamic şi orchestral corelate cu accelerando-ul şi schimbarea centrului tono-modal de pe Fa pe La, conduc la o culminaţie ampla a secţiunii urmata de o relaxare(destindere) care va face loc celei de-a doua sectiuni, Trio-ul (la cifra 23) intr-o mişcare moderata şi masura ternara incadrat intre o introducere de 2 masuri şi o retranziţie de 3 masuri, Trio-ul se desfaşoara in cadrul unei forme mici tripartite de tipul a-a v1-a v2, având planul tonal La major-Do major-La major 18 Exemplul 4 De remarcat ca procedeu de variaţie in cadrul celei de-a treia strofe a Trio-ului utilizarea “ţiiturilor”(la cifra 26) preluate din practica instrumentiştilor populari, in scriitura harpei cât şi a suflatorilor de lemn (flaut piccolo, oboi, clarineţi, fagoţi) Reiterarea Scherzo-ului se face prin revenirea la Tempo I şi la tonalitatea Fa major cu reverberaţiile lidiene ale cvartei marite, prezentarea materialului realizându-se de data aceasta in mod antifonic gen intrebareraspuns intre corzi (sau corzi+alamuri) şi suflatorii de lemn Nu lipsesc momentele de tutti in orchestraţie, nici schimbarea de tempi:”Piu mosso” (la cifra 31), “Allegro molto”(la cifra 32) ca mijloace de dinamizare a reprizei Partea a III-a, balada, scrisa in forma tristrofica cu mijloc episod şi repriza variata, debuteaza cu un segment de 7 masuri cu rol de introducere in atmosfera epica a melodicii modului Doric, prin pedalele tremolate de cvinta pe finalis- la violoncelli şi contrabassi, prin “ţiiturile” repetitive (asemanatoare celor din taraful oltenesc) la harpa şi ulterior la corzi cât şi prin acel scurt motiv in PP de la corni, ca un ecou indepartat, sugerând sonoritaţile buciumului “Tema “primei strofe, acel cântec lung, de o frumuseţe deosebita, scris in mod doric cu valenţe eolice şi substrat pentatonic, in ritm parlando-rubato, este intonata de clarinetul bas, pe pedala 19 de cvinta in tremolo a corzilor grave, si in acompaniamentul tip “ţiitura” al harpei, urmând ca la cifra 35 sa se inverseze planurile in contrapunct dublu, astfel incât tema va fi preluata de corzi, iar “ţiiturile” de lemne si harpa Exemplul 5 Scurtul episod al parţii aduce in prim plan o melodica noua in tempo mai liniştit,”Meno mosso, poco rubato” la cornul englez,”molto espressivo e malinconico”, intr-un ritm parlando-rubato, acompaniata fiind de scurte motive asemanatoare “ţiiturilor”oltenesti la corzi 20 Exemplul 6 Repriza baladei, dinamizata prin acel tutii orchestral culminativ şi de susţinere totodata, prezinta tema in varianta armonizata la lemne şi alamuri(in dublaj), acompaniamentul “ţiiturilor” fiind susţinut de corzi şi harpa in finalul partii, Coda readuce atmosfera epica, baladesca iniţiala prin solo-ul de clarinet bas acompaniat ca la inceput de pedale şi “ţiituri” Partea a IV-a, finalul, scris in forma de rondo bitematic(ABACABA+Coda), incepe direct cu tema I in caracter dansant şi metru ternar, intr-un mod ionic, deschisa cu semnale de trompeta, debordând de buna dispoziţie şi preluata ulterior de suflatorii de lemn şi alama 21 Exemplul 7 Prima secţiune a temei I depaşeşte carura, patratismul, acea simetrie frazeologica a construcţiilor clasice, frecvent intâlnita şi in muzica populara(datorita izometriei versurilor), printr-o morfologie frazeologica nesimetrica de 5+4+6+4 masuri, fenomen care confera acestei teme un plus de expresivitate Este o tema modala, asemenea unui dans popular, prezentata omofon, in tipar tristrofic mic cu repriza variata, intr-un Do mixolidic cu treapta a VI-a coborâta care se juxtapune temei a II-a, B,(la cifra 45), scrisa si armonizata in modul lidic pe Fa cu inflexiuni ionice la cadenţe (prima strofa), ulterior transpusa pe sunetul Re (in cea de-a doua strofa, la cifra 47) şi ritm sincopat Exemplul 8 22 De remarcat acompaniamentul tip”ţiitura” (la corzi) al temei secunde in cea de-a doua strofa a ei in acest Rondo final, reprizele temei I nu sunt prezentate niciodata (cu excepţia reprizei finale) pe poziţia de inaltime a modului iniţial, ci pe poziţii de inaltime aflate cu o cvinta mai sus (pe Sol, in prima repriza variata,Av1), sau cu doua cvinte mai sus (pe Re, in a doua repriza variata, Av2) Repriza temei secunde (B), variata prin orchestraţie şi transpoziţie aduce tema sincopata la trompeta solo in acelaşi mod lidic cu cadenţe ionice, transpus pe Sol (la cifra 55) şi ulterior pe Mi (la cifra 57) Cupletul median, C, scris intr-un mod mixolidic pe La bemol, in forma tristrofica mica cu repriza variata, propune timbrul solistic intr-un “dolce espressivo” al clarinetului şi ulterior al oboiului pentru intonarea unei melodii modale de o cantabilitate deosebita intr-un tempo “Tranquillo meno mosso” Repriza finala readuce tema I pe poziţia de inalţime a modului iniţial Do ionic, cu valori ritmice augmentate, intr-o ampla inveşmântare contrapunctica, concluzionând cu o Coda stralucitoare in “Allegro brillante” Suita a III-a, creaţie de referinţa a simfonismului lui Ion Dumitrescu prin bogaţia melodicii scrisa in spiritul muzicii populare, prin armonia tonal- modala, prin varietatea ritmica şi orchestraţia supla şi rafinata, prin echilibrul formal cât şi prin intreg spiritul optimist pe care il degaja, reprezinta pe de o parte o continuare a tendinţelor sale componistice de pâna atunci, o piatra de temelie pentru construcţia viitoarelor sale lucrari mari simfonice: Simfonia(1940), Sinfonietta(1948), Concertul pentru orchestra de coarde(1951) şi Preludiul simfonic(1954), cât şi o lucrare deschizatoare de drumuri pentru compozitorii generaţiilor care i-au urmat 23 POLIMORPHIC STRUCTURES IN MY OWN COMPOSITION (Lucrare prezentata la Conferinta sustinuta la Universitatea Buchmann-Mehta School of Music, Tel- Aviv, 10 nov 2009, cât si la Simpozionul International de Muzicologie, Brasov, 2011) The polimorphic structures1 -means modalities of internal organization of the music based on different types of melodies, rhythms, accords, which are superposed in a heterogeneous configuration- exists in music from ancient times In the contemporary music, the traditional polimorphic structures were transformed, because here appear other new languages, new rhythms (with aleatoric components), other syntactic developments in the architectural buildings which involved changing of all levels at the musical speech So, the melodic polimorphies begin to have other configurations not only by superposing of a modal or an atonal music A first new configuration of melodic polimorphies would winning free or controlled aleatoric size, understanding by this, the existing in the full scores or in some sections of works, a superpose of different melodies or different sections of a melodie in a chance chosen or even created by the interpreter (performer) by some indices wrote in the score In the second piece of my composition, “Poems for string quartet”, each instrument has to play a short tune composed of 2 or 3 sounds, which will be repeted from the beginning to the end This piece is a melodic polimorphie because the short melodies played by each instrument and repeted many times, like in minimalist music, are different modal tunes which are superposed 1 Iulia Cibisescu-Duran-Structuri polimorfe in postmodernismul muzical romanesc, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca,2002 24 About the harmonic polimorphie, it will continue the directions drawn from the beginning of the twenty century in occidental and american music, concern the overlapping of two or more different accords belonging to the same harmonic system or belonging to two different harmonic systems, in which it will add the new aspects due to the componistic new realities: 1) the heterofonie 2) the polimodalism by superposing of folk Romanian modes 3) the composition with musical paradigmas belonging to different according systems In the case of using heterophonie, it can obtain pluristratificated accords from the verticalization of the melodic sounds It can be dropping such structures polimorfic type heterophonic accordic, their structures is one of those 2 categories already outlined in previous chapter In ”Prelude” from my Suita for orchestra and in “The light songs” for ensamble, the pieces where I used the heterophonic structures, on their vertical ax, are formed in every moment pluristratificated accords (geometric and gravitational) by disposing of the tune sounds in different configurations, on vertical 25 In case of work with musical paradigmas belonging to different systems of according( for example: the pytagoreic system, the multiphonic system etc)the harmonic polimorphies will have more heterogenous etiology components with a pronounced un -usual effect, as in the final piece from my “Poems for string quartet”, where is a superpose the accords belonging to different according systems: the pytagoreic system (at 26 first violin and viola) and the temperat system (at the second violin and violoncello) In the contemporary music, the new aspects of the rhythmic polimorphie involve, just like in the melodic type, the aleatoric size in the creation Most frequently, in such cases of rhythmic aleatores polimorphies is the improvisation procedure (only notes being written without rhithm), resulting a unity of different free rhythms which are superpose In my lied “Changing one’s mind” from the cycle “The Melancholy of Egeea” for soprana, mezzosoprana and piano, verses by Greek contemporary poets,, the polimorphic phenomenon involve the superposed between the divisionary rhythm, like a choral- at piano and the “parlando- rubato” rhythm with aleatoric valence at voice In many works of mine, the melodic polimorphie is created by superposed of different musical languages Understanding the musical 27 language as a musical syntax with stylistic features well determinated, the languages superposed can have structures a) belonging to the same tune system b) belonging to different tune systems In “Preludio” from my Suita for orchestra” is a polimorphie belonging to the same tune system in the reply of the ABA form, where I superposed the heterophonic first tune which is in a tetratonic and become a pentatonic system(at winds) with the second pentachordic structure (B) at brass and string, everything put on the culmination of the part In my first Sonata for violin and piano, the superpose of 2 different musical languages is realized between the first theme tune (at violin), which is an expressive, modal and tensional melodie, with its accompaniament structure (at piano), which is a clusters tune, very dissonant and dynamic This kind of languages polimorphie continues in the development of the sonata form of first part, bring a contrast of the second theme which has an unitary character with its modal profile In the piece “The Melancholy of Egeea”, cycle of songs for mezzosoprane, soprane and piano, verses by contemporary Greek poets, in 28 the last lied- “Luni numai scrum” is a superposition of 3 different languages belonging to the temperat tune system: 1 The pentatonic without semitones modal tune, at mezzosoprana 2 The chromatic tune, characteristic to modes with the same finale, at soprana 3 The atonal structure of eleven sounds, which represent the theme of a passacaglia, at piano This case is a metamusic, like in the piece “The un- answer question” of Charles Ives, because here is “an explosion on the onthologic space of the piece”2 by this superposition of different tunes and different texts of the voices The second piece from my Suita for violin and piano propose from the beginning to end a language polimorphie by superpose between a pentachordic modal tune in an equal rhythm, at violin with a chromatic modal speech in forte, at piano, which try to disturb the beautiful and quite violin tune In one moment, both instruments have a culmination together and then, they have again 2 different ways of development that will never meet together 2 Aurel Stroe- Composition summer classes, Busteni,Romania,1992 29 In the String quartet nr 5, I propose, in the first part, a superpose between the first theme-an omophone theme, presented in a succession of accords- and the second theme, which have an melodic improvisation profile, with voices which appear one by one on the musical speech In the second part of my first Sonata for viola and piano is a languages polimorfie by the superposing of a musical language of a 30 Romanian carol (composed in a folk style)- at viola, with the musical language of a serial-modal fugue- at piano In the “Poems for string quartet”, in the last piece is a polimorphie of two different musical languages belonging two different tune systems: the first belonging pytagoreic system of quint (at first violin and viola) and the second to the temperat system (at second violin and violoncello) Here is a bivalence of polimorphie: an harmonic polimorphie and a languages polimorphie 31 A similar case is in the first part of the Trio for sax alto, viola and piano, where is a superpose between 3 different languages: the multiphonic system, at sax alto, a modal cromatizate tune, at viola, and a structure in accords at piano After the culmination, the superposed languages are change, piano will play a tricordal- repetitive tune, violaan eolian, repetitive, very expressive melodie, and then will appear the sax alto with a frigian melodie, different from the thematic prophile of the other instruments In my First Symphonie, in the second part, is a superpose between a tritonal tune at campane, which is a repetitive variated tune, with an accordic temperated syntax, at strings and winds 32 “The 4-th Cantata for mezzosoprana and five instruments” propose a polimorfic union of 2 layers of a distinct musical language: a) the citation of the medieval tune” De Sancta Maria” of Hildegard von Bingen, placed in the voice melody b) the heterofonic language, with coloristic effects which wants to be a departure from the medieval melodie with her finalis obsessively on “do” In my songs cycle for soprana and viola “The eonic feeling”, verses by Dan Damaschin, in the lied ”Nobody remember the song”, it can noted the superpose of two different languages:the pentacordic song, like a carol in a “giusto- silabic“ rhythm, in a very fast tempo, at soprana, with the cromatizate modal language, in a more slowly tempo-at viola In this case, is a politempie, too 33 In the First Cantata “The raising”, for soprana, baritono and chamber orchestra, verses by Dumitru Pacuraru, in the second section of the third part, the languages polimorphie is realized by overlapping between a passacaglia theme, in a measure rhythm, at cello and basso, with the very cromatized “sprechgesang”, in a free rhythm, at soloist voices These 2 languages that are overlapping are different not only as melodic and rhythmic structures, but as 2 different expressions: -abstract expression-the sprechgesang -concrete expression-the passacaglia theme, the “basso ostinato” In the second part of the Third Sonata for viola and piano, in the forth variation (I want to mention that the part is written in a passacaglia form) is a languages polimorphie belonging at two different syntaxes, by superposing an harmonic language like a choral- at piano with a different language of a discursive melodic- at viola A similar situation is in my Second sonata for viola and piano, where in the second part, the prepared piano (with a paper on its chords) play a pentacordic modal tune, composed in a Romanian carol style, and, viola has short interventions with harmonic glissando, and then, appear a free modal tune in a pentatonic system in the high voice at piano The development of these structures drive all the time on superposing of 34 different languages The pentatonic tune is transformed on a chromatic tune with a free rhythm, and then, all the voices realize a heterophonic structure by superpose of the tune sounds In this case is realized an harmonic polimorphie generated by different gravitational and geometric accords which coming from the melodic tune in an heterophonic presentation In my Concert for flute, violoncello and orchestra, in the second part is a languages polimorfie by superposing between a pentacordic modal tune at soloist flute with a chromatic repetitive accompaniament at soloist cello and with harmonic system at strings, which sometimes change the harmony by moving accords The entire first part of my Second Sonata for violin and piano is a superposing of different languages which never have common points of view It is a permanent wish to have a common communication, to have common culmination and the same way of development, that is not happened or is happened but only by chance If until the twenty century, the “forme” concept have a single definition: a finished organization of the material, limited rates of a warp space and/or a temporal warp, after mid –century, the existence of a stabile 35 framework proposed for the ideal content becomes incompatible with the express of the new aesthetic objectives There is a need for a new attend formal pattern: the variable, proposed for the first time by the sculptor A Calder, author of the first Kinetic creations “The simetrie and the order did not cause a composition The accident of regularity, controlled today by the artist, is who consecrate an opera” said Calder This new formal concept, of variability, based on the vision of a forme seen as a dynamic process, will create 2 types of phenomenon and componistic realities: a) Open form – which combines the intentioned with the nonintentioned, the rational with non- rational phonic ways, theorize in music by the composer Earl Brown and in literature by Umberto Ecco b) The morphogenese3- which would consist on the provocation of a catastrophe which put on the question sign the onthology of the piece This catastrophe can determine the breakings which intervene in the onthology of the piece, generating the morphogenetic compositions At Gesualdo, in the last sets of madrigals, exist some structures which are related of different grammars: the revival poliphonie who dies and the tonal functional harmonic system which is born These 2 grammars, which exist in the same work, lead to an explosion of the space and destroy the onthology of the work The morphogenese, the transformation process of the outside history of a work in inside history by deconstruction and reconstruction of the musical speech, is determinated by: 1) Different grammars (or different syntaxes) which are juxtaposed 2) Non- paradigmatized elements 3) Onthologic indecision characterized by instability 4) The enlargement un-compensate of one structural element 5) The explosion of the work’s space by the different musical languages If the forms are dependent on syntaxes, in the morphogenetic music we can remark a breaking of the form by a dynamic onthology generated by 3 Aurel Stroe, Composition summer classes, Busteni, Romania,1993 36 juxtaposing of two or more different syntaxes In this case, one music dies and another music is born It should not confuse, however, a morphogenetic music with a collage, because if in a morphogenetic music, between the inside paradigmas are display a gnoseologic un-commensurability which generate a formal type of palimpsest, with two or more levels of knowledge, at collage, the juxtaposed paradigmas create a situation of existential incompatibility, manifested at just one linear knowledge level In conclusion, in contemporary music, the polimorphie knows 2 organizing ways: a The vertical polimorphie, which is the syntetic polimorphie, by superpose of different musical levels (which I already spoke about it) b The horizontal polimorphie, that is the morphogenetic polimorphie by juxtapose of different syntaxes, languages, musics It is determine by the explosion of the traditional form involving the death of some structures and the born of others In this case, the musical piece not exist in time, it becomes in time, having un-unity character In the song “End” from my cycle “The Melancholy of Egeea” for sopran, mezzosopran and piano, verses by Greek contemporary poets, the morphogenetic phenomenon involve the horizontal polimorphie of musical languages Between the two sections of the piece is an ontologic breaking, determined by the expressionist text of the poem signed by Milli Gregou If in the first section (A) of the lied, the musical language is atonal, in the second section, B, the musical speech configuration shows the using of a modal language of 8 sounds which are repeted in different vertical configurations Between the first and the second languages juxtaposed, is a cluster in high register at piano, and another cluster with repetitive formula in low register at the piano This is the morfogenetic moment between these 2 different languages The last word of the atonal language, that is in the climax, in fortissimo, is “death” and the first word of the modal language which will appear after the morphogenetic moment, in pianissimo, is “silence” Here is an horizontal polimorphie of musical languages by juxtapose of these two different languages 37 In the piece “Forgotten song “of my “Suita for orchestra” is a transfiguration of a tonal- functional theme (with modal and impressionist inflections) This theme conceived as a flourished counterpoint on a “basso continuo” will suffer the disturbance of some moments of atonal music that come from the “Exo-system” Gone out from these disturbance moments, 38 the”forgotten song” theme will present changes bigger than its initial hypothesis, reaching in the final, to take appearance of an atonal song Here, the morphogenetic phenomenon occurs gradually, generated the “palimpsestic” form based on an horizontal polimorphie, seen from the distance of two different musical languages The mediator element of these 2 different languages, which are superposed and juxtaposed, is the “basso continuo”, which will suffer, also, a chromatic transformation A similar situation in my Second Sonata for violin and piano, in the second part, where the theme of the variation contains itself the morphogenetics germs by the fact that it begins as a tonal –functional music (a choral) and then, it is transformed inside of it and become a modal chromatic music Between the second and the third parts is again a morphogenetic point, after an harmonic climax at the end of the second part, and then, the third part bring a new very short structure which has a descendent profile like a resolution of conflicts from the second part and like a sunrise of a new music In a general acception, the metamusic would be the music whose object is music taken as nature This think is possible that the work of art, creating itself, takes itself as a model Reducing the definition of meta-art of the special field of music, it result that a music which is inspired by an other music with the purpose to analyze or to criticize, involving the establishment creator of the work of art which serve as a model, is a possible definition of meta- music Meta- music, creation on several levels of reflection, is determinated in the componistic plan by: 39 1) the introducing of the”false” which determine the changing of the opera significance 2) the significance of other music 3) the significance of the music itself In the piece “Valse” from the “Small Suita for orchestra” by Stravinsky, the typical kind of valse accompaniament in Re major from 2 clarinetti is superposed with the valse tune (from the flutes), which is a modal tune with no dependency compared with the tonal –functional system of the accompaniament This case is a metamusic phenomenon by criticizing the ideea of classic valse, using the false what occurs as a disjunction between the accompaniament and the thematic tune In Rag-Time from the piece ”The history of a solder” by Stravinsky, by changing the harmony, the orchestration, by introducing the false elements inside the tune, is criticized the café- concert music language, by changing the essences of this music The highest reflection of metamusic is determined of the music significated by itself, by the auto- reflection of it, as in the case of Ravelthe piece “A la maniere du Chabrier” In this piece exists 3 languages levels4: a) the duet from Faust by Gounod b) the improvisation of Chabrier based on Faust duet a the Ravel reflection based on the Chabrier improvisation Metamusic, the highest step of polimorphic structures, involves an attitude of transfiguration of a music on the background of other music by concentrating its sound (its profile) in a new vision, with the typical musical language of the composer which create this metamusic The 4-th piece of my Trio for viola, guitar and piano is a metamusic piece by involving the transfiguration of the Scherzo, with its form: Scherzo- Trio- Scherzo, in a new context of a chromatic modal music The character remain the same of the classic Scherzo, but it is an another music, is a reflection about what means the Scherzo in the classic works 4 Aurel Stroe, Composition summer classes, Busteni, România, 1993 40 In the piece “Wild sang that women…” from the Suita for solo violin- “Seven verses of Bacovia”, I introduced a meta-language by juxtapose a chromatic- modal and energetic language with a tonalfunctional tune of a classic valse It is an ironic meditation of the classic valse music, which will change and become a harmonic structure, where only the valse rhythm remains un-changed A reply of Till Eulenspiegel from another century, the metamusical piece “An another Till” for flute, piano and percussion use a chromatic modal language and a chain form, where component segments are links of a culminate architecture with a discursive content in “scherzando” properly imaginary adventures of an another Till, a contemporary Till The same situation is in the second piece ”Scaramouche” from my Suita for orchestra, which is based on a metamusic conception, the guidemark music been again the poem “Till Eulenspiegel” by Richard Strauss 41 The transformations upon the model music are very high and because of this, “Scaramouche” is, in fact, a meditation and a musical reflection of the symphonic poem of Richard Strauss Is a chromatic- modal music with many effects at all the instruments, with many changes of structures, measures, character and tempo, is a new music, which reflect from far away another music from another time Only in the final of the piece, the solo clarinetto bring a melodic configuration which remember the Till Eugenspiegel theme 42 MODALISM sI SINTAXa iN CVARTETUL DE COARDE NR 7 DE ANATOL VIERU (Lucrare prezentata la Simpozionul International de Muzicologie in cadrul Festivalului Saptamâna Internationala a Muzicii Noi, Bucuresti, mai 2016) Pornind de la teoretizarile lui Anatol Vieru din Cartea Modurilor, in care doua moduri-modul Miorita si modul Bacovia sunt considerate moduri de referinta ale creatiei sale (utilizate in Oratoriul Miorita, Muzica pentru Bacovia si Labis, Simfonia a III-a etc), se poate remarca si in Cvartetul de coarde nr 7(compus in 1987 si dedicat Cvartetului Voces, lucrare scrisa intro singura parte) acelasi punct de pornire al unui plan modal5, adica “al unui sistem de compunere de structuri modale cu moduri” bazat pe structuri modale si tronsoane modale apartinând celor doua moduri mai sus mentionate Daca modul Miorita având scara:re-fa#-sol-si-do-do# si structura modala (4,1,4,1,1)6 este compus dintr-o reuniune a doua celule modale(x si y) având urmatoarea structura intervalica: SMx=(4,1) si SMy7=(1,1), jonctionate fiind printr-un interval de 3M, iar modul Bacovia, având scara: do-mi bemol-fa#-sol-si si structura modala(3,3,1,4) 5 Vieru Anatol-Cartea Modurilor, Editura Muzicala, Bucuresti,1998, pagina 103 6 Numerele reprezentând componenta in semitonuri a intervalelor structurii modale 7 Smy (1,1) este o structura modala simetrica, având ca interval generator secunda mica (1) 43 este compus dintr-o reuniune a doua celule modale(z si x), având urmatoarele structuri modale: SMz8=(3,3), SMx=(1,4,), jonctionate prin nota comuna , in Cvartetul de coarde nr 79, Vieru pleaca de la un mod integrator nonoctaviant de 9 sunete, rezultat din reuniunea sunetelor a 2 tronsoane modale(submoduri) a câte 6 sunete fiecare: -tronsonul A-descris ca multime de sunete a claselor de resturi modulo 1210 : {6, 9,10,11,1,2}- la violoncel,viola, vioara II -tronsonul B-descris ca multime de sunete a claselor de resturi modulo 12: {1, 2, 5, 6, 7, 12 }- la vioara I Fiecare dintre tronsoanele componente reprezinta compunerea unei structuri modale11 cu un mod Modul este unul si acelasi: capul melodic al Mioritei, tritonul hemitonic având structura modala SMx=(4,1), adica succesiunea intervalica: 3M,2m il vom numi modul M Structurile modale cu care se compune modul M sunt, in cazul tronsonului A, SMz avand ca interval generator (3) terta mica-capul motivic al modului Bacovia, iar in cazul tronsonului B, SMy având ca interval generator (1) secunda mica, preluat din sectiunea a doua a modului Miorita Asezate in ordine crescatoare, sunetele tronsonului modal A, având SMA=(3,1,1,2,1), ar arata astfel: fa#-la-la#-si-do#-re 8Smz (3,3) este o structura modala simetrica, având ca interval generator terta mica (3) 9 Prima auditie a Cvartetului de coarde nr 7 de A Vieru a avut loc la Torino, Italia, in 29 septembrie 1988 10 Vieru in teoretizarile sale din Cartea Modurilor apeleaza la teoria matematica a multimilor pentru a opera la clasificari ale sunetelor in sistemul temperat modulo 12, unde sunetele unui mod sunt vazute ca si clase de resturi rezultate din impartirea cu 12 11 In acceptiunea lui Vieru, structura modala reprezinta “sirul de intervale asociat unui mod” (op cit pagina 51), iar a compune o structura modala cu un mod inseamna a compune structura modala cu fiecare element al modului 44 Prin compunerea modului M amplificat cu un sunet(si #)12 cu intervalul generator al celulei modale y (secunda mica) va rezulta tronsonul modal B, având o structura modala simetrica: SMB=(1,1,3,1,1), unde axa de simetrie intre cele doua clustere va fi intervalul tertei mici, adica celula z a modului Bacovia Structura modala SMz de compunere a tronsonului A este repartizata pe sunetele modului M la vioara a II-a, viola, violoncel, in timp ce structura modala SMy de compunere a tronsonului B este repartizata pe sunetele modului M in melodica viorii I Exemplul 6 Prin reunirea acestor doua tronsoane modale va rezulta modul R integrator de 9 sunete, cu care Vieru opereaza pe tot parcursul cvartetului 12 Acest sunet de extindere a modului M cu un semiton va fi plasat pe culminatia expresiva a frazei 45 (incluzând permutarile, transpozitiile, inversarile, recurentele lui cât si structurarile elaborative inerente) in alternanta cu modul M si cu cele doua structuri modale de combinare, creind anumite zone modale13 Interferentele tronsoanelor modale transpare ca mobil al evolutiei materialului sonor in sectiunile dezvoltatoare Daca sunetele modului R s-ar aseza in ordinea acustica prezenta in partitura, s-ar putea observa ca modul R este o reuniune a 2 clustere de extindere variabila: clusterul 1(C1) pe extinderea unei cvarte perfecte (lala#- si-do-do#-re) si clusterul 2(C2) pe extinderea unei terte micsorate (mi#- fa#-sol), echivalent cu SMy Dezinvolta strategie de elaborare a unui plan de evolutie si succesiune a sintaxelor muzicale (intelegând prin sintaxa tipul de scriitura utilizat pe o portiune a discursului muzical) , derulate pe parcursul Cvartetului de coarde nr 7 de A Vieru, denota marea varietate ideatica si expresiva in constructia retoricii muzicale prin alternanta monodiei acompaniate de structuri ostinate, cu polifonia imitativa, sau polifonia de atacuri, cu omofonia, monodia propriu-zisa, pointillismul etc in deplina concordanta cu structurarile formale si de caracter Astfel, debutul Cvartetului reprezinta o monodie (la vioara I) acompaniata de o polifonie de atacuri imitativa si ostinata (la vioara a II-a, viola, violoncel), care creeaza o muzica in puseuri tensionale despartite prin pauze, si care ulterior (la indice 15), va face loc unei polifonii imitative in glissandi cu sectiuni ale modului R repetate ostinat 13 “Suprafetele muzicale tinute in aceleasi sunete (clase de resturi) le vom numi zone modale” explica Anatol Vieru in lucrarea sa Cartea modurilor, pag 16 46 Exemplul 9 Surpriza sonora, descriind o alta zona modala, este reliefata de aparitia celor 3 sunete neintegrate modului initial, dar care completeaza totalul cromatic (re#- mi-sol#) in cadrul segmentului C (incepând cu masura 28) al desfasurarii planului formal Aceste 3 sunete complementare modului initial, care formeaza celula motivica x in transpozitia 1 a modului Miorita, in varianta omofona, se vor continua cu stretto-uri bazate pe cluster (adica pe SMy) in desfasurare melodica glissata, in sens direct si in inversare Exemplul 10 De remarcat ca la masura 37 discursul muzical trece intr-o alta zona modala (zona modala 3), unde modul R integrator se va reduce la submodurile componente, mai precis, la sunetele pivot ale modului M: 3M, 2m, iar intervalul de cuprindere, 4 perfecta, va genera un segment nou formal al stabilitatii major-minore prin pedala de cvarta si fluctuatia cromatica a tertei (la vioara I, ulterior la violoncel) Submodul S al acestei zone modale va avea configuratia tetratonica: do-re#-mi-sol (vazut ca si 47 multime a claselor de resturi modulo 12, submodul S s-ar putea nota astfel: S= {0,3,4,7}) Elaborarea materialului tematic modal printr-o sintaxa a polifoniei de atacuri (spre exemplu, la masura 46) denota o prelucrare rafinata cu individualizari dinamice ale vocilor, cu o evolutie a discursului in diminutie ritmica corelata cu efecte de “sul ponticello” si glissando Exemplul 11 Analizând planul modal al desfasurarii cvartetului, se observa ca evolutiile motivice corespunzatoare strategiei elaborate, transpozitiile cât si modalitatile de travaliu (recurenta, inversare, recurenta inversarii si inversarea recurentei) sunt aplicate aici atât modului M, structurilor modale SMy(1,1) si SMz(3,3), modului integrator, de reuniune, R, cât si unei gândiri modale ce are in vedere cele 2 clustere privite ca entitati demarcate de pilonii cvarta-cvinta(C1) sau de terta micsorata(C2) Evolutia discursului muzical modal in Cvartetul de coarde nr 7 de Anatol Vieru are in vedere momente de ancorare in oaze in care prevaleaza unul sau altul dintre elementele mentionate, momente de trecere in alte zone modale(la masurile 15,28,37,113,165,202) sau de revenire la zone modale anterioare, generatoare ale unor reprize dinamice ( la masurile 75,94,135) Toate aceste schimbari de configuratii ale elementelor modale sunt ancorate unei schimbari de sintaxa si de flux ideatic in cadrul desfasurarii formale Spre exemplu, tatonarile D-ului formal ( la masura 75, reiterare variata a sintaxei de la masura 28), acea muzica de stare, repetitiva, meditatie la intreaga descarcare tensionala a sectiunii anterioare, propune o 48 zona modala in care indicele de diatonism este net superior celui de cromatism prin pilonii modali de cvinta-cvarta, prin tritonia pedalelor ritmizate de la vioara a II-a si viola intr-o sintaxa polifonic imitativa a unor enunturi de arpegii diatonice(masura 80) in sens direct sau invers Exemplul 12 sau urmând calea imitatiei canonice in oglinda intre vocile extreme, violoncel-vioara I 49 Exemplul 13 Alteori, efectul “scrâsnit” al glissando-ului pe sul ponticello in registrul acut al violoncelului capata aspectul unui cantus firmus pe structura modala SMz a tertelor mici, deasupra caruia contrapunctele imitative de la vioara I si vioara a II-a se suprapun cu accentele ostinate de pizzicato bartokian ale violei intr-o configuratie polimorfica14 stratificata Exemplul 14 14 In lucrarea Structuri polimorfe in postmodernismul muzical românesc(Editura MediaMusica, Cluj- Napoca,2002)defineam polimorfia ca modalitate de organizare interna heterogena in cadrul unei compozitii muzicale, fiind cel de-al cincilea tip de sintaxa alaturi de monodie, polifonie, omofonie si heterofonie, teoretizate de stefan Niculescu 50 Monodia, la Vieru, poate fi acompaniata discontinuu de acorduri scurte (cum este cazul sectiunii de la masurile 165-167, acel solo de vioara cu indicatia”vibrato con sentimento”), pointillist (sectiunea cu indicatia “quasi romanza”, masurile 171-173) sau omofon (sectiunea cu indicatia “quasi tango”, masurile 174-175) Exemplul 15 51 Sintaxa omofona, armonica, apare aproape intotdeauna pe parcursul cvartetului corelata cu schimbarea zonei modale si de obicei in varianta polimorfica a suprapunerii de acorduri cu structuri si functii diferite (gravitationale si/sau geometrice) care creaza straturi acordice grefate pe tronsoane modale (vezi finalul cvartetului, masurile 271-280) Exemplul 16 Interesant de receptat este modul in care Vieru realizeaza trecerile de la o sectiune formala la alta, de la o zona modala la alta si implicit de la o sintaxa la alta Prin respiratii si taceri Prin pauze agogice si schimbari de tempi si caracter, ancorate unui plan elaborat, unei dramaturgii bine stabilite O caracteristica a conducerii discursului muzical aici este succesiunea elaborata a parcurgerii mai multor zone modale derivate din modul de reuniune R (prin transpozitii, transformari ale submotivelor,etc) corespunzatoare etapelor de prelucrare a materialului initial si de evolutie a discursului muzical Aceste zone modale pot cuprinde, spre exemplu, configuratii modale de 8 sunete-esalonate in arpegii minore cu septima mica aduse in stare directa si in inversare intr-o sintaxa polifonic imitativa(vezi masurile 80-87), de 10 sunete(spre exemplu in zona modala 2, masurile 28- 36, unde prelucrarea materialului initial se face pe baza celulei z, de 3 sunete cromatice, in imitatie si glissando), in configuratii modale de 11 sunete(masurile 38-75) sau total cromatic(spre exemplu, sectiunea de la masurile 191-201) Zona modala a ultimei sectiuni a cvartetului (masurile 202-280), in care materialul initial va trece in sfera unui mod de 9 sunete derivat din modul R, prin transpunere pe sunetul re#, având configuratia 52 reuniunii a doua pentacorduri recurente jonctionate prin sunet comun sau a trei tetracorduri având aceeasi structura modala (SMT=1,1,2), jonctionate prin sunet comun, este cea mai lunga zona modala, cea mai stabila, o muzica repetitiva adusa intr-o varianta polimorfica a suprapunerii de planuri sonore diferite, cu o armonie realizata din sunetele modului (uneori cu acorduri de structuri diferite suprapuse, cum reiese din sectiunea codala a cvartetului, unde acordurile majore de la violoncel se suprapun cu acorduri minore de la v1,v2,viola), o muzica a meditatiei si a consonantei Concluzionând, exista mai multe criterii ale desfasurarii planului modal in Cvartetul de coarde nr 7 de Anatol Vieru Un prim criteriu are in vedere succesiuni ale unor zone modale a caror material deriva din materialul modului R prin metoda diferentelor dintre totalul cromatic si sunetele zonei modale precedente corelate cu elaborarea motivica a celulelor x,y,z Spre exemplu, debutul zonei modale 2 are in vedere sunetele rezultate din diferenta dintre totalul cromatic si sunetele primei zone modale ale modului R, adica sunetele {re#,mi,sol#}, zona modala 3 utilizeaza sunetele diferentei dintre totalul cromatic si zona modala 2(adica sunetele {sol,do} care nu existau in zona modala 2), etc Al doilea criteriu al desfasurarii planului modal al cvartetului are in vedere elaborarea in zone modale a intervalelor generatoare ale materialului muzical, intervale preluate din tronsoanele A si B ale modului R (2m, 2 M, 3 m, 3M, 4p) cât si preluarea si elaborarea anumitor turnuri intervalice generatoare (spre exemplu, oscilatia de secunda mica, succesiunea a doua sau trei intervale de terta generatoare de acorduri sau arpegii de septima distribuite la diferite intervale, pedala de cvarta,- intervalul cvartei fiind considerat un punct al meditatiei, consonantei si al stabilitatii, tricordul cromatizat etc) a anumitor intervale generatoare prin juxtapunere sau 53 succesiune cu ele insele sau cu alte configuratii intervalice(generând arpegii sau acorduri cu 4 sau mai multe elemente) Vieru jongleaza cu articulatii, nuante , efecte, schimbari de stari pe care le noteaza in partitura ( ex: “sul pont quasi chittara ellectrica”, “savage point of the sound” “scratched”, “sempre piu feroce e animando”, ”sustained sounds”) si care transforma instrumentele in adevarate personaje cu roluri contrastante, bine determinate in realizarea dramaturgiei lucrarii, a unui plan formal si conceptual structurat in mici detalii in elaborarea materialului , a evolutiei, dezvoltarii si revenirilor lui Lucrare cu o incarcatura expresiv-ideatica de o mare forta sugestiva, ancorata unui modalism bine definit prin ciclismul si modalitatile dinamice de evolutie, printr-o sintaxa apartinând “noii complexitati”15 in muzica, cu acele “treceri” de la o zona formal-modala la alte configuratii sonore ce exploateaza modalitati noi expresive, Cvartetul de coarde nr 7 de Anatol Vieru se inscrie in cartea de aur a lucrarilor magistrale ale muzicii contemporane romanesti si universale Bibliografie Anghel, Irinel Orientari, directii, curente ale muzicii românesti din a doua jumatate a secolului XX, Editura Muzicala a UCMR, Bucuresti 1997 Cibisescu-Duran, Iulia-Structuri polimorfe in postmodernismul muzical românesc, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2002 Niculescu, stefan, Reflectii despre muzica, Editura Muzicala, Bucuresti, 1980 Vieru, Anatol, Cuvinte despre sunete, Editura Cartea Româneasca, Bucuresti, 1994 15Curent aparut in muzica româneasca la sfârsitul anilor 1960 in muzica lui A Vieru si O Nemescu(vezi Anghel, Irinel- Orientari,directii, curente ale muzicii românesti din a doua jumatate a secolului XX, Editura Muzicala a UCMR, 1997, Bucuresti, pag 67-68) 54 AUREL STROE- MUZICa DE CONCERT PENTRU PIAN, PERCUtIE sI ALaMURI (Lucrare prezentata la Simpozionul International de Muzicologie in cadrul Festivalului Saptamâna Internationala a Muzicii Noi, Bucuresti, mai 2017) Promotor al ineditului in muzica, Aurel Stroe- unul dintre cei mai de seama maestrii ai componisticii contemporane (românesti si internationale), gânditor si totodata om de stiinta - lanseaza concepte, metode componistice, sisteme de gândire novatoare- aflate pe paradigma interferentelor dintre stiintele exacte, filozofie si muzica- ce vizeaza atât statutul ontologic-formal cât si cel axiologic si poetico-filozofic al operei de arta Clasele de compozitii, morfogeneza in muzica (compozitii cu ontologie dinamica), palimpsestul, compozitia cu mai multe sisteme de acordaj, metamuzica, folclorul planetar, complexitatea in muzica reprezinta pentru muzicologia contemporana tot atâtea constante stilistico-estetice ale gândirii componistice ale lui Aurel Stroe Scrisa in 1965, adica la 10 ani de la prima auditie a Sonatei nr 1 pentru pian-“Morphogenetic” in care Aurel Stroe isi definea unul dintre conceptele inovatoare aplicate in lucrarile proprii, morfogeneza, Muzica de concert pentru pian, percutie si alamuri (p a a 2 aprilie 1966 in interpretarea pianistului Constantin Ionescu-Vovu, acompaniat de Filarmonica din Cluj, dirijor:Paul Popescu) aduce in prim plan concertistic pianul vazut intr-o ipostaza noua solistica: a unui instrument ce-si schimba identitatea(valenta sonora) pe parcursul derularii concertului, transformându-se din instrument de percutie in instrument de culoare si ulterior in instrument cu claviatura Combinând aleatorismul controlat al sectiunilor rapide “Moto perpetuo” si “Delirando” cu staticismul polifoniei de atacuri al sectiunilor lente intitulate “Armonia”, Aurel Stroe creaza aici un edificiu meta al ontologiei lucrarii, in care fiecare strat de existenta sonora cu devenirile si metamorfozarile lui implica proiectii la nivele superioare de complexitate 55 Grefata pe 2 tipuri de muzici care evolueaza temporal, in succesiune: o muzica pointillista cu efecte de culoare,la pian si cu accente pulverizate la cele 4 grupe de percutie(partea I) in combinatie cu pasaje de virtuozitate (la pian) si cu clusterele glissate sau acordurile in miscare ale alamurilor(partea a III-a)-pe de o parte, si o muzica grefata pe repetari de sunete(a aceluiasi sunet la fiecare instrument) pe ritmuri diferite, generând un joc de accente si timbre prin acea polifonie de atacuri pe sunetele unui mod nonoctaviant plasate la instrumentele de alama, Muzica de concert pentru pian, percutie si alamuri propune un mod inedit de paradigmatizare la nivel macro a intregului edificiu sonor Stroe noteaza minutios in Legenda partiturii diferitele efecte redate prin semne grafice corespunzatoare diverselor moduri de atac ale clusterelor din partitura pianului solist( spre exemplu, semne grafice pentru obtinerea clusterului cromatic in diverse moduri de atac- cu palma inchisa, cu podul palmei, cu muchia palmei , cu degetele strânse in pumn pentru obtinerea anumitor efecte percutante etc) scriind totodata ca “marimea clusterelor nu e strict determinata de notele extreme scrise”, cât si “pentru fiecare mod de atac, pianistul trebuie sa obtina o sonoritate diferita, specifica, atât in forte cât si in piano”, de aici rezultând preocuparea in amanunt a compozitorului pentru fiecare detaliu al expresiei sonore Exemplul 1 56 Deasemenea, tot in Legenda este precizat modul de interpretare a partiturii alamurilor16, cât si modul de aranjare al interpretilor pe scena intre ei dar si in raport cu dirijorul pentru obtinerea unei sonoritati optime a ansamblului Exemplul 2 In partea I a Muzicii de concert pentru pian, percutie si alamuri, “ Moto perpetuo”, Aurel Stroe isi concentreaza intreaga atentie realizarii acestei miscari perpetue printr-un calcul matematic al intrarilor si al pauzelor, in redarea efectelor sonore ale unei muzici pointilliste de evenimente disparate, taiate, ale unei muzici discursive de efecte si percutie bazata pe o esalonare fragmentata a unui material dat Autorul jongleaza aici cu diverse moduri de atac ale scriiturii in clustere(sonore sau mute) la pian, acompaniata de ritmuri complementare la instrumentele apartinând celor 4 grupe de percutie Muzica rezultata se incadreaza in indicatia scrisa de autor “Scherzando” a unei explozii vitale de sunete, percutii si efecte pulverizate in toate registrele ale unui aleatorism scris 16 “In partea a II-a si a IV-a fiecare atac al suflatorilor va fi precedat de o inspiratie scurta, luata din valoarea notei precedente In partea a III-a, toate glissando-urile alamurilor sunt continui Notele scrise pe parcursul glissandourilor indica, chiar când sunt in zigzag, puncte de trecere Oprirea pe ele este interzisa ” 57 Exemplul 3 Pianul solist este aici asemenea unui instrument de percutie (prin clusterele lui in diferite registre), dar care se combina si cu un instrument de culoare prin diversele moduri de atac folosite si cu alternari de nuante Din când in când, intervale armonice degajate dintr-o gândire modala bine determinata alterneaza cu pointilismul de efecte Este aici o scriitura manifest, o scriitura discursiva a unui Concert de pian “altfel” decat cele obisnuite, a unei metamuzici concertante Partea a II-a, Armonia, caracterizata prin absenta pianului solist si a percutiei, prin contrast de caracter, tempo (Poco maestoso) si scriitura aduce in prim plan instrumentele de alama (4 corni, 4 trompete, 4 tromboni) cât si sintaxa polifonica(polifonia de atacuri) a unei muzici construite pe un mod de 10 sunete, structurat pe tronsoane a câte 4+2+4 sunete Instrumentele, in divizii, ritmizeaza unul si acelasi sunet pe tot parcursul partii plecând de 58 la nuanta de PP, ajungând prin crestere progresiva la ff si descrescând in final, dupa culminatie, pâna la PP Exemplul 4 Aceasta Armonia este o parte a frumusetii sonore maiestuoase bazata pe functia apropiere(crestere)-departare(descrestere) al unui material dispus vertical de sunete pure, non-vibrate, o parte de sustinere, de echilibru, o parte a fortei armonice, a marilor cresteri dinamice dar si a rezolvarilor eliberatoare Ea va fi reiterata prin citare textuala la sfârsitul concertului, ca parte a IV-a Sectiune de elaborare, de sinteza, de tutti orchestral, Delirando-ul partii a III-a a Muzicii de concert pentru pian, percutie si alamuri este 59 centrul de greutate al intregului concert, spre care a tins, parca intreaga desfasurare a muzicii, având in prim-planul discursului muzical pianul vazut in ipostaza lui clasica, de instrument de virtuozitate solistica acompaniat de glissandele angoissante ale alamurilor si de frenetismul percutiei Exemplul 5 Prin scriitura trepidanta quasi toccata, pianul alterneaza aici momentele de efecte de clustere (in diverse ipostaze, cu glissandi sau repetari ostinate) cu scriitura cursiva, rapida, de virtuozitate a acestui instrument cu claviatura ce intoneaza intr-un ritm egal, foarte rapid frânturi ale unui mod cu permutarile, recurentele si inversarile lui, adus permanent in noi ipostaze Stroe suprapune aici palimpsestic straturi ale diverselor scriituri si muzici: o muzica a clusterelor aduse intr-un ritm de toccata, o muzica a microintervalelor rezultate din glissandele alamurilor, o muzica a efectelor si ritmurilor trepidante (la diversele instrumente de percutie), o muzica modala de virtuozitate la pianul solist 60 Toate aceste muzici sau tronsoane de muzici ce se succed sau se suprapun reprezinta o continuare, o dezvoltare la distanta a materialului partii I, o continuare obsesiva a disonantelor si a freneziei materialului initial trecând peste oaza de liniste si echilibru maiestuos al partii secunde Paradigmatizarea elementelor partilor I-III si II-IV (asemenea rimelor incrucisate din prozodia lirica), determina un suflu al repetabilitatii, al reprizelor la distanta, asemenea unei necesitati de revenire, de reintoarcere (vezi Mitul antic grecesc al Eternei Reintoarceri, in care Fiinta absoluta si principiul nefiintei si al materiei stau fata in fata, sufletul reintorcându-se mereu la spiritul pur, la divinitate si aici sectiunile dionisiace, pamântene, pline de patos ale partilor Moto perpetuo si Delirando sunt continuate de acele muzici, de forta transcendentala, appolinice ale partilor lente-Armonia-in care sufletul are ultimul cuvânt de spus) Iata ce spunea Aurel Stroe despre fenomenul reintoarcerii in muzica17:”Revenirea este devenirea identica a devenirii insasi Repetitia in paradigmatizare(Vesnica Reintoarcere) consta in a gândi acelasul pornind de la diferit Vesnica Reintoarcere este un test Ceea ce revine nu e totul si nici marele sau micul ca parti ale totului sau ca elemente ale aceluiasi ” Aici, in Muzica de concert pentru pian, percutie si alamuri doar repetarea finala este identica cu ea insasi (prin citare textuala in final a partii secunde), paradigmatizarea mediana ( a partii a III-a) având doar rolul de a amplifica si a elabora, dupa o strategie bine gândita, elemente din muzica initiala(a partii I) dar si de a realiza climaxul expresiv si conceptual al intregului edificiu Tratarea fina a pianului solist, prin diversele tuse, modalitati de atac si efecte aduce un suflu nou in conceptualizarea muzicii concertante, unde solistul nu este doar un interpret al unor muzici expresive si de virtuozitate, bine conturate intr-o matca tonala sau modala, ci poate sa puna in miscare o masa sonora uriasa de clustere derulate, glissade, toccate, etufate sau martelate ce alterneaza cu pasaje de virtuozitate intr-o diversitate iruptiva de câmpuri sonore 17 Cursul de vara de compozitie de la Busteni, 1997 61 Fenomenul metamuzical angrenat de Aurel Stroe in acest opus vizeaza pe de o parte compozitia cu ontologie dinamica, ce implica continuitati transformatoare, evolutive (partea a III-a) peste paradigmatizari ale unor sectiuni de echilibru (partea a II-a si a IV-a) controlate fiind de o gândire integratoare ce plaseaza fenomenul morfogenetic intr-o “forma” palimpsestica de cuprindere Dincolo de aceste reveniri si elaborari se creeaza un nivel meta de comprehensiune si meditatie ce situeaza Muzica de concert pentru pian, percutie si alamuri de Aurel Stroe in galeria lucrarilor inovatoare si de mare originalitate deschizatoare de drumuri Bibliografie: Anghel, Irinel, Orientari, directii, curente ale muzicii românesti din a II-a jumatate a secolului XX, Editura Muzicala a UCMR, Bucuresti, 1997 Cibisescu-Duran, Iulia-Structuri polimorfe in postmodernismul muzical românesc, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2003 62 IULIA CIBIsESCU-DURAN- CONSTRUCtIE sI LIMBAJ iN LUCRaRILE PROPRII: CONCERT PENTRU VIOARa sI ORCHESTRa NR 1 sI CONCERT PENTRU VIOARa sI ORCHESTRa DE CAMERa NR 2 (Lucrare prezentata la Simpozionul International de Muzicologie in cadrul Festivalului Saptamâna Internationala a Muzicii Noi, Bucuresti, mai 2014) Compuse la inceput de secol XXI (2005, 2012), cele doua Concerte pentru vioara se afiliaza noilor tendinte si directii ale muzicii românesti contemporane: gândirea pe mai multe planuri ontologice, câstigarea dimensiunii meta in creatie, noul modalism, constructia morfogenetica, polimorfia de muzici etc Formal, corespondentele conceptuale ale celor doua concerte (structurarea in 3 parti contrastante, partile I in forma de sonata, partile IIpentastrofice si rondo-urile finale) conduc la idea unei matrici formale arhetipale in procesul elaborarii arhitecturale a concertelor Limbajul modal in diversele lui ipostaze (prepentatonic, pentatonic, pentacordic cu sunete mobile, moduri cu aceeasi finala, moduri cromatice cu sunete variabile, moduri cu transpozitie limitata) apare ca un “proteus” conceptual in elaborarea materialului muzical al celor doua concerte pentru vioara Prin suprapunerea sau juxtapunerea temelor, a gesturilor muzicale, rezultatul sonor va determina aparitia unui metalimbaj ordonator si generator a unei noi viziuni asupra textului muzical Daca in partea I a Concertului nr 1 pentru vioara si orchestra, profilul temei I a orchestrei este unul exploziv, viguros, bazat pe un motiv ascendent ce descrie trisonul major-marit 63 Exemplul 1 iar tema I a solistului aduce acelasi motiv”racheta”, dar de data aceasta in inversare si cu elemente variationale Exemplul 2 64 tema a II-a a formei de sonata se profileaza la solist cu un ton cald, cantabil, pe un ostinato cu valente conceptuale de ritual al unui motiv tricordal- la orchestra Alternanta orchestra-solist, cât si suprapunerile celor doua muzici diferite (polimorfia de muzici) conduc la un discurs al contrastelor ideatice prin existenta celor doua planuri ontologice diferite in derularea temei secunde Exemplul 3 Stretto-ul imitativ, pe compartimente orchestrale, evolutia paradigmelor tematice prin structurari in motive si submotive componente si jonctionari in alte configuratii, alternanta responsoriala solist-orchestra cu acumuliri tensionale culminative sunt doar câteva dintre procedeele pe care le-am folosit in derularea tratarii 65 Exemplul 4 in cadrul Cadentei solistului (urmatorul segment formal), se distinge (pe lânga elementele de virtuozitate si de exploatare a posibilitatilor tehnico-expresive ale viorii soliste: flagiolete, glissando-uri cu note duble, succesiuni de acorduri arpegiate, bariolaje etc ) polimorfia orizontala, acea 66 juxtapunere de gesturi muzicale apartinând unor muzici diferite (de provenienta tematica), care vor coexista in acelasi spatiu ontologic, cuprinderea lor necesitând existenta unei gândiri caleidoscopice stratificate pe mai multe planuri de cunoastere Exemplul 5 67 Repriza inversa se doreste a fi o iesire, o evadare din cadrul implacabil al ostinato-ului orchestrei printr-un text improvizatoric-rubato la vioara solista Exemplul 6 68 Marea aglomerare tensionala prin diminutii ritmice, aleatorism controlat, suprapuneri de motive tematice, de gesturi muzicale- concretizata printr-o culminatie exploziva va fi succedata de o Coda contrastanta ca scriitura si expresie, o coborâre izoritmica din inalt a intregii orchestre spre cele mai grave sunete Exemplul 7 69 Aceasta Coda este un element neparadigmatizat in economia intregii lucrari, ca o intrebare ce-si asteapta raspunsul Paradigmatizarea ei o voi realiza in alta lucrare compusa un an mai tarziu (in 2006), Sonata a II-a pentru vioara si pian ( lucrare distinsa cu Premiul Uniunii Compozitorilor- Filiala Cluj), in care se prefigureaza raspunsul la retorica ideii coborârii de la cer la pamânt prin seninatatea flagioletelor ultime din registrul supraacut al viorii Partea a II-a a Concertului debuteaza cu o sectiune orchestrala a monodiilor acompaniate, a solo-urilor instrumentale cu preluari motivice, generatoare a melodiei de timbre ce puncteaza un material modal tricordal, tritonal cu deschidere spre tetratonie si pentatonie intr-un flux al desfasurarilor acumulative spre momente de mare amploare tensionala Exemplul 8 Lirica viorii soliste, conceptual fiind o expresie a luminii, uneori contorsionata de cresteri dramatice, aduce materialul modal intr-o desfasurare progresiva prin tehnica amplificarii, plecând de la o matrice 70 modala tricordala, cu amplificare la tetracord, pentacord, hexacord, heptacord Exemplul 9 71 Din punct de vedere formal, partea secunda, acel pentastrofic al imbinarii formei de lant cu forma cu repriza, unde penultima veriga a lantului, duo-ul solist-vibrafon, cu polimorfia lui de limbaje muzicale (ostinato-ul cu material pentacordic pe finalis Fa# -la vibrafon si descrierea prin adaugare de sunete a unui mod Doric cu treapta a VII urcata, pe finalis Sol- la vioara solista) aduce linistea si seninatatea “albastrului de Voronet”, dupa cum afirma maestrul Emil Simon Exemplul 10 Repriza finala, reiterarea materialului initial, cu solo-urile instrumentelor de suflat si flageoletele viorii soliste, acea ascensiune spre inalt intr-o mare decrestere tensionala si oprire pe unisonul Do# , in supraaacut, al intregii orchestre, va fi incheiata prin meditatia dureroasa a motivului tricordal aflat la antipolul sonor, al viorii soliste Scherzando-ul partii a III-a, subliniat prin ritmul punctat al temei I, prin structuri ritmico-melodice scurte si pregnante, imprima intregii sectiuni finale un caracter ”giocoso”, plin de temperament si avânt 72 Exemplul 11 Ca forma, descrie tiparul nonretrogradabil ABACDCABA, a imbinarii rondo-ului tritematic cu forma de Scherzo (unde segmentul median, axa de 73 simetrie a tiparului formal, D- la masura 147- are rolul de Trio), nelipsind cadenta solistica, sintetica, plina de virtuozitate, inaintea reprizei finale Din cele 3 teme ale Rondo-ului, tema a II-a (segmentul B-la masura 49) este heterogen, polimorfic compusa, constructia ei rezultând prin suprapuneri de limbaje muzicale diferite care coexista in acelasi spatiu al desfasurarii: limbajul muzical al coralului suflatorilor, monumental, in valori ritmice largi, cu limbajul momentelor de improvizatie in diminutie ritmica- la vioara solista Exemplul 12 74 Având o paleta orchestrala mai restrânsa (doar percutie si corzi), Concertul al II-lea pentru vioara si orchestra de camera respecta in linii mari matricea formala a primului concert, acordând o mare importanta evidentirii discursului solistic (cu intreaga gama de efecte timbrale si artificii tehnice), a raportului solist-orchestra in configuratiile tematice sau de travaliu dezvoltator, in dialog responsorial dar si in momentele polimorfice de suprapuneri de limbaje sau gesturi muzicale diferite in prima parte a Concertului (scrisa tot in tiparul formal de sonata bitematica), caracterul evolutiv, dinamic al temei I (de profil modal cromatic nonoctaviant), ce combina dezvoltarea celular-motivica cu pasaje figurative cu rol tensional Exemplul 13 75 va conduce spre o culminatie in tutti, cu motive repetitive urmata de un segment descendent, cromatic, de relaxare la vioara solista Exemplul 14 76 Tema a II-a, construita frazeologic, expresiva, rubata, aduce un melos de sorginte lautareasca a unor moduri cromatice cu aceeasi finala, cu envisajari nonoctaviante in desfasurari motivice, icneli de apogiaturi, conduceri culminative in tabloul desfasurarii muzicale a primei parti Exemplul 15 Travaliul dezvoltator parcurs in cele 4 etape ale tratarii evidentiaza efecte de culoare in scriitura viorii soliste si a instrumentelor de percutie (vibrafon, temple-blocks, trianglu, gong thailandez), o retorica a lirismului in motivica expresiva a instrumentului solist (etapa I), dar si caracterul ludic, buf in scriitura antifonica, in ritm giusto, solist-orchestra (etapa a IIa) sau cu valente de hora lunga (etapa a III-a) 77 Exemplul 16 Repriza incompleta (doar tema I) se profileaza la vioara solista pe fundalul unui dans ostinat cu functie de acompaniament al coardelor si percutiei, ca un manifest al inceputului reinventat intr-o ipostaza paroxistica, generând o suprapunere plina de verva, culminativa, de gesturi muzicale diferite Exemplul 17 78 Partea a II-a, scrisa in forma pentapartita de tip ABCDA, combinând, la fel ca in primul concert, forma de lant cu cea cu repriza, debuteaza cu o tema modala pe finalis Fa#, asemenea unei leganari, la vioara solista contrapunctata de marimba si acompaniata de orchestra Este aici o melodica tetracordala (de remarcat tetracordul micsorat) in ritm discursiv, ostinat, cu repetari de sunete, cu opriri pe semicadente, ce aminteste de fondul expresiv al melodiei populare culese de mine, cu ani in urma, din satul Râşca, jud Cluj Exemplul 18 A doua sectiune, B (la masura 212), improvizatorica, de ampla desfasurare, cu scriitura arpegiata nonoctavianta, are rolul de a evidentia vioara solista prin pasaje de virtuozitate, martelatto, spicatto, alternari de registre intr-o scriitura dialogata, antifonica solist-orchestra, alternând cu elemente polimorfice de suprapuneri de planuri 79 Exemplul 19 Sectorul central al partii, C (la masura 253), o fuga la 6 voci cu o desfasurare prescurtata (doar un episod si o repriza mediana), utilizeaza o tema seriala de 14 sunete (11+3 sunete repetate) in ritm giusto-silabic, aducând un puternic contrast de factura si orchestratie fata de segmentele anterioare Exemplul 20 80 si conducând culminativ spre sectiunea D (la masura 321), care se bazeaza pe dialogul solist- orchestra in configurarea trepidanta a materialului sonor Repriza dinamica reitereaza materialul primei sectiuni, de data aceasta ca o expresie a durerii redata prin tema lirica, discursiva, adusa in registrul grav de dublele viorii soliste, contrapunctata imitativ de marimba si vibrafon pe fundalul pedalelor de clustere ritmizate, gen ison, ale orchestrei Este aici o conducere progresiva a discursului muzical din registrul grav, cu intregul lui patetism, spre un climax expresiv solist-coarde in registrul acut care, ulterior, isi va gasi rezolvarea prin melodica unduitoare, descendenta a viorii soliste acompaniate de tremollo-ul grancassei si pedala ritmizata a contrabasilor Partea a III-a, in forma de rondo monotematic (cu schema formala in urmatoarea configuratie: ABCADA+ Coda), aduce un caracter “giocoso” desfasurarii muzicale, atât prin tema scherzata, plina de verva a viorii soliste, prin ritmul saltaret al acompaniamentului orchestrei cât si prin instrumentele de percutie folosite: tamburina si maracasul, care ofera un caracter dansant Exemplul 21 81 in primul episod al rondo-ului, atmosfera apasatoare, sumbra, tensionata a ostinato-ului orchestrei este insufletita prin suprapunerea polimorfica a melodicii temei I- exploziva, plina de dinamism a primei parti a concertului, la vioara solista Este aici o polimorfie a doua muzici diferite care coexista in aceeasi dimensiune temporala, fiecare apartinând unui alt spatiu existential si care determina o ciocnire ontologica a doua paradigme diferite Polimorfia generata de suprapunerea acestor doua muzici diferite este benefica prin contrastul puternic pe care il aduce in peisajul partii finale a concertului, prin metamuzica si ciclismul pe care il creaza Exemplul 22 De remarcat in prima repriza tematica suprapunerile polimorfice a doua tipuri diferite de scriituri: cea tematica de la vioara solista si cea repetitiva izoritmica, cu rol de conducere culminativa, la orchestra 82 Exemplul 23 Episodul D- cu rol expresiv si cantabil, genereaza contrastul prin schimbarea de tempo (Andante), prin indicatia “espressivo” la vioara solista, prin instrumentele de culoare folosite vibrafon, gong thailandez, trianglu, prin scriitura improvizatorica, la solist, ingânata de isoanele orchestrei de coarde intr-o desfasurare plina de lirism Exemplul 24 83 Cadenta solistica ce urmeaza va oferi un plus de patetism si tensiune dramatica intregii parti a concertului- prin ostinato-urile succesiunilor de acorduri disonante si a polifoniei latente in alternarile fruste de registre, in scriitura sintetica ce amalgameaza motive tematice din partile precedente, cu intreaga lor incarcatura expresiva Exemplul 25 Repriza finala readuce atmosfera initiala prin tema plina de verva, scherzata, care de data aceasta va fi imitata pe rând de toate compartimentele orchestrei de coarde intr-o frenezie plina de virtuozitate si dezinvoltura Exemplul 26 84 Ultima veriga a rondo-ului final, coda izoritmica, in tutti orchestral si ritm trepidant este o incununare a optimismului si bucuriei de a trai, un triumf al ludicului asupra elementelor tensionale ale existentei Exemplul 27 Metadiscursul poetic, bazat pe polimorfia de limbaje, pe constructia heterogena a conglomeratelor si evolutiilor sonore, genereaza in ambele concerte o dimensiune caleidoscopica a fenomenului muzical la nivel de distantare si reflectie filozofic-poetica asupra textului muzical Primele auditii absolute ale Concertelor pentru vioara si orchestrain 8 aprilie 2010, cu Filarmonica de Stat Sibiu (Concertul nr 1) si 22 mai 2014, cu Filarmonica de Stat Bacau (Concertul nr 2), solist: Eugen Cibisescu-Duran, dirijor: Iulia Cibisescu-Duran cât si interpretarile ulterioare: cu Filarmonicile de Stat din Râmnicu-Vâlcea (2011), Satu-Mare (2012), Bacau (2012- Concertul nr 1), Arad (2017, Concertul nr 2) au inscris lucrarile in sfera evenimentelor concertante ale muzicii românesti contemporane 85 SIMFONIA I DE TIBERIU OLAH (Lucrare prezentata la Simpozionul International de Muzicologie in cadrul Festivalului Saptamâna Internationala a Muzicii Noi, Bucuresti, 26 mai 2018) Personalitate marcanta a muzicii românesti si universale, Tiberiu Olah se inscrie in istoria muzicii contemporane printr-un stil inconfundabil , al amplelor arhitecturi bazate pe structuri generatoare de sorginte folclorica, in care matricile arhetipale axate pe polaritatea consonantadisonanta, spatializare-temporalitate, stratificare-metastilism isi gasesc corespondente intr-o gândire sintetica integratoare Autor a peste 90 de lucrari camerale, simfonice, concertante, vocalsimfonice, muzici de film si de scena, Tiberiu Olah traseaza un drum propriu, bine conturat in evolutia muzicii românesti, in care gândirea modala, citatul vazut ca punct de reper “ cu multiple semnificatii culturale”18 in constructia marilor edificii sonore(vezi Simfonia a III-a, PaROdiSSINIana , Metamorfoze pe un Capriciu de Paganini etc),apelul la sugestia plastica(vezi Coloana infinita, Poarta sarutului, Masa tacerii) la imagine si scenariu(vezi tablourile simfonice Mihai Viteazul, Evenimente 1907), cât si minutiozitatea de un mare rafinament in elaborarea discursului muzical, conduc la un mod personal de abordare si creere a muzicii in Simfonia I (lucrare de tinerete, inceputa in perioada studiilor de Conservator si terminata in anul 1955), Tiberiu Olah aseaza in prim planul constructiei formale structurarea in 3 parti inchegate in tipare bine definite (partea I in forma de sonata bitematica cu repriza inversa, partea a II-a in forma de lied tripartit, cu mijlocul in forma de fuga, partea a III-a in forma de sonata bitematica), fiind precedate de un “Motto” introductiv cu rol ciclic, generator al intregului material Acest “Motto”, cu un caracter eroic, dramatic, meditativ- axat pe doua celule motivice: celula x, tetratonica, cu deschidere spre pentatonie, având o desfasurare ascendenta si celula y, 18 Olguta Lupu-site-ul www tiberiuolah ro 86 tricordala, descendenta- va strabate ca un “fir rosu” intreaga simfonie, determinând si influentând evolutia intregului material De remarcat, pe parcursul desfasurarii muzicale a Motto-ului, minutioasa si spectaculoasa evolutie a celulelor motivice, ele transformându-se si jonctionând dinamic spre structuri modale complexe Straturile melodice ale Motto-ului, pentatonia anhemitonica (având la baza tetratonia celulei motivice x, la violoncelli si contrabassi) si melodica tricordala care prin aditie de sunete genereaza structuri modale complexe (la clarinet si clarinet bas), combinând diatonismul cu o gândire cromatica atât in armonizarile frazeologice cât si in jonctionarile evolutive ale motivelor, conduc la un segment construit pe o mare crestere tensionala, o muzica germinativa de o deosebita forta expresiva care are nu doar un rol introductiv, ci si unul generator al intregului material al simfoniei 87 Exemplul 1 Tema I, de esenta pentatonica (de melos folcloric), cu invesmântari cromatice in acompaniamentul contrapunctic, bazata pe melodica celulelor generatoare ale Motto-ului, tâsneste intr-un ritm giusto-silabic pregnant la vioara I, ulterior cu preluari imitative la suflatorii de lemn Profilul melodic al ei, o ingemanare a celulelor motivice arhetipale x si y, ancorat melosului cântului popular de hora, in metru ternar, cu dialogari imitative si reliefari timbrale, evidentiaza un caracter marcat, dinamic, cu punctari frazeologice de acorduri la intreaga orchestra, aducând un suflu trepidant intregii desfasurari muzicale 88 Exemplul 2 Pornind de la o a doua expunere a temei I, gândita ca un segment flexibil, de acumulare, climax si apoi descrestere tensionala, cu rol de legatura, puntea elaborativa conduce discursul muzical spre noul segment formal, al temei a II-a De-o frumusete expresiva inegalabila, doinita, alcatuita dintr-un motiv tritonal (cu un “corda da recitare” pe Fa diez) si unul tetracordal descendent, având ca rezultanta un mod hexatonal cu finalis pe Si, tema a II-a se impune prin expresivitatea melodica, acel “dolce”, asociat cu timbrul clarinetului (ulterior al flautului si al celestei) pe un acompaniament ingânat de pedale(la harpa, vioara II si viola) Exemplul 3 89 Concluzia temei a II-a, acel mers acordic descendent suplu orchestrat, in flagiolete la corzi (dublate de clarinet si clarinet bas) si “con sordino” la corni, dizolva si rarefiaza pâna la stingere frumoasa melopee a temei secunde Exemplul 4 Cele 3 etape de tratare elaboreaza dialogat-responsorial, cu schimbari de tempi si de caracter (etapa I), cu dezvoltari fugate (etapa a II-a), cu cresteri ample bazate pe pasaje rapide, de virtuozitate ce conduc spre culminatie (etapa a III-a) materialul Motto-ului cât si al celor 2 teme contrastante 90 Exemplul 5 O atentie deosebita acorda Tiberiu Olah fugato-ului, facând apel la sintaxa polifoniei imitative fugate baroce, pe care o coreleaza limbajului melosului folcloric românesc creind o rezultanta sonora a unei muzici ce vorbeste despre alta muzica, din alt timp Este vorba aici despre fenomenul metamuzicii, care in creatia lui Olah exista inca din perioada de tinerete, cum este si cazul Simfoniei I in lucrarile sale de maturitate, fenomenul metamuzicii este si mai evident prin apelul la “sintagme muzicale desprinse din lucrari de Beethoven sau Mozart”19(vezi Simfonia a III-a-Metamorfoze pe Sonata Lunii, Simfonia a V-a -“Giocosa”, Obelisc pentru Wolfgang Amadeus) sau la citate muzicale (vezi Metamorfoze pe un Capriciu de Paganini) pe care le va elabora intr-un mod propriu creind acea metamuzica, continând conotatii culturale, de o mare complexitate Dupa un segment armonic, de tranzitie, in care blocurile sonore acordice sunt gândite intr-o mare descrestere tensionala, repriza falsa si inversa readuce atmosfera temei a II-a, cu isoanele si doinirile ei pe o alta pozitie de inaltime, pe un alt finalis decat in expozitie Ulterior, acest finalis se va schimba pe alte sunete in functie de imitatiile ce se vor realiza la diferite instrumente 19 Olguta Lupu, site-ul www tiberiuolah ro 91 Concluzia temei secunde, având de data aceasta un rol antagonist, de acumulare tensionala, conduce spre tema I, prezentata “con tutta la forza” intr-o varianta noua de orchestratie Exemplul 6 Coda elaborativa bazata pe materialul temei I adus in imitatie la flaut si clarinet pe un fundal de acompaniament omofon modal, in acorduri majore si minore, gândit responsorial, la harpa si corzile grave, stinge intreaga tensiune ritmata in giusto-silabic, a temei I, printr-un “perdendosi” in final, de pedale Exemplul 7 92 Debutând cu un coral la alamuri interupt de murmurul percutiei, cu reverberatii de flauti si clarineti, unde melodica celor 4 note ale motivului initial circumscriu 2 tricorduri gândite pe baza cromatismului intors ale unui tronson al modului initial al Motto-ului, partea a II-a, in forma de lied tripartit, lasa câmp liber evolutiilor atât in prima sectiune-acel coral al alamurilor ce dialogheaza(cu momente de intrerupere la instrumentele de percutie) cu suflatorii de lemn, in fuga mediana, unde tema de fuga este bazata tot pe cromatismul intors, asemenea melodicii generatoare a Mottoului , cât si in repriza coralului, care contine elemente de fuga mai dezvoltate dar si o reluare a temei, cu aspect concluziv Amprenta Motto-ului initial apare nu numai in melodica discantului coralului ci si in armonizarea lui, pe care Tiberiu Olah o face pe baza armoniilor modale de cvarta-cvinta, dar si pe baza unui bimodalism de esenta bartokiana, rezultat al suprapunerilor straturilor melodice aflate in relatie de pol-antipol Exemplul 8 93 Sectiunea mediana debuteaza cu o tema de fuga, prezentata initial la trompeta 1” con sordino”, envisajând melodica celulei y a Motto-ului intr-o desfasurare de cromatism intors, utilizand cele 4 sunete ale coralului initial dispuse in alta configuratie si care descriu tricordul in 3 ipostaze intervalice: 2M+2m, 2m+2m, 2m+2M Aceste 4 sunete generatoare vor fi ulterior transpuse, permutate si secventate constituind tema de fuga, gândita intr-o configuratie bivalenta : pe de o parte, provenienta ei fiind din celula tricordala y, adusa in inversare, secventata si variata, devenind prin aditie tetracord cromatic, si alcatuind 2 profile melodico-ritmice, cu structurari interioare secventiale, unul izoritmic in valori de patrimi, având o curba melodica ascendenta (la trompeta 1), iar celalalt, mai rapid, in ritm punctat, având o curba melodica descendenta (la vioara I), aceste doua profile fiind in relatie complementara unul cu celalalt, la nivel expresiv si semantic Pe de alta parte, motivul initial al temei de fuga provine din motivul de 4 sunete al coralului initial+reiterarea lui transpozitorie (la cvarta ascendenta), cât si din evolutia motivului atât ritmica (ritm punctat) cât si melodica Acesta configuratie bivalenta a temei de fuga ii confera o noua dimensiune estetica, a intersectiei semantice intre Motto-ul initial si Coralul partii secunde 94 Exemplul 9 Olah elaboreaza o expozitie de fuga( fugato) la 12 voci, in care intrarea instrumentelor in tesatura polifonica imitativa se face printr-o gradare bine gândita a tensiunii, cu acumulare progresiva de voci, printr-o crestere a densitatii orchestrale si care va culmina cu repriza Motto-ului 95 Exemplul 10 Maestru al marilor acumulari tensionale, ca rezultat al evolutiilor ample gândite pe suprafete mari temporale, Tiberiu Olah este si un ingenios arhitect al schimbarilor magistrale de puls si flux, schimbari plasate in punctele cheie ale articulatiei formale Astfel, pe fondul marii acumulari polifonice a fugato-ului, in punctul culminant al lui, Olah plaseaza repriza sectiunii culminative a Motto-ului, fapt care va implica o derogare de puls, 96 de metru (6/4), de tempo (mult mai rapid), de dinamica (fp), de articulatie(“col legno” la corzile grave), de ritm(giusto), de atmosfera (jonctionarea unui segment culminativ cu unul de efecte timbrale si de expresie) Aceasta repriza a Motto-ului va fi continuata cu o repriza a coralului , intr-o noua orchestratie, cu elemente de fuga mai dezvoltate, muzica rezultata fiind o muzica nascânda, pulsatorie, o muzica ce se construieste pas cu pas din propriile-i elemente aduse in configuratii noi, asemenea pasarii Phoenix, ce se naste din propria-i cenusa, din propriile-i reveniri Rarefierea finala, dupa acel “appassionato” concluziv, aduce un respiro, o ingânare in flagioletele harpei, frullato-ul flautilor, in pedalele “con sordino” ale cornilor si trombonului dublate de acel “lasciar vibrare” al tam-tam-ului si al trianglului, atmosfera ce pregateste Coda tematica si elaborativa Exemplul 11 97 care are rolul de a rememora motivul initial al coralului si al temei de fuga Partea a III-a, Allegro ritmico, scrisa in forma de sonata bitematica,fiind un raspuns la distanta dat partii I, debuteaza cu un acompaniament ostinat de o masura la contrabasi cu punctari de pian si harpa a unei melodici apartinând unui mod hexatonal cu finalis pe Re a carui scara are ca interval generator sexta, modul fiind alcatuit dintr-o esalonare a 3 sexte mici jonctionate prin interval de secunda mica: re-si bemol, la-fa ,mi-do Peste acest acompaniament, ce creste in intensitate prin aditionare de instrumente, se profileaza tema I, hexacordala, intonata responsorial la corni versus oboi si clarineti Exemplul 12 98 Aceasta tema I esaloneaza tronsoane ale unor moduri cu acelasi finalis, oscilând intre pentacordul frigic si cel lidic, intre diatonism si cromatism Motivele temei cuprind progresiv intreaga orchestra culminând cu o sectiune in Tutti, puntea, cu pasaje de virtuozitate implicând celula motivica y, tricordala, cu permutarile, translatiile, inversarile si aditiile ei in opozitie cu o melodica a cvartelor esalonate descendent sau in viziune tetracordala, provenind din materialul generator(mai ales celula motivica x) al Mottoului Exemplul 13 99 Dupa modelul evolutiei temei I care culmina cu puntea, evolutia puntii va culmina cu tema a II-a, care are un profil tetratonal, in valori ritmice largi, prezentata polifonic imitativ la alamuri si contrapunctata de o tesatura de pasaje cromatice repetitive la lemne si corzi Aceasta tema secunda, structurata polimorfic(ca o suprapunere de gesturi muzicale diferite) si adusa pe un vârf expresiv tensional, are concizia unei sectiuni unice eliberatoare, pline de forta si maretie, cu o articulatie bine realizata, determinând culminatia intregii expozitii Exemplul 14 100 Un segment de trecere cu imitatii ale celulei tricordale y (in varianta de secunda marita+secunda mica), cât si pasajul expresiv de la clarinet a carui melodica este o contopire a celulelor generatoare x si y ale Motto-ului, realizeaza trecerea spre dezvoltare, care intr-o prima faza va trata materialele tematice anterioare apartinând celor 3 parti (celulele x,y, cromatismul intors al coralului partii a II-a, temele partii a III-a), iar in cea de-a doua etapa va trata printr-un fugato la 7 voci materialul temei a II-a din partea I Tema acestui fugato, frazeologica, pentatonica anhemitonica, intrun ritm giusto si cu indicatia scrisa de autor “f risoluto, uguale, con virtuozita”, intonata intr-un stretto foarte dens de instrumentele de alama, aduce ceva din parfumul “odei bucuriei” beethoveniene prin profilul ei, prin consonantele , repetitivitatea si caracterul ei franc, invincibil in toate ipostazele cresterii ei grandioase, care va culmina cu repriza dinamica a partii Exemplul 15 101 Orchestrata diferit, aducând in prim planul desfasurarii, la inceput, acel acompaniament in absenta temei, construit pe un mod hexatonal cu finalis Re, ce are ca celula generatoare intervalul sextei mici, repriza dinamica se impune prin conceptia de sinteza a lui Tiberiu Olah in reexpunerea materialelor tematice, a Motto-ului cât si pe transformarea si evolutia lor Esalonând imitativ si acumulativ pasajele cromatice la diverse grupe de instrumente, juxtapunându-le sau suprapunându-le, Olah creeaza aici o polimorfie de limbaje muzicale (apartinând diferitelor constructii tematice), realizând o frenezie a finalului apoteotic Exemplul 16 102 Scrisa in aceeasi perioada cu Cantata pentru cor de femei, doua flaute, instrumente de coarde si percutie, pe vechi texte ceanganesti(1956), cu Cvartetul de coarde(1952), Sonatina pentru vioara si pian(1952), Echinoctii I-trio pentru voce inalta fara text, clarinet si pian(1957) sau Trio pentru clarinet, vioara si pian(1953), Simfonia I se impune ca o lucrare cu incarcatura vizionara, germinativa a creatiei olahiene prin procedeele elaborative si de sinteza in constructia materialului, prin abordarea formelor muzicale ample care permit o “cât mai larga dezvoltare a materialului muzical”20 prin simbioza dintre un limbaj muzical modal de esenta folclorica si formele apartinând unor epoci anterioare(fuga, sonata, liedul), printr-o muzica sugestiva cu o incarcatura filozofic-dramatica proprie acestui mare creator al veacului XX Preocuparea pentru o minutioasa structurare si evolutie a unui material modal arhetipal generator (unde amprenta stilistica neoclasica se afirma “ca influenta a muzicii lui Bartok”, ca “intarire a simtului formei, a tiparelor clasice in acceptiune moderna”21, prin “echilibrul beethovenian al constructiilor sale, prin tehnicile dezvoltatoare si variationale sprijinind idea proprie compozitorului”22) ce constituie baza marilor constructii formale, preocuparea pentru sonoritati consonante, diatonice juxtapuse sau suprapuse melodicilor cromatice intr-o conexiune temporala generatoare de sensuri conceptual –filozofice, metalimbajul, organizarea timpului muzical cât si intreaga viziune creatoare si de sinteza a autorului “Originalitatii in muzica”23, determina inscrierea lui Tiberiu Olah in istoria muzicii ca fiind unul dintre cei mai de seama reprezentanti ai componisticii contemporane românesti si universale 20 Prefata semnata de Silvian Georgescu la partitura Simfoniei I de Tiberiu Olah, Editura Muzicala, Bucuresti,1964 21 Daniela Roxana Lomnasanu, Repere stilistice in creatia lui Tiberiu Olah, in Tribuna muzicologica nr 1/1985,pg 57 22 Irinel Anghel-Orientari, directii, curente ale muzicii românesti din a doua jumatate a secolului XX, pg 20, Editura Muzicala a UCMR,Bucuresti, 1997 23 Studiu publicat de Tiberiu Olah in Revista România literara,1977 103 Bibliografie Anghel, Irinel, Orientari, directii, curente ale muzicii românesti din a doua jumatate a secolului XX, Editura Muzicala, Bucuresti, 1997 Cibisescu-Duran, Iulia-Structuri polimorfe in postmodernismul muzical românesc, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2002 Georgescu, Silvian, Prefata la partitura Simfoniei I de Tiberiu Olah, Editura Muzicala, Bucuresti, 1964 Lomnasanu, Daniela Roxana, Repere stilistice in creatia lui Tiberiu Olah, in Tribuna muzicologica nr 1/1985 Lupu, Olguta-site-ul www tiberiuolah ro 104 AMINTIRILE MELE DESPRE MAESTRUL SIGISMUND TODUta (Lucrare prezentata la Simpozionul de Muzicologie al Festivalului International “Sigismund Toduta”, editia I, Cluj-Napoca, mai 2008, cât si la Simpozionul International de Muzicologie Aniversarile muzicale, editia a IV-a, Brasov, 2009) L-am cunoscut pe maestrul Sigismund Toduta in anul 1984, eleva fiind in clasa a XII-a la Liceul de Muzica din Cluj (la clasa de pian a doamnei prof Zoita Sfârlea) Familia mea, care locuia in Piatra – Neamt avea ca si prieten de familie pe parintele romano-catolic Petru Martinescu Acest om, de o generozitate si de o spiritualitate deosebita, stiind ca ma pregatesc sa dau admitere la Conservator, a dorit sa-mi scrie o scrisoare de recomandare catre maestrul Toduta pe care il cunostea din tinerete, atunci când isi desavârsise studiile, la Roma Tot atunci, maestrul Toduta studia la Academia Santa Cecilia din Roma si in paralel la Pontificio Instituto di Musica Sacra, iar in timpul liber se plimba cu parintele Martinescu, discutau filosofie, literatura, istorie; erau doi tineri români veniti la Roma pentru a invata, a se perfectiona si a discuta idei inalte Prima intâlnire pe care am avut-o, impreuna cu parintii mei, cu maestrul Toduta a insemnat pentru mine un moment de elevare spirituala Urcând scara interioara a casei de pe strada Caliman nr 13 (actuala strada Sigismund Toduta, din Cluj), ne-a intâmpinat in prag maestrul cu zâmbetul lui cordial si cu ospitalitatea-i binecunoscuta 105 Ce m-a frapat cel mai mult la dânsul a fost modul curtenitor si distins in care vorbea, politetea desavârsita, bunavointa si modestia cu care se apleca in discutii asupra mea, in raspunsurile la intrebarile pe care i le puneam cu naivitatea si indrazneala unei tinere muziciene la inceput de drum Ne povestea despre anii lui de perfectionare la Roma, despre studiul foarte minutios al pianului, cu Alfredo Cassella, dar si al compozitiei si al contrapunctului cu Pizetti ,la Academia Santa Cecilia cât si despre doctoratul pe care si l-a sustinut la Institutul Pontifical pentru Muzica Sacra din Roma 106 A avut in câteva rânduri amabilitatea de a-mi asculta programul pentru admiterea la facultate, intre piese figurând Liszt- Mefisto Vals si Beethoven – Sonata in re minor op 31 nr 2, dându-mi atât indicatii de conducere a discursului muzical, cât si indicatii pur tehnice, de articulatie sau de lasare a greutatii bratului in pian Desi maestrul Toduta imi spunea ca sunt o foarte buna pianista si ca stapânesc foarte bine repertoriul pentru admitere, nu am fost admisa ca studenta la pian Dezamagita, aproape ca ma hotarâsem sa ma pregatesc pentru facultatea de medicina Maestrul Sigismund Toduta a fost cel care, incurajându-ma, mi-a sugerat ca as putea sa ma pregatesc pentru anul urmator ca sa dau admitere la muzicologie sau compozitie si chiar dânsul mi-a sugerat cu cine as putea sa ma pregatesc la Piatra Neamt Era vorba despre o absolventa eminenta de muzicologie, profesoara in Piatra Neamt, doamna Carmen Apopei Reusind anul urmator la muzicologie si trecând din anul al doilea la compozitie, la clasa Acad prof dr Cornel taranu, am avut permanent constiinta ca aceasta cale sugerata de maestrul Toduta si aceasta schimbare de optiune, de la pian la compozitie, a fost nu numai benefica, dar mult mai interesanta si mai creativa pentru personalitatea mea 107 intotdeauna când parintii mei veneau la Cluj, ii faceam negresit o vizita si maestrului Toduta, care ne primea de fiecare data cu acelasi zâmbet frumos si cu aceeasi curtenitoare prezenta Niciodata nu lipseau prajiturelele delicioase facute de sora maestrului si nici inaltatoarele cuvinte, de o elevata spiritualitate ale maestrului Tatal meu facea fotografii, iar mama mea i-a daruit o data cu dedicatie maestrului un tablou pictat de ea Maestrul a fost deosebit de incântat, i-a multumit si a pus tabloul la loc de cinste in camera sa imi amintesc de maestrul Toduta si prin prisma unor colaboratori de ai sai, de exemplu prin prisma cuvintelor elogioase ale profesoarei mele de pian de la Academia de Muzica, d-na Ileana Ianki- Prada, o pedagoga si o artista deosebita care a avut onoarea de a-i cânta maestrului câteva cicluri de lieduri si de a le lucra cu el A fost o colaborare extraordinara, maestrul reliefându-i modalitatile de interpretare si de evidentiere a sensurilor latente 108 ale muzicii sale in interpretarea pianistica si aici, doamna prof Ianki-Prada imi povestea cum lucrau pe evidentierea anumitor sunete din pachetele de acorduri, sunete ce imaginau o polifonie latenta Deasemenea, profesorul meu de dirijat, maestrul Emil Simon, care avea o consideratie deosebita pentru maestrul Sigismund Toduta, marturisea intr-un interviu : “ Maestrul Sigismund Toduta, continuatorul lui Antonin Ciolan, la directiunea Filarmonicii Transilvania din Cluj, a fost profesorul meu de compozitie si pot sa spun ca am avut privilegiul de a-l cunoaste indeaproape(…) Clasa noastra de compozitie nu era numeroasa: câte 1-2 studenti in fiecare an Maestrul venea la cursuri cu o punctualitate extraordinara, incât puteai sa-ti potrivesti ceasul dupa aparitia sa imi aduc aminte ca odata l-am asteptat pe culoar; domnia sa a trecut imperturbabil pe lânga noi, a intrat in clasa si a inchis sec usa dupa el Atunci ne-a spus ca studentul isi asteapta profesorul in banca, acesta fiind cel care intra ultimul in sala de curs si inchide usa (…) Pentru a intelege exigenta maestrului, este suficient sa amintesc ca modul sau de a numara exemplele la liedul bistrofic era urmatorul: Nu cunostea numeralele 1-2-3, ci 1-20-30 Mai greu era când trebuia sa scriem 20- 30 forme de sonata (…) Sigur ca glumele de acest fel erau gustate atât de domnia sa cât si de noi dupa ce neam lamurit ca sub aparenta severitate si sub ironia de calitate, rostita din vârful buzelor, se ascundea un om de o bunatate extrema ” Mezzosoprana Edith Simon, care i-a cantat multe lieduri maestrului, afirma, intr-o discutie, ca maestrul Toduta era un artist extrem de exigent in privinta interpretarii lucrarilor lui, interpretii trebuind sa invete foarte bine lucrarile inainte de a-l chema pe maestru la repetitii Maestrul asista la toate repetitiile la care era invitat si dadea indicatii nu numai pianistului (stiinduse ca partitura pianistica a lucrarilor sale era destul de dificila), dar si solistilor vocali Maestrul Toduta considera, dupa cum spunea doamna Edith Simon, ca cel mai greu este sa scrii lied si cvartet de coarde Dintre poetii contemporani români, inafara, bineinteles de Lucian Blaga pe care il venera, poeta cea mai draga si considerata cea mai talentata de maestrul Toduta era Ana Blandiana imi amintesc cu câta evlavie si admiratie vorbea despre ea si despre versurile ei mai ales in urma unui 109 recital de lieduri care a avut loc la Academia de Muzica din Cluj Asta se intâmpla in 1990, 10 mai, când a fost invitata si Ana Blandiana la recitalul de lieduri de Toduta scrise pe versurile ei si interpretate magistral de mezzosoprana Edith Simon si de pianista Ileana Prada Am fost impresionata atunci de minunatele cuvinte spuse de poeta la adresa liedurilor lui Toduta De multe ori, in discutiile pe care le-am avut cu dânsul, maestrul isi amintea cu emotie de cuvintele poetei la adresa muzicii sale Niciodata in timpul studentiei (cu exceptia unui recital de pian pe care l-am sustinut in anul I, când mi-am interpretat, printre alte lucrari, Fuga pentru pian pe care o compusesem pentru examenul de diferenta, de trecere de la muzicologie la compozitie) nu am avut curajul de a-i arata maestrului Toduta vreo compozitie de a mea Doar la câteva luni de la terminarea facultatii, l-am invitat pe maestru la “Concertul de prime auditii”, din 29 ianuarie 1991, intitulat” Tribuna tinerilor compozitori” sustinut de Filarmonica “Transilvania”, dirijor fiind maestrul Emil Simon, unde una dintre lucrari era Simfonia I scrisa de mine, celelalte lucrari apartinând lui Ion Dobrinescu- “Muzica pentru coarde”, Leonard Dumitriu- “Concert pentru vioara si coarde” si Mihaela Stanculescu- “Ipostaze” in urma concertului, maestrul m-a felicitat din suflet spunând ca i-a placut foarte mult lucrarea mea, ca “ a fost un debut pe care poate sa-l invidieze orice tânar compozitor”,si ca pot sa merg in continuare cu incredere pe acest drum Am reusit sa inregistrez si pe caseta video concertul cât si interviul ce i s-a luat maestrului Toduta in urma acestui concert, in care el vorbea elogios despre lucrarile prezentate Citez:” S-au desfasurat, in cadrul celor patru piese care au fost audiate, patru talente remarcabile Toti la inceput de drum si toti de o respiratie spre mari inaltimi Mi s-a intarit increderea ca purtam alaturi de noi mari nadejdi, mari talente care cu siguranta vor ilustra cu belsug si cu prisosinta ceea ce este aurul sufletului românesc: talentul care tâsneste E grâul cel mai nobil care va rodi si care va spune ca pe aceste meleaguri s-au sadit valori care onoreaza nu numai acest mediu si lant carpatin dar care, cu siguranta, va expanda si va spune in fascicule orbitoare de lumina ceea ce este sufletul si talentul românesc” 110 Dupa acest concert am luat hotarârea de a-i arata maestrului doua dintre lucrarile mele compuse recent: Poemes pathetiques pentru cor mixt pe versuri de Appolinaire si Baudellaire (despre care spunea ca este o lucrare foarte bine scrisa, o izbucnire de talent) si Cvartetul de coarde nr 1, pe care il considera “o realizare de exceptie” si pe care ar fi dorit foarte mult sa-l asculte in concert Din pacate, acest lucru nu s-a mai intâmplat pentru ca maestrul, in luna iulie a aceluiasi an, a parasit lumea aceasta inaltându-se spre un tinut mult mai insorit si mai fericit 111 Cu trei luni inainte de a muri, in 7 aprilie 1991, l-am invitat de Pasti la masa, la bunica mea, si am sarbatorit aceasta Sfânta Zi impreuna cu maestrul si cu parintii mei A fost o sarbatoare de neuitat; desi era destul de grav bolnav si nu avea pofta de mâncare, maestrul a gustat doar ca sa ne faca placere si ne-a coplesit cu spiritul sau optimist si elevat 112 Referitor la spiritul pedagogic si la datoria pe care o are un dascal fata de discipolii sai, imi amintesc discutia pe care am avut-o cu maestrul Toduta imediat dupa revolutia din 1989, când unele cadre didactice au fost obligate de studenti sa paraseasca Conservatorul Eu eram foarte revoltata de acest lucru, spunându-i ca, oricum ar fi un cadru didactic, el are o pregatire superioara si deci nu este drept sa fie constrâns sa plece de la catedra Maestrul Toduta, desi impresionat de atitudinea mea, mi-a raspuns printr-o fraza pe care o tin minte si astazi:” Dar nu este o crima ca un profesor sa nu isi tina orele si sa nu-i invete pe discipolii sai ceea ce el stie?” Tot dânsul spunea ca pentru o ora de predat, un profesor trebuie sa se pregateasca minimum o ora Asta insemnând ca daca un profesor are sase ore de predat intr-o zi, el trebuie sa se pregateasca acasa minimum sase ore Cred ca daca toti profesorii ar respecta cerinta maestrului, invatamântul românesc ar fi ajuns cu mult mai sus decât credem in 1991, ma gândeam foarte mult la ideea de a urma sectia de dirijat orchestra la Academia de Muzica din Cluj (bineinteles ca acest lucru insemna o noua admitere, plus inca cinci ani de facultate) Nu stiam daca ar fi o decizie buna, mai ales pentru o femeie M-am gândit sa ma consult cu maestrul Toduta Dânsul era internat in spital (acest lucru se intampla cam cu 2-3 saptamâni inaintea mortii maestrului) Vizitându-l la spital, i-am cerut sfatul, spunându-i ca as dori sa urmez si sectia de dirijat orchestra, in primul rând pentru a sti sa-mi dirijez in mod profesionist lucrarile proprii cât si,bineinteles, repertoriul simfonic universal Maestrul mi-a spus ca daca sunt convinsa ca vreau intr-adevar sa fac acest lucru, in paralel, bineinteles, cu compozitia, atunci sa dau admitere si sa studiez si dirijatul de orchestra Ceea ce am si facut si pot sa spun acum- când am dirijat deja treisprezece orchestre filarmonice din tara si strainatate- ca profesia de dirijor este o profesie care completeaza in mod fericit pe cea de compozitor 113 De fapt, pe maestrul Sigismund Toduta l-am cunoscut prima data prin intermediul corurilor sale pe care le-am interpretat, eleva fiind tin minte ca maestrul implinea 75 de ani, in 1983, când a fost sarbatorit la Liceul de Muzica; i-am cântat cateva coruri si au fost si ceva lucrari de muzica de camera Maestrul era prezent si tin minte ca la sfârsit i-am dat fiecare câte o garoafa iar el cu multa afectiune ne-a multumit A fost un concert deosebit pentru ca muzica lui era deosebita Era o muzica profunda, uneori disonanta, alteori senina in functie de textul poetic M-a impresionat in primul rând pentru ca era Muzica Tot ce a scris Toduta este muzica, dupa cum si tot ce a scris Enescu este muzica Cred ca era prin 1985 când am avut marea sansa si onoare de a asista la prima auditie absoluta a Operei-Oratoriu Mesterul Manole, dupa drama lui Lucian Blaga, varianta de concert, care a avut loc la Filarmonica din Cluj, dirijor fiind maestrul Emil Simon Premiera a fost un succes tin minte ca eram curioasa sa stiu cum a tratat Toduta textul blagian in care zidarii spun: “Doamne, ce stralucire aici si ce pustietate in noi “ Eu imi imaginam ca va reda stralucirea extatic, apollinic, cu niste acorduri de lumina tinute ca si culminatie si am fost surprinsa când am vazut ca Toduta prezentase muzical acest text cu niste scânteieri de acorduri ce pulsau, grefate pe o miscare ritmica care crestea si cuprindea intreaga orchestra Era pentru câteva secunde ca o sarbatoare dionisiaca a luminii, urmata imediat de prabusire, reliefând pustietatea din noi Mi se parea incredibila la Toduta acesta viziune a luminii Câtiva ani mai tarziu, un alt eveniment care m-a marcat: prima auditie a Concertului nr 2 pentru pian scris de maestru, la Filarmonica din Cluj, solista fiind pianista Ninuca Osanu Pop, iar dirijor, maestrul Emil Simon Mi-a placut enorm de mult rolul pianului solist si raportul solistorchestra in cadrul dramaturgiei intregii lucrari Era un mod, zic eu, nou, de abordare a relatiei solist-orchestra Orchestra nu mai era un simplu instrument de acompaniere ci avea o dramaturgie de dezvoltare simfonica proprie Interpretarea solistei Ninuca Osanu Pop a fost deosebit de expresiva si de persuasiva in tabloul intregului 114 Nu stiu daca am reusit prin evocarea acestor amintiri sa il apropii pe maestrul Sigismund Toduta auditoriului, dar ceea ce am scris a trebuit sa scriu in primul rând pentru a aduce un omagiu acestei mari personalitati care a intervenit in punctele cheie ale vietii mele, care mi-a influentat traiectoria evolutiei profesionale cu un sfat, cu o recomandare, cu un zambet 115 CUPRINS Arhitectura si sintaxa in Sonata pentru violina si pian nr 2 de Sigismund Toduta 3 Suita a III-a pentru orchestra de Ion Dumitrescu 14 Polimorphic structures in my own composition 23 Modalism si sintaxa in Cvartetul de coarde nr 7 de Anatol Vieru 42 Aurel Stroe- Muzica de concert pentru pian, percutie si alamuri 54 Iulia Cibisescu-Duran- Constructie si limbaj in lucrarile proprii: Concert pentru vioara si orchestra nr 1 si concert pentru vioara si orchestra de camera nr 2 62 Simfonia I de Tiberiu Olah 85 Amintirile mele despre maestrul Sigismund Toduta 104 lulia Gibigescu-Duran - Compozitoare, dirijoare 9i pianisti rom6ni, autoare a peste 100 de lucr6ri instrumentale, simfonice, concertante, vocal-simfonice gi corale interpretate in Rominia, Germania, Franla, ltalia, Brazilia, Bolivia, USA, lsrael, Serbia, Australia A studiat compozgia cu acad prof dr Cornel liranu gi dirijatul de orchestrd cu maegtrii Emil Simon gi Petre Sb6rcea, licenliatd fiind in ambele discipline; totodati a oblinut titlul de Doctor ?n Muzici", in anul 2001 A ob[inut numeroase premii de compozilie gi diriiat, spre exemplu la Concursul "Gh Dima" (Premiile I gi Premiul Uniunii Compozitorilor - filiala Cluj), la Concursul de Compozilie lagi (Premiul I gi Premiul Televiziunii Romine), la Concursul Lucian Blaga (Premiul ll gi Premiul Lucian Blaga), PremiulUniuniiCompozitorilor pe anul 2006, Premiile Jean giConstanfin Bobescu, Premiul Fitip Lazdr etc Dintre compozifiile sale se pot enumera: Suifa penfru orchestrd, Simfonia a ll-a, Concertul pentru fagot gi orchestrd de coarde, Cvartetul de aarde nr 6, Concertul pentru flaut, violoncel giorchesfrd, Cdntecele turninii-pentru ansamblu, Sonata a lll-a pentru viald gi pian, Concertele nr 1 gi nr 2 pentru vioard si orchesfrd, Conrertul pentru saxofon bas 9i orchestrd, Sonata a lla pentru vioard gi pian, un altro settembre-tieduri pentru sopnn6 si ansamblu etc A dinlat numeroase concerte simfonice la pupitrul Filarmonicilor din Sibiu, Craiova, Tirgu-Mureg, Ploiegti, Bragov, Botogani, Bacdu, Rimnicu-Vilcea, Timigoara, Oradea, Arad, Satu-Mare, Vidin {Bulgaria), Orchestra de Cameri Radio Bucuregti, A participat la numeroase ateliere gi cursuri de compozilie in lari gi striinitate: "Jougend Festspieltreffen", Bayreuth, Germania , "Centre Acanthes", Villeneuve les Avignon, Fran[a, 'lnternationaler Meisterkurs fur Komposition", Rheinsberg, Germania, Cursurile de vari de compozilie suslinute de maestrulAurel Stroe, Buqteni, Rominia, A participat cu compozilii proprii la numeroase festivaluri internalionale: ISCM New World Music Days-Sydney, Australia, Festivalul "19 lnternational Review of Composers", Belgrad, Serbia, Women Composers Festival, Connecticut, USA, SIMN- Bucuregti, Toarnna Muzicald Clujeand, Cluj Modem, SIMC Meridian - Bucuregti, Festivalul Muzicii Rom6negti, lagi, Festivalul "Timigoara Muzicald", Festivalul lntema[ional "Zilele Muzicii Contemporane', Bacdu Este membri a Uniunii Compozitorilor gi Muzicologilor din RomAnia (din 1992), a Asocia$ei pentru drepturi de autor, a Asocialiei Romine a Femeilor in Arti, a Societilii lntemalionale de Muzicd Contemporand gi al Professional Women's Advisory Board of the American Biographical lnstitute A participat cu lucrdri gtiinlifice la conferinle de muzicologie la Rheinsberg (Germania), Cluj- Napoca, Timigoara, Bucuregti, Chiginiu (Republica Moldova), Tel Aviv (lsrael) A infiinlat ansamblul de muiicd contemporani Art-Contrast,din '1992, cu care susline recitale in lari gi striinitate in 2009 obline o rezidenli de compozilie in Connecticut, USA Dintre numeroasele inregistrdri cu compozilii proprii ale autoarei se pot enumera: Resonances Triangulaires - TRIO ALTO, Ncnra Musica, Paris, 2007 (lulia Cibisescu-Duran-Trio, interpre[i: Daniel Kientzy, Cornelia Petroiu, Mihai VArtosu), Romanian Women Composers-2, Romanian Radio Broadcasting Corporation 2006, UCMR- ADA (lulia Cibis,escu-Duran - Sonafa nr 1 for violin and piano, interpreli: Eugen Cibigescu-Duran, lulia Cibigescu-Duran), Antolqia muzicii romilnesti - Crealia simfonicd romineascd, CD 25, 2008, producator: UCMR, Societatea de Radiodifuziune Bucuregti (lulia Cibigescu- Duran - Concert pentru viold si orchestrd, Orchesfa de Qamerd Radio Bucuregti, dirijor: Cristian Br6ncugi, solist Eugen Cibigescu-Duran) ln prezent, lulia Cibigescu-Duran este conf univ dr la Academia de Muzicd 'Gh Dima" din Cluj-Napoca Scrieri despre muzica romineasci este un volum despre muzici gi devenire, despre crealii emblematice ale compozitorilor romdni de la sf6rgitul veacului al XX-lea giinceputul veacului al XXI-lea, despre tendin[ele estetice actuale in muzica rom6neascS Studiile, reflec$ile sau amintirile nu sunt altceva decdt moduri de dezbatere s,i analizi ale unor lucririfundamentale, piloni indicatoriin calea treceriitimpului gitotodati semne ce marcheazi traiectoria evoluliei muziciiin viitor De aceeagi autoare: Ascunzigui de mdgti(versuri), Editura Mesagerul, Cluj-Napoca, 1995, Taind egipteand (versuri), Editura Cogito, Oradea, 1997, Sfrucfui polimorte in postmodernismul muzical romdnesc, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2002, Cvaftetul de coarde nr3 (partituri), Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2002, Duo pentu viold s,i viobncel(partiturS), Editura Muzicald, Bucuregti, 2005, Antologie de texte pentru studiulcitiii de partituri, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2006 ISMN 979 0 70765S 40 s tsBN 978-606-645-1 05-5 STRaLUCIREA OCHILOR CE NE SMULGE DIN NIMIC? JULIÁN CARRÓN JULIÁN CARRÓN STRaLUCIREA OCHILOR CE NE SMULGE DIN NIMIC? Traducere: Ruxandra Tirean © 2020 Fraternità di Comunione e Liberazione INTRODUCERE «Ce este omul ca sa iti aduci aminte de el, fiului omului, ca sa ai grija de el?» 1 Ce forta au, azi, aceste cuvinte ale Psalmului, dupa ce ne-am dat seama cu mai mare luciditate de nimicul nostru, de fragilitatea si neputinta noastra, din cauza unui virus care a pus o lume intreaga cu spatele la zid! Câti or fi surprins in ei insisi – atunci când frica ii strângea cu clestele sau lipsa de sens punea stapânire pe ei – dorinta ca cineva sa aiba grija de ei pâna la capat si sa ii smulga din nimicul care se impunea amenintator! «Ce ne smulge din nimic?» Aceasta este intrebarea care ar fi trebuit sa calauzeasca Exercitiile noastre spirituale, gestul cel mai important din viata Fraternitatii Daca urgenta sanitara ne-a impus sa renuntam la acest gest – care ar fi trebuit sa aiba loc in aprilie, când eram toti in plina izolare – nu a suprimat insa intrebarea, care, chiar mai mult, a dobândit, tocmai in lumina evenimentelor recente, o importanta specifica si mai mare intrebarea, trimisa din timp tuturor celor care ar fi urmat sa participe la Exercitii, pentru a favoriza o atentie fata de propria experienta si maturizarea unei contributii personale a fiecaruia, intrebarea a fost resimtita ca fiind pertinenta fata de experienta vietii – trezind o recunostinta imediata –, si totodata un mare gest de prietenie Acest lucru pune accent si pe sensul 1 Ps 8,5 4 STRaLUCIREA OCHILOR cuvântului prietenie: suntem prieteni ca sa ne ajutam sa nu ne fie frica de intrebari, chiar si de cele care solicita si nelinistesc, care ranesc si zguduie Statul nostru impreuna nu ar putea fi prietenie daca am pune cumva deoparte aceste intrebari Daca vorbim despre un «nimic» este pentru ca existenta omului contemporan – adica existenta noastra personala si sociala –, intr-un mod tot mai clar si mai impunator, fara agitatie sau declaratii deosebite, si totusi nu fara niste efecte vizibile, pare marcata de nihilism Nu facem aluzie la un curent cultural, ci la o situatie existentiala Aceasta situatie ne intereseaza s-o analizam, chiar si numai la nivelul trasaturilor ei esentiale, nu pentru o placere analitica sau descriptiva, ci mai degraba cu pasiunea celui care doreste sa descopere un drum care sa-i permita vietii fiecaruia dintre noi sa mearga spre proria implinire, in circumstantele date, oricare ar fi acestea Textul se articuleaza in sase capitole si intentioneaza sa contureze un parcurs care, tocmai pentru ca se bazeaza pe o experienta si pe o istorie, se ofera ca sprijin la cautarea si asteptarea inimii tuturor CAPITOLUL 1 NIHILISMUL CA SITUAtIE EXISTENtIALa Ce caracteristici are nihilismul care, in mod mai mult sau mai putin explicit si constient, s-a insinuat in modul nostru de a gândi si de a trai? 1 Un dubiu fata de consistenta realitatii si fata de pozitivitatea vietii Pe de o parte, el se prezinta ca un dubiu fata de consistenta ultima a realitatii: totul sfârseste in nimic, chiar si noi insine «Din perceptia ametitoare a aparentei efemere a lucrurilor, se dezvolta, ca cedare si negare mincinoasa, tentatia de a gândi ca lucrurile ar fi iluzie si neant» 2 Pe de alta parte – corelat cu primul aspect –, nihilismul se prezinta ca un dubiu fata de pozitivitatea vietii, fata de posibilitatea unui sens si a unei utilitati a existentei noastre, care se traduce in mod normal in perceptia unui gol care ameninta tot ceea ce facem, determinând astfel o disperare subtila, chiar si in vietile foarte ocupate si pline de realizari, care au agendele incarcate de programari, de intâlniri si de proiecte pentru viitor 2 L Giussani, L’uomo e il suo destino [Omul si destinul sau, n tr ], Marietti 1820, Genova 1999, p 13 6 STRaLUCIREA OCHILOR Un film celebru, al anilor ’80, Poveste fara sfârsit, face referire la aceasta situatie in mod sugestiv si de efect Este vorba despre dialogul dintre Gmork, «slujitorul Puterii care se ascunde in spatele Nimicului», si Atreyu, tânarul erou chemat sa opreasca Nimicul «Oamenii au incetat sa mai spere si uita de propriile vise Astfel Nimicul inainteaza», spune primul «Ce este acest Nimic?!», intreaba cel de-al doilea «Este golul care ne inconjoara Este disperarea care distruge lumea, si eu am facut in asa fel incât sa ajut Nimicul […] Pentru ca e mai usor sa stapânesti pe cineva care nu crede in nimic si acesta e modul cel mai sigur pentru a cuceri puterea» 3 in aceste metafore si imagini se exprima ceva din acea atitudine pe care azi o definim cu cuvântul «nihilism» Toti il putem recunoaste: «nimicul care inainteaza» in viata, «disperarea care distruge», «golul care ne inconjoara », care devine, cu alte cuvinte, fenomen social Poate ca faptul de a fi trebuit sa ne oprim din cauza Coronavirusului ne-a facut sa meditam, asa cum nu ni se intâmplase de mult, la cine suntem, la cum si cu ce traim, la ce constiinta avem despre noi insine si despre lucruri Cum spune Tolstoi: «Omului de azi i-ar fi suficient sa se opreasca o clipa din activitatea lui si sa se gândeasca, sa compare exigentele ratiunii sale si ale inimii sale cu conditiiile actuale ale existentei, ca sa-si dea seama ca toata viata sa, toate actiunile sale sunt in contradictie continua si rasunatoare cu constiinta sa, cu ratiunea si cu inima sa» 4 3 Poveste fara sfârsit (Die unendliche Geschichte, RFT 1984), regie si scenariu de Wolfgang Petersen 4 L Tolstoi, «Non-actiunea», in Il risveglio interiore [Trezirea interioara, n tr ], Incontri, Sassuolo 2010 􀁹IHILIS􀁷UL CA SITUA􀃄IE E􀃥ISTE􀁹􀃄IALa 7 Iata cum o tânara de liceu si-a dat seama de sine oprindu-se sa mediteze: «in timpul primei saptamâni de carantina cred ca am trait, ca multi altii, momente de mare tulburare Ideea de a sta inchisa in casa, fara sa-mi vad prietenii, iubitul, si fara sa pot iesi in mod liber, m-a terorizat Apoi, insa, am dat o serie de telefoane care m-au impulsionat Mai ales, discutia cu un prieten de-al meu care, in fata cuvintelor mele „sunt bine, dar nu prea”, a dorit sa sape mai adânc Vorbind cu el mi-am dat seama ca de ceva vreme nu-mi mai puneam intrebari, lasam sa alunece totul din mine, un pic din frica, un pic pentru ca nu voiam sa ajung la niste raspunsuri incomode Mi-am dat seama cât de prostesc era sa nu-mi pun intrebari, daca oricum atitudinea asta ma facea deja nefericita Asa am inceput sa ma intreb ce ma speria cu adevarat si mi-am dat seama ca ceea ce ma nelinisteste cel mai tare este linistea, pentru ca ma face sa ma gândesc, ma pune in fata propriilor mele intrebari si primul motiv pentru care mi-e frica sa-mi pun intrebari este faptul ca mi-e teama ca nu am raspunsuri Asta explica de ce fug atât de mult de linistea inevitabila care ma ia cu asalt inainte sa merg la culcare Ca sa nu fiu coplestia de acest lucru fac in asa fel incât mintea mea sa fie invadata de gânduri de orice fel, astfel incât sa nu ma gândesc la mine insami, pâna ce nu soseste clipa somului Ma ingrijoreaza raspunsul pe care anumite intrebari l-ar putea avea, mi-e teama ca m-ar constrânge sa stau in fata unor aspecte din mine pe care nu vreau sa le cunosc, sau care m-ar putea conduce pe un drum istovitor Cum a spus prietenul meu, eu prefer sa traiesc intr-o bula alcatuita din zâmbete, râsete, momente de deznadejde si tristete, toate extrem de devitalizate, opace Traiesc intr-un 8 STRaLUCIREA OCHILOR carusel de emotii care, intr-o zi ma duce sus, iar in cealalta ma face sa cad in intunericul disperarii; ma entuziasmez pentru timpul in care experimentez acea emotie, pentru ca mai apoi sa las totul deoparte in sertarul „experientelor frumoase” Dar imi dau seama ca mie asta nu-mi ajunge, eu vreau mult mai mult, vreau ceva care trebuie sa fie in mod obligatoriu mare, pentru ca – asa cum spune Kierkegaard – „nimic din ceea ce e finit, nici macar lumea intreaga, nu poate satisface sufletul uman care simte nevoia infinitului”» Cu ceva vreme in urma, Tracce descria nihilismul despre care vorbesc ca «un dusman subtil, greu de prins si de descifrat pentru ca nu intotdeauna se arata cu niste trasaturi clare […], ci mult mai des are atitudinea impalpabila a unui gol de pierdut» 5 Impalpabil si, in acelasi timp, foarte concret Un prieten, student, surprindea acest lucru astfel: «Nimicul este mult mai subtil si alunecos decât mi-as fi putut inchipui, micul nimic de zi cu zi care, de multe ori, risc sa imi domine zilele» incercând sa focalizam cât mai mult problema – pe care unii poate nici macar n-o vad sau se incapatâneaza sa n-o vada –, putem spune: dubiul fata de lipsa de consistenta a realului si neincrederea in posibilitatea de semnificatie si de implinire a existentei se intrepatrund si se sustin reciproc in acel nihilism care ne priveste pe toti Forma actuala a nihilismului se poate descrie, in sfârsit, ca un sentiment de gol in afara (contextul in care trebuie sa traim, care uneori se poate traduce 5 C Esposito, Il nichilismo della porta accanto [Nihilismul e la usa de lânga noi, n tr ], interviu sub ingrijirea lui Davide Perillo, Tracce-Litterae communionis, noiembrie 2019, p 12-18 􀁹IHILIS􀁷UL CA SITUA􀃄IE E􀃥ISTE􀁹􀃄IALa 9 prin «bula alcatuita din zâmbete, râsete, momente de deznadejde si tristete, dar toate extrem de devitalizate, opace») si inauntrul nostru («imi dau seama ca mie nu-mi ajunge asta, eu vreau mult mai mult»), a carui consecinta este o deteriorare a raportului cu realitatea, cu circumstantele, care par, la urma urmei, toate fara sens, par sa nu merite din partea noastra un consens adevarat E ca o toropeala a eului, care frâneaza implicarea noastra in ceea ce se intâmpla, chiar si atunci când suntem acaparati de vârtejul unor activitati frenetice; acele activitati care, dintr-o data si pentru o anumita perioada de timp, au fost intrerupte de Coronavirus – astfel incât, mai mult sau mai putin, am fost „constrânsi” oarecum cu totii sa ne gândim incotro mergem, ce vrem sa facem cu viata noastra, ce o poate sustine efectiv Aceasta frenezie nu a disparut, probabil, nici in timpul izolarii totale; pentru multi, doar si-a schimbat forma, modalitatea; astfel am descoperit, ca sa folosim cuvintele lui Lewis «nimicul e foarte tare: indeajuns de tare incât sa dea pe apa sâmbetei anii cei mai buni din viata unui om, nu din pricina vreunor dulci pacate, ci doar de dragul acelor nevrednice pâlpâiri [volubilitati, n tr ] ale mintii, preocupata nici ea nu stie de ce si pentru ce, al satisfacerii unor curiozitati atât de sleite, ca omul e doar pe jumatate constient ca le are» 6 Ma gândesc la numeroasele tentative puse in aplicare, in aceasta perioada, pentru a nu poposi pe intrebari prea nelinistitoare, cautând satisfactii imediate printr-o morisca de solicitari 6 C S Lewis, Sfaturile unui diavol batrân catre unul mai tânar, Humanitas, Bucuresti 2012, p 60 Caractere italice ale noastre 10 STRaLUCIREA OCHILOR Toropeala, volubilitate a mintii si, cum observa Orwell in romanul sau profetic 1984, apatie: «il atinse faptul ca ceea ce caracteriza cu adevarat viata moderna nu era atât de mult cruzimea ei, nici sentimentul general de nesiguranta ce putea fi resimtit, cât acel gol, acea apatie incolora» 7 Este o «apatie incolora» care corodeaza profunzimea eului si care sapa o distanta, o groapa, intre noi si ceea ce se intâmpla: «adica nu exista nimic demn de stima in mediul meu inconjurator, nimic care sa ma atraga»8, scrie Dostoievski Nimic nu pare, asadar, in stare sa acapareze eul cu adevarat Raporturile pe care totusi le avem, lucrurile pe care totusi le facem, ne plictisesc, chiar si cele care pentru o perioada ne-au entuziasmat Acesta este chipul asumat azi de nihilism: o astenie, o absenta de tensiune, de energie, o pierdere a placerii de a trai «Sunt mai multe bogaţii, dar e mai puţina putere; nu mai exista ideea care sa lege inimile, totul s a subrezit, totul s a molesit, totul e putred! Suntem cu toţii putrezi, cu toţii, cu toţii…!» 9 2 Absenta unui sens care sa fie la inaltimea vietii intr-o poezie pe care a scris-o pe când avea doar saptesprezece ani, Cesare Pavese exprima sfâsierea in fata absentei unui sens proportional cu asteptarea vietuirii 7 Cfr G Orwell, 1984, Oscar Mondadori, Milano 1983, p 97 Traducere a noastra 8 F Dostoievski, insemnari din subterana, Mondadori, Milano 2011, p 26-27 9 F Dostoievski, Idiotul, Polirom, Iasi 2018, p 318 􀁹IHILIS􀁷UL CA SITUA􀃄IE E􀃥ISTE􀁹􀃄IALa 11 umane: «Sa merg singur pe drumuri / tulburat mereu de frica / de a vedea cum dispar de sub ochii mei / creatiile indelung contemplate; / simtind cum se ofileste in mine sufletul / pasiunea, speranta … totul … totul / si sa ramân astfel fara urma de iubire, / […] / condamnat la zilnica tristete» 10 Cu câteva luni in urma, imi scria o tânara studenta: «in ultima vreme, ca niciodata pâna acum, mi-am dat seama ca traiesc momente de gol, momente in care orizontul vietii mele e caracterizat de decaderea dorintei si eu ma sting, traiesc pe jumatate Nimicul din mine vorbeste intr-o forma delicata, ma face sa ma menajez: sa imi menajez energia, fiindca merita sa fac doar ceea ce am eu in minte, fara ca nici macar sa nu tin cont de alte propuneri; ma menajez in relatii, pentru ca nu merita sa impartasesc dificultatile mele in sfârsit, ma face sa fac minimum indispensabil si eu ma trezsesc ca sunt tot mai arida si mai nemultumita si in aceste ultime zile de noiembrie mi se pare ca traiesc o atmosfera de mormânt: in fata multor ocazii frumoase, pornind de la raportul neasteptat cu cei din primul an, pâna la examenul de licenta al prietenilor mai mari, adesea imi dau sesama ca sunt inchisa in gândurile mele si in dificultatile mele imi dau seama, intocmai, ca sunt la cheremul nimicului, al unei framântari pe care nu stiu s-o explic» La aceeasi experienta face aluzie fragmentul unei alte scrisori, pe care am primit-o recent: «Stând acasa, fara sa lucrez [datorita izolarii impuse de urgenta sanitara], am inceput sa experimentez pe propria piele ce este acest nimic la care te referi Daca acest timp nu e um- 10 C Pavese, «A Mario Sturani», Monza – Torino, 13 ianuarie 1926 12 STRaLUCIREA OCHILOR plut de ceva care ramâne prezent, e chiar complet gol si eu sunt nimic» Dar nu e totul Caracteristicilor pe care le-am scos in evidenta li se alatura, de fapt, si un sentiment de neputinta, neputinta de a modifica atitudinea pe care ne-am asumat-o («atitudinea impalpabila a unui gol de pierdut», spuneam), neputinta de a ne ridica din nou, ca si cum eforturile, si nici macar anumiti stimuli care ajung la noi din afara, n-ar fi suficiente pentru a ne pune din nou pe picioare, pentru a ne schimba privirea fata de noi insine si fata de lucruri, pentru a ne face sa sesizam densitatea realitatii si sa ne rascumpere din golul pe care il simtim Este o experienta dureroasa care-i apropie pe multi contemporani de-ai nostri «intr-adevar, nu exista nimic care sa poata impiedica revenirea tot mai imediata a acelor momente in care singuratatea ta absoluta, perceptia neantului universal, presentimentul ca existenta ta se apropie de un dezastru dureros si definitiv se combina ca sa te scufunde intr-o stare de adevarata si reala suferinta» 11 De aceea papa Francisc sustine ca azi «amenintarea cea grava […] este pierderea sensului vietii» 12 Avem nevoie de ceva care sa fie in stare sa retrezeasca toata fiinta noastra, sa ne redeschida in fata provocarii realitatii, a circumstantelor, astfel incât sa putem «sa traim intotdeauna, in mod intens realul» 13 Ne dam seama ca nu e de ajuns ca lucrurile sa se intâmple pur si 11 M Houellebecq, Estensione del dominio della lotta [Extinderea domeniului luptei, n tr ], Bompiani, Milano 2007, p 15 Traducere a noastra 12 Francisc, Audienta generala, 27 noiembrie 2019 13 L Giussani, Sensul religios, Ed Arhiepiscopiei Romano-Catolice, Bucuresti 2000, p 169 􀁹IHILIS􀁷UL CA SITUA􀃄IE E􀃥ISTE􀁹􀃄IALa 13 simplu, ne trezim in situatia celui care incearca sa urce din nou o povara si aluneca inapoi, revine la punctul de pornire Recadem in nimicul nostru Nu vedem ce anume l-ar putea contracara si nu intelegem de unde sa pornim Suntem asadar profund neimpacati cu noi insine Este vorba de nemultumirea pe care o identifica in tineri – care insa se extinde asupra tuturor – psihanalistul Galimberti: «Tinerii nu sunt bine, dar nici macar nu inteleg de ce» 14 «Sa aud aceasta fraza a lui Galimberti», imi scrie un tânar prieten, «mi-a frânt inima, pentru ca descrie perfect viata mea din aceasta perioada De luni de zile deja, exista in mine un fel de insatisfactie si de tristete in tot ceea ce fac Vad ca aceasta nemultumire e peste tot, ca si cum, sub masca zâmbetelor si a miilor de lucruri de facut, ar domni nimicul, o absenta a semnificatiei adevarate, o absenta a bucuriei adevarate Lipsind semnificatia, ramâne doar datoria, o tipicarie inutila, care ma trage si mai mult la fund Poate acesta e nihilismul despre care adesea ne vorbesti E o problema care se refera la existenta mea De fapt e ca si cum viata, acum, ar fi mai putin viata si prima dovada e ca tot ceea ce nu merge conform planurilor mele devine un bolovan care ma ingroapa E suficient un nimic, un maruntis care nu merge cum as vrea, si ma prabusesc, ma dau batut, ma las prada decaderii in fata realitatii sunt cumva resemnat si trist in pofida mastilor, a in- 14 U Galimberti, «A 18 anni via da casa: ci vuole un servizio civile di 12 mesi» [«La 18 ani scosi afara din casa: e necesar un serviciu civil de 12 luni», n tr ], interviu de S Lorenzetto, Corriere della Sera, 15 septembrie 2019 14 STRaLUCIREA OCHILOR cercarii de a ma preface ca nimic n-ar fi, de a ma forta sa merg inainte, imi dau seama ca, in adâncul meu, in fata tuturor lucrurilor care mi se intâmpla si pe care le vad, sunt trist, dar nu inteleg de ce Numai cu câtiva ani in urma era cu totul invers, dificultatile erau niste rampe, nu niste bolovani; acum, nevoia pe care o am in inima incerc sa n-o privesc, ma prefac ca nu exista, ma prefac ca sunt bine, nimic nu ma mai mira Am nevoie de ceva mare care sa invinga nimicul in care am cazut Am nevoie sa inteleg ceea ce mi se intâmpla in timpul zilelor, pentru ca in acest nimic nu vreau sa ramân» Ne lasam prada decaderii, punând accentul pe banalitati, fara pretentii, pentru a umple cumva timpul care trece «Nimicul nu il alegem, ci ne abandonam in el»,15 pentru ca, asa cum spunea Malraux, «nu exista ideal pentru care sa ne putem sacrifica», pentru care sa ne putem implica cu adevarat, «deoarece cunoastem minciunile tuturora, noi cei care habar n-avem ce este adevarul» 16 Nihilismul actual, nu mai este cel de odata, care se lupta eroic cu valorile; nihilismul de azi nu e ambitios: are chipul unei vieti „normale”, dar cu o molie inauntru, pentru ca nimic nu mai pare sa merite, nimic nu atrage, nimic nu acapareaza cu adevarat E un nihilism suferit pasiv, care patrunde sub piele si duce la o oboseala a dorintei, ca un maratonist epuizat chiar imediat dupa start Augusto Del Noce vorbea despre un «nihilism vesel», «fara neliniste», care ar vrea sa 15 C Fabro, Libro dell’esistenza e della libertà vagabonda [Cartea existentei si a libertatii vagaboande, n tr ], Piemme, Casale Monferrato (AL) 2000, p 28 16 A Malraux, Ispita Occidentului, Ed Meridiane, Bucuresti 1933, p 49 􀁹IHILIS􀁷UL CA SITUA􀃄IE E􀃥ISTE􀁹􀃄IALa 15 nege «inquietum cor meum augustinian» prin placeri superficiale 17 3 Libertatea in fata unei alternative in acest context, libertatea noastra este in fata unei provocari Sa ne intrebam: putem oare sa ne limitam la a observa detasat spectacolul nimicului care inainteaza in viata noastra, cum descrie Houellebecq? «Instalat la intersectia dintre spatiu si timp, / observ cu ochi rece inaintarea nimicului» 18 Libertatea poate decide foarte bine si sa nu vada si sa fuga, spunând «Ok, suntem in voia nimicului Pfff, cui ii pasa?!», amagindu-se ca rezolva problema pur si simplu uitându-se in alta parte Putem face asta in orice situatie Edgar Morin, unul dintre cei mai cunoscuti gânditori europeni in viata, observa in mod acut: «Am inteles ca o sursa de greseli si de amagiri este sa ascundem faptele care ne deranjeaza, sa le anesteziem si sa le eliminam din mintea noastra» 19 Ca si cum ai zice, scoti dintele si nu te mai doare; daca ochii nu vad, inima nu mai sufera Am incercat de toate in perioada Coronavirusului Daca 17 A Del Noce, Lettera a Rodolfo Quadrelli [Scrisoare adresata lui Rodolfo Quadrelli, n tr ], Inedito, 1984 «Il nichilismo oggi corrente è il nichilismo gaio, senza inquietudine (forse si potrebbe definirlo per la soppressione dell’inquietum cor meum agostiniano)» [«Nihilismul de azi este nihilismul vesel, fara neliniste (poate ca ar putea fi definit prin suprimarea acelui inquietum cor meum augustinian)», n tr ] 18 M Houellebecq, Cahier [Caiet, n tr ], La nave di Teseo, Milano 2019, p 23 19 E Morin, Insegnare a vivere Manifesto per cambiare l’educazione [A invata pe cineva cum se traieste Manifest pentru schimbarea educatiei, n tr ], Raffaello Cortina, Milano 2015, p 14 16 STRaLUCIREA OCHILOR Iov ar fi trait in aceste vremuri ale noastre, prietenul sau, Zofar, ca sa-l consoleze de nenorocirile suferite, i-ar fi putut spune: «in momentele de izolare, trebuie sa te distrezi! Nu exista niciun analgezic mai bun decât placerea!» Dar oare o fi adevarat? Oare putem cu adevarat sa realizam intentia pe care Del Noce i-o atribuie nihilismului vesel, adica sa suprimam nelinistea inimii sau, cum spune Morin, sa eliminam din mintea noastra inaintarea nimicului? Fiecare sa se uite la propria experienta si sa judece singur! Putem realmente sa rezolvam asa problema, doar intorcând capul in alta parte? Exista unii, precum Andrea Momoitio, care au sinceritatea de a marturisi caracterul impracticabil al acestui drum: «Ai o zi grea? Nu-ti fa griji, iti trimit unul din bancurile alea stupide pe care continuam sa le tot trimitem prin WhatsApp, chiar daca nu le gasesc deloc amuzante, chiar daca ma simt o cinica ce incearca sa smulga un zâmbet de la ceilalti in timp ce tot ceea ce vreau sa fac e sa ma uit la Hospital Central [un serial TV] Fac schimb de video-uri cu colega mea, Andrea Liba, ma gândesc la imaginile gif prostesti de postat pe Instagram si pe urma ma prabusesc fiindca nu cred in nimic Am nevoie sa stiu ca lumea mea exista aici, dar nu e asa […] Nu mai am nimic de zis, decât ca sunt disperata, ca mi-e greu sa inteleg de ce atâta bucurie in aer si de ce atâta optimism, atâtea solicitari Zoom, atâtea mesaje, atâtea aplauze si atâtea tâmpenii […] Nu-mi ramâne decât sa invat sa traiesc cu aceasta furie Aceasta furie care ma invadeaza si de care nu stiu pe cine sa consider vinovat» 20 La fel de sincer, Sol 20 A Momoitio, Público, 10 aprilie 2020 􀁹IHILIS􀁷UL CA SITUA􀃄IE E􀃥ISTE􀁹􀃄IALa 17 Aguirre marturiseste ca a elaborat o reteta a carei inconsistenta o recunoaste chiar ea insasi: «si iata-ma aici, povestind tot felul de prostii […] ca sa vad daca nu cumva una din ele reuseste sa aduca un zâmbet pe vreun chip morocanos Râsul, inca o data, ca antidot la o realitate prea intunecata Râsetul, adesea atât de dispretuit, e intotdeauna remediul meu» 21 Ideea e ca vrem sa traim intens si ca, asa cum scrie Simone Weil, «nimeni […] nu se multumeste pur si simplu si numai cu faptul ca traieste […] Vrem sa traim pentru ceva» 22 inca o data Dostoievski ne avertizeaza: «Se poate gresi la nivel de idei, dar nu se poate gresi cu inima sau sa ne pierdem propria constiinta din greseala» 23 Daca nu se poate gresi cu inima, ce anume presupune asta? Putem foarte bine sa decidem sa nu bagam in seama aceasta tulburare indepartând problema acelui nimic care ne macina zilele Dar, iata, surpriza: durerea ramâne si inca cum! Nelinistea inimii poate fi acoperita, nu suprimata; insatisfactia poate fi disimulata, nu eliminata in noi exista ceva ce, la urma urmei, nu poate fi redus la tacere in pofida mastilor pe care le purtam si a incercarii de a ne preface ca nimic n-ar fi, fortându- ne sa mergem inainte, suntem tristi si totul e ca un bolovan care ne striveste Fix invers decât a crede ca o data ce scoti dintele, trece si durerea! Durerea ramâne Exista ceva in noi care rezista si se face simtit «Era 21 S Aguirre, El Español, 3 aprilie 2020 22 S Weil, L’amore di Dio [Iubirea lui Dumnezeu, n tr ], Borla, Roma 1979, p 78 23 F Dostoievski, Lettere sulla creatività [Scrisori despre creativitate, n tr ], Feltrinelli, Milano 1991, p 55 18 STRaLUCIREA OCHILOR ceva in mine care nu murea, in adâncul inimii mele si al constiintei mele: ceva ce nu voia sa moara si care se manifesta sub forma unei tristeti arzatoare» 24 Ce anume rezista? Scrie Houellebecq in scrisoarea catre Bernard-Henri Lévy pe care am citat-o cu alte ocazii si mi se pare ca marturiseste exemplar dinamica umana pe care o descriem aici: «imi e greu sa admit ca am simtit tot mai des dorinta de a fi iubit […] O minima judecata ma convingea […] de fiecare data de absurditatea unui astfel de vis […] Dar judecata nu ajuta la nimic, dorinta era tot acolo si trebuie sa marturisesc ca inca e aici» 25 Atunci sa nu ne pacalim singuri si sa nu ne lasam pacaliti de nimeni care ne spune ca pentru a „rezolva” problema vietii e suficient sa ne uitam in alta parte: nihilismul gaseste un punct de rezistenta mai ales in noi insine si trebuie sa fim atenti la acest punct in fata provocarii Coronavirusului, Isabel Coixet trebuie sa isi admita propria neputinta: «Tot ceea ce consideram drept scontat, nu mai exista si ceea ce se deschide inaintea noastra este o ceata densa, fara lumina Recunosc ca nu stiu sa traiesc aceasta ora, aceste minute care sunt pe punctul de a deveni eterne» 26 Regizoarea spaniola recunoaste ca nu reuseste sa stea in fata a ceea ce i se intâmpla ei – ei la fel ca noua –, si asta ii provoaca o framântare care transforma minutele ce trec intr-un cosmar care pare nesfârsit Sol Aguirre, la rândul ei, descrie experienta izolarii: «in timpul primei saptamâni de izolare mi-a fost frica imi era fica 24 Cfr F Dostoievski, insemnari din subterana, op cit , p 63 25 M Houellebecq, B-H Lévy, Nemici pubblici [Dusmani publici, n tr ], Bompiani, Milano iunie 2019, p 10 26 I Coixet, ABC, 31 martie 2020 􀁹IHILIS􀁷UL CA SITUA􀃄IE E􀃥ISTE􀁹􀃄IALa 19 nu doar de virus, ci si de posibilitatea ca tristetea sa nu vina in vizita Ma refer la acea tristete insuportabila si persistenta care intuneca privirea si viata N-am marturisit asta nimanui pentru ca stiu ce mi-ar fi raspuns: fii fericita, fa-ti planuri, gaseste solutii» 27 4 Dorinta este inextirpabila Ce anume iese in evidenta din aceste reactii, din aceste marturii sincere si deschise? Permanenta acelei structuri originare a eului uman careia ii apartine dorinta de implinire, de a fi iubit si de a iubi, de a cunoaste semnificatia deplina a propriului eu si a realitatii E uimitor sa vedem asta in cineva precum Houellebecq Nu avem nicio putere asupra directiei ultime a dorintei noastre, asupra tensiunii care strabate adâncul fiintei noastre E ceea ce a reusit sa rosteasca in mod memorabil Augustin: «Fecisti nos ad te et inquietum est cor nostrum donec requiescat in te» 28 Aceasta structura originara care se anunta, cu ireductibilitatea ei, poate sub alte denumiri, se afla tocmai la radacina nihilismului, care a devenit azi haina culturala si fenomen social Atunci care e cea dintâi miscare a celui care nu vrea sa traiasca fugind de o problema pe care nu stie cum s-o rezolve? A recunoaste, tocmai in acest context de gol de sens, ca exista ceva ce nu poate fi comprimat, extirpat, care rezista in fata nihilismului si a oricarui cinism rationalist Ce anume rezista? Eul meu, ireductibil 27 S Aguirre, El Español, 10 aprilie 2020 28 Sfântul Augustin, Confesiuni I, 1 «Ne-ai creat pentru tine si inima noastra e nelinistita pâna nu isi va afla odihna in tine» 20 STRaLUCIREA OCHILOR Daca sunt atent, trebuie sa recunosc persistenta unei structuri elementare a eului meu, a mea, care indur totusi golul de sens in care sunt cufundat, gol de sens care a devenit, de ceva vreme, „atmosfera”, „cultura” Cu cât nimicul se extinde mai mult, cu atât ranile si asteptarile umanitatii noastre ies mai mult la iveala cu toata forta lor, nu mai sunt acoperite de dialecticile culturale si de proiectele colective care nu mai au niciun impact: sunt asteptari si rani care apar cu chipul lor cel mai elementar, fara armatura prea multor discutii «Era ceva ce nu murea in mine», spunea Dostoievski si Chesterton observa: «Doar atunci când veti fi naufragiat de-a binelea, veti gasi cu adevarat ceea ce aveti nevoie» 29 Am vazut asta in mod surprinzator in momentul in care a explodat Coronavirusul: fiind treziti din toropeala noastra, au aparut intrebarile «Eram intr-o epoca – afirma Maurizio Maggiani, intervievat de Tracce – care parea ca s-a terminat acolo Parea ca nu se mai poate intâmpla nimic, totul avea o logica a sa, inatacabila Sistemul nu putea fi strapuns […] si, in schimb, o miscare telurica, a incretit aceasta intindere nemiscata si a facut din ea un peisaj tulburator» Care a fost primul rezultat al acestui cutremur? intrebarile «E necesar sa ne punem fiecare intrebari, pentru ca ele ne plaseaza intr-un spatiu mai putin inchis, ne elibereaza de dupa gratiile inchisorii in care suntem izolati […] in zbuciumuri, in haosul nostru, noi ne putem indrepta spre ratiune, spre conditia de adult Cum? Tocmai intrebând Punând intrebari» in fata intrebarilor, 29 G K Chesterton, Le avventure di un uomo vivo [Aventurile unui om viu, n tr ], Mondadori, Milano 1981, p 62 􀁹IHILIS􀁷UL CA SITUA􀃄IE E􀃥ISTE􀁹􀃄IALa 21 se domoleste «orice aroganta, orice mândrie»,30 care ne insotesc atât de des Provocati fiind de o circumstanta ametitoare, intrebarile si-au croit o bresa in zidurile zonei de confort in care ne-am refugiat Bula s-a facut tandari: «Am trait prea mult timp sub anestezie», spune Nuria Labari, «facând parte dintr-un sistem care mult prea des are bazele gresite » 31 Am experimentat ceea ce Giussani afirma in capitolul X al volumului Sensul religios: «O persoana care a trait in mica masura impactul cu realitatea fiindca, de exemplu, n-a fost nevoita sa faca prea multe, va avea un sentiment slab al propriei sale constiinte, va percepe mai putin energia si vibratia ratiunii sale» 32 Exista momente in care realitatea ne izbeste atât de puternic incât e foarte greu sa-i amortizam lovitura, sa evitam sau sa ignoram provocarea care deriva din aceasta lovitura Ceea ce s-a intâmplat ne-a retrezit atentia – având concursul libertatii noastre – si a pus din nou in miscare ratiunea noastra, eliberând exigentele de sens care exprima natura acestei ratiuni Vorbesc despre acea urgenta de semnificatie care ne constituie si pe care impactul – acceptat – cu realitatea despuiata si cruda l-a readus la lumina intr-un mod atât de impunator in acest sens am vorbit despre o «retrezire a umanului» 33 30 M Maggiani, «Il cambio della vita» [«Schimbul vietii», n tr ], interviu ingrijit de Alessandra Stoppa, Tracce-Litterae communionis, mai 2020, p 15-16 31 N Labari, El País, 18 martie 2020 32 L Giussani, Sensul religios, Ed Arhiepiscopiei Romano-Catolice, Bucuresti 2000, p 157 33 Cfr J Carrón, Retrezirea umanului, Reflectiile unor vremuri ametitoare, Bur, Milano 2020, ebook 22 STRaLUCIREA OCHILOR 5 Un strigat care presupune raspunsul Cu cât nihilismul inainteaza mai mult, cu atât devine mai evidenta imposibilitatea de a trai fara un sens, cu atât se face mai auzita dorinta indestructibila de a fi doriti, de a fi iubiti E ceea ce i se intâmpla «fiului risipitor»34 despre care vorbeste Evanghelia: cu cât decade mai mult, cu atât apare mai surprinzator in el dorul de tatal sau Dar si cei care se gândesc ca nu au un tata isi dau seama ca dorinta de a fi iubiti persista, in mod ireductibil, asa cum arata scrisoarea lui Houellebecq catre Bernard-Henri Lévy Aceasta dorinta nu dispare, nu se stinge «Timpul nostru este sceptic cu cuvintele, fuge de dogme si cu toate astea, cunoaste semnificatia dorintei »35 Cehov observa, in acest sens, ca, pentru a intelege cine este persoana care se afla in fata noastra, punctul la care trebuie sa ne uitam este dorinta acesteia: «Atunci când, in trecut, voiam sa inteleg pe cineva, sau pe mine insumi, incepeam sa analizez nu atât actiunile [asa cum, in schimb, adesea suntem tentati sa facem noi, mai ales in ceea ce ne priveste pe noi insine: cu o inversunare moralista ne blocam foarte usor privirea la ceea ce gresim, pentru ca mai apoi sa ne putem condamna], in care totul e complicat, ci dorintele» 36 E ceea ce face Isus: la ce se uita in Samariteanca? La dorinta ei El se adreseaza setei acelei femei: «Eu am o apa, o apa noua, 34 Lc 15,11-32 35 E Varden, La solitudine spezzata Sulla memoria cristiana [Singuratatea sfarâmata Despre memoria crestina, n tr ], Edizioni Qiqajon – Comunità di Bose, Magnano (Bi), 2019, p 143 36 A Čechov, «Una storia noiosa» [«O poveste plictisitoare», n tr ] in Id , Racconti [Povestiri, n tr ], Einaudi, Torino 1974, p 201 􀁹IHILIS􀁷UL CA SITUA􀃄IE E􀃥ISTE􀁹􀃄IALa 23 diferita, unica in masura sa iti potoleasca setea» 37 in acest sens, Cehov incheie: «Spune-mi ce anume iti doresti, ca sa-ti spun cine esti!» 38 Dorinta noastra, ceea ce ne dorim in mod autentic si profund, arata care este chipul ultim al eului nostru Spunea Giussani: «Cred ca aceasta continua rechemare a mea la dorinta, care provine din experienta vietii mele, […] este unul din lucrurile care face mai simpatic [mai interesant] ceea ce spun, pentru ca este un lucru evident uman, dar e aspectul cel mai putin pus in practica dintre toate» 39 Multi ar vrea, intr-adevar s-o sufoce, sa se uite in alta parte, s-o calce in picioare Cum sa traim in aceasta situatie? De unde sa pornim pentru a recâstiga viata pe care riscam s-o pierdem? Aceasta intrebare exprima o urgenta existentiala, e ca un ghimpe in coasta Datorita ireductibilitatii dorintei, care rezista in pofida invaziei nimicului si care face dramatica viata facând sa arda si mai mult intrebarea, ne aflam in fata unei rascruci: fie ne resemnam privind in alta parte, prefacându-ne ca nimic nu s-a intâmplat si batându-ne joc de noi insine, fie dam curs la toata urgenta inimii pe care nimeni n-o poate stinge, lasând astfel ca dorinta noastra sa strige Putem recunoaste realul, pornind de la nemultumirea noastra, si sa strigam setea noastra de semnificatie totala, de sastisfactie totala Dar … este oare rezonabil sa strigam daca la urma nu exista nimic? Uneori suntem descurajati, obositi sa 37 Cfr In 4,4-42 38 A Čechov, «Una storia noiosa» in Id , Racconti, op cit , p 201 39 Fraternitatea Comunione e Liberazione (FCL), Documentatie audiovizuala, Zi de meditatie pentru persoanele casatorite, Milano, 23 ianuarie 1977 24 STRaLUCIREA OCHILOR tot strigam Alte ori predomina dubiul ca nu merita sa strigam Ratiunea acestei descurajari, a acestui dubiu e ca noi consideram scontata existenta strigatului inimii, a acelei dorinte care rezista in fata oricarui nihilism Dar existenta strigatului, a intrebarii, a dorintei, e lucrul cel mai putin scontat care exista Imediat ce ne gândim la asta, incepem sa ne miram de existenta sa Acum, ce anume presupune existenta strigatului? Daca exista strigatul, exista raspunsul O astfel de afirmatie ni se pare uneori greu de inteles si de acceptat Motivul e cel mentionat: consideram scontat strigatul Folosind pâna la capat ratiunea, fidel fata de ceea ce apare in experienta, Giussani identifica o lege permanenta: «Afirmarea existentei raspunsului, continut in insasi intrebare» 40 Oricât de misterios ar fi, raspunsul exista E implicit intrebarii (in aceasta directie, in interviul citat, Maggiani observa ca raspunsul «este deja in intrebare»41) De fapt, insista Giussani, «daca nu admitem existenta raspunsului suprimam implicit si intrebarea» 42 Eul fiecaruia dintre noi «e foame si sete si pasiune pentru un obiect ultim ce se impune orizontului sau, dar ramâne mereu dincolo de acesta» 43 Exigenta de semnificatie, de iubire, de implinire, este afirmarea implicita «a unui raspuns ultim care sta dincolo de modalitatile existentiale experimentabile», dar exista De unde stiu ca exista? Pentru ca – repet – existenta este implicita in dinamica insasi a persoanei mele, in 40 L Giussani, Sensul religios, op cit , p 90 41 M Maggiani, «Il cambio della vita», op cit , p 15 42 L Giussani, Sensul religios, op cit , p 89 43 Ibidem, p 79-80 􀁹IHILIS􀁷UL CA SITUA􀃄IE E􀃥ISTE􀁹􀃄IALa 25 structura de exigente a umanitatii mele «Daca ar fi eliminata ipoteza lui „dincolo de”, acele exigente ar fi artificial sufocate» 44 Nevoia de semnificatie totala, de explicatie totala e parte constitutiva a ratiunii noastre, este expresia ei suprema Simplul fapt ca exista aceasta nevoie ne „constrânge” sa afirmam existenta raspunsului, chiar si dincolo de orizontul a ceea ce masuram noi «Omul nu o poate gasi aceasta explicatie [ratiunea, eul] inauntrul orizontului experientei sale de viata […] Daca ratiunea se vrea salvata, adica daca vrem sa fim coerenti cu aceasta energie care ne defineste, daca vrem sa nu o renegam, insasi dinamismul ei ne constrânge sa afirmam acel raspuns exhaustiv dincolo de orizontul vietii noastre »45 Ea nu coincide cu nimic din ceea ce pot eu cuprinde, nu stiu ce e, dar stiu ca exista Altfel n-ar exista strigatul, nu ne-am explica existenta intrebarii Atunci când abolim categoria posibilitatii, care este insasi stofa ratiunii, atunci când, datorita dificultatii de a afirma raspunsul, spunem: «Nu exista, nu se poate sa existe», renegam ratiunea chiar in esenta ei, deprimam dinamismul ei vital Daca m-as trezi pierdut intr-o padure, a striga «Ajutor!» ar fi gestul cel mai rezonabil Dar sa strig presupune posibilitatea ca exista cineva care imi asculta strigatul Oricât de indepartata ar fi, de fapt, nu pot exclude niciodata in mod absolut posibilitatea ca cineva ma aude – posibilitatea care trimite la existenta altora – Altfel ar fi absurd sa strigam 44 Ibidem, p 178 45 Ibidem, p 180 Putin mai jos, pe aceeasi pagina, Giussani continua: «Culmea cuceririi ratiunii este perceperea unei existente necunoscute, de neatins, careia toata miscarea omului ii este destinata, pentru ca depinde de aceasta Este ideea de mister» 26 STRaLUCIREA OCHILOR A nu admite existenta raspunsului, in sensul mai sus exprimat, ar insemna sa negam intrebarea – care insa exista –, ar insemna sa reneg impulsul ratiunii, sa tradez imboldul dorintei Iata, de aceasta «irationalitate», de aceasta «disperare»46 este foarte tentat omul contemporan, adica fiecare dintre noi, datorita greutatilor pe care le intâlneste de-a lungul drumului 6 Un «tu» care sa imbratiseze strigatul Strigatul – ca expresie a urgentei de sens a ratiunii, a dorintei de implinire a inimii – apartine naturii fiintei umane; poate fi atenuat, slabit, contrastat, dar nu dezradacinat, nici din sine, nici din ceilalti; nu sta in puterea noastra sa facem acest lucru El este «un semn major al grandorii si nobletei ce se ghicesc in natura umana»47, scrie Leopardi Desigur, suntem in diferite moduri tentati sa nu tinem cont de el si adesea constatam cât de greu e sa ne deschidem si sa ramânem fideli fata de toata grandoarea sa in anumite momente ale acestei perioade de lockdown, asa cum multi au marturisit, am simtit cum acest strigat apare cu mai mare claritate, cu o mai mare inexorabilitate in alte momente el e ca o foame care tinde sa regreseze datorita dificultatii de a repera hrana care s-o potoleasca sau ca o cautare ce se ofileste fiindca nu vede sa apara niciun indiciu a ceea ce cauta De fapt, când se retrezeste intrebarea in toata am- 46 Cfr ibidem, op cit, p 217 47 G Leopardi, Pensieri [Gânduri, n tr ], LXVIII in Id , Poesie e prose [Poezii si proza, n tr ], vol 2, Mondadori, Milano 1980, p 321 􀁹IHILIS􀁷UL CA SITUA􀃄IE E􀃥ISTE􀁹􀃄IALa 27 ploarea ei? Atunci când gasim in fata noastra o prezenta care raspunde, o prezenta la inaltimea intrebarii noastre de totalitate Asadar, nu e greu sa ne inchipuim, cât de tare s-o fi ridicat strigatul orbului Bartimeu, si cât de nestavilit era strigatul sau când a aflat ca se apropie cineva despre care auzise spunându-se ca raspunde la intrebarea profunda a vietii oamenilor «in timp ce pleca din Ierihon, impreuna cu discipolii sai si cu o mare multime, fiul lui Timeu, Bartimeu, care era orb, statea de-a lungul drumului si cersea Auzind ca era Isus Nazarineanul, a inceput sa strige [strigam in fata cuiva; o fi trecut o gramada de oameni pe lânga Bartimeu, insa numai când a auzit vorbindu-se despre acel om, care avea nume si prenume, a inceput sa strige:] […] „Fiule al lui David, Isuse, fie-ti mila de mine!” Multi l-au certat ca sa taca, dar el striga si mai tare: „Fiule al lui David, fie-ti mila de mine!” Isus se opri si spuse: „Aduceti-l!” Adusera orbul, spunându-i: „Curaj! Ridica-te, te cheama!” El, aruncându-si mantaua, sari in picioare si veni la Isus Atunci Isus ii spuse: „Ce vrei sa fac pentru tine?” »48 De atunci, de când Isus a dat buzna in istorie, exista in orizontul vietii oamenilor o Prezenta in fata careia se poate striga, Cineva care, in fata strigatului fiecaruia dintre noi, ne intreaba: «Ce vrei sa fac pentru tine?» Exista Cineva care ne imbratiseaza strigatul, o Prezenta pe care nimeni n-o mai poate elimina, atât de mult este un Fapt care s-a intâmplat si care se intâmpla, care ramâne prezent in istorie Posibilitatea de a-l intâlni ne este data fiecaruia dintre noi Oricare ar fi situatia in care ne aflam, ariditatea sau oboseala din noi, incapa- 48 Mc 10,46-51 28 STRaLUCIREA OCHILOR citatea de a fi cuprinsi de lucruri sau nimicul care ne ia cu asalt – orice pozitie am decide sa luam –, nimic nu ne va putea impiedica sa nu fim atinsi, sa nu auzim rasunând, bubuind intrebarea lui Cristos ca si cum near fi adresata personal: «Ce vrei sa fac pentru tine?» si nimic nu ne poate impiedica sa raspundem ca orbul Bartimeu: «Rabi, sa vad din nou!»,49 sa pot vedea, adica sa experimentez atractivitatea Ta care ma târaste in afara nimicului Compania crestina e alcatuita din cei care, la fel ca Bartimeu, au interceptat si primit aceasta Prezenta capabila sa gazduiasca strigatul umanitatii noastre, retrezind o ultima, ireductibila iubire fata de noi insine, o duiosie fata de noi insine altminteri de neinchipuit, si sustinând drumul uman astfel incât sa nu alunece in nimic 49 Mc 10,51 CAPITOLUL 2 «CUM POATE FI UMPLUT ACEST ABIS AL VIEtII?» intrebarea pe care am pus-o in centrul atentiei noastre este fundamentala: «Ce ne smulge din nimic?» Cum putem noi, in drama inevitabila a vietii, sa nu cedam in fata vulnerabilitatii si neputintei noastre? Ce poate raspunde la golul de sens? socul cauzat de Coronavirus, care ne-a zdruncinat pe fiecare si ne-a facut sa ne temem pentru viata noastra, a acutizat si mai mult intrebarea, punându-ne in pozitia de a verifica mai clar tentativele de raspuns 1 Tentative insuficiente a) Argumente care nu mai prind pe nimeni Unii oameni cred ca un discurs ar fi suficient pentru a depasi provocarea golului care avanseaza Dar nenumaratele discursuri, asa cum experienta noastra ne-o arata, nu sunt suficiente Un gând, o filosofie, o analiza psihologica sau intelectuala nu sunt capabile sa determine umanul sa reporneasca, nu sunt capabile sa-i dea din nou suflare dorintei, sa regenereze eul Bibliotecile sunt pline de astfel de lucruri si, datorita internetului, 30 STRaLUCIREA OCHILOR totul este la indemâna, dar totusi nimicul se extinde Devenim mai constienti de aceasta insuficienta cu cât suntem mai atenti la ceea ce freamata in intimitatea fiecaruia dintre noi «in fiinta umana, este in joc ceva care e ascuns, suprimat, ignorat, distorsionat Cum poate fi strapunsa o astfel de armura, si cum se poate sti daca aceasta este aspiratia ultima a fiintei umane? Ocupati sa studiem comportamentul uman, de prea multe ori neglijam ratacirea umana »50 Câte cuvinte, dintre cele pe care le auzim si pe care chiar le rostim, se invârt in jurul cozii! Shakespeare reclama acest lucru in maniera sa deosebita: «Poate sa vorbeasca intruna si sa nu spuna nimic Ratiunile sale sunt doua boabe de grâu in doua masuri de neghina Trebuie sa cauti o zi intreaga ca sa le gasesti si, odata gasite, nu isi merita efortul cautarii» 51 Ratiunea se poate invârti in cerc cu argumente lipsite de continut real «Inteligenta […] este intotdeauna tentata sa devieze spre un joc de concepte de care se poate lasa vrajita fara sa-si dea seama ca astfel a rupt legatura care o uneste cu realul »52 Adica nu e de-ajuns sa propunem niste concepte, oricât de corecte si juste ar fi ele; nu asta e ceea ce poate cuceri viata si potoli setea care o caracterizeaza Nici macar un «discurs religios» – «o suma de idei diferite, dezarticulate care nu vor fi in stare sa-i mobilizeze pe altii»53 – nu e ceea ce l-ar putea trage dupa sine pe 50 A J Heschel, Chi è l’uomo? [Cine-i omul?, n tr ], SE, Milano 2005, p 18 51 W Shakespeare, Il mercante di Venezia [Negustorul din Venetia, n tr ], Actul I, Scena I 52 F Varillon, L’umiltà di Dio [Umilinta lui Dumnezeu, n tr ], Qiqajon – Comunitatea Bose, Magnano (Bi) 1999, p 30 53 Francisc, Exortatie apostolica Evangelii gaudium, 147 􀙒CU􀁷 􀂧OATE 􀁉I U􀁷􀂧LUT ACEST A􀀠IS AL 􀃟IE􀃄II􀘯􀙓 31 omul de astazi Pentru a iesi din mlastina nihilismului nu este suficient sa ai o viziune religioasa, sa vorbesti despre Dumnezeu, despre transcendenta sau despre divin Cineva poate fi religios din punct de vedere cultural, sau de-a dreptul crestin, si totusi sa experimenteze golul existentei, pâna la disperare, dincolo de cuvintele rostite si de valorile proclamate Nu predicile abstracte si moraliste – religioase sau laice, orice-ar fi – ne vor smulge din nimic Prin urmare, Evdokìmov scrie: «Discursurile nu mai sunt suficiente, ceasul istoriei marcheaza momentul in care nu mai este doar o chestiune de a vorbi despre Cristos, ci mai degraba de a deveni Cristos, loc al prezentei sale si al cuvântului sau» 54 Conceptele, chiar si atunci când sunt toate perfecte, nu reusesc sa produca nici macar o farâma din ceea ce ar putea invinge nimicul Gnoza, in orice versiune, nu poate concura cu nihilismul existential, concret si pentru a face fata situatiei nu este suficient sa schimbam conceptele si sa avem mai multe cunostinte intelectuale Dostoievski exprima, in felul sau, nerabdarea in fata unei trancaneli lipsite de experienta reala: «palavrageala asta cu care incearca sa se ameţeasca oamenii, toate aceste nesfirsite banalitaţi, mereu aceleasi si aceleasi, m-au dezgustat intr-atât […] incât zau ca rosesc nu numai când le spun eu, dar chiar atunci când le debiteaza altul in prezenţa mea» 55 Dar motivul acestei nerabdari – care in timpul nostru a devenit omniprezenta si pe care noi insine o experimentam direct – il mentioneaza von Bal- 54 P N Evdokìmov, L’amore folle di Dio [Dragostea nebuna a lui Dumnezeu, n tr ], San Paolo, Cinisello Balsamo (Mi) 2015, p 63 55 F Dostoievski, Crima si pedeapsa, Polirom, Iasi 2011, p 95 32 STRaLUCIREA OCHILOR thasar: «intr-o lume care nu se mai crede capabila sa afirme frumusetea, argumentele in favoarea adevarului si-au epuizat puterea de concluzionare logica: silogismele se rotesc in functie de ritmul prestabilit, ca si cum ar fi niste masini rotative sau niste calculatoare electronice care trebuie sa scuipe un anumit numar de date pe minut, dar procesul care duce la o concluzie [a acestor rationamente, a acestor silogisme] este un mecanism care nu mai prinde pe nimeni si insasi concluzie nu se mai finalizeaza» 56 Putem spune chiar lucruri care sunt adevarate, dar, atâta timp cât acestea nu se intâmpla in fata ochilor nostri ca o frumusete concreta care atrage – «pulchritudo est splendor veritatis»,57 frumusetea este splendoarea adevarului, spune sfântul Toma – acestea nu mai prind pe nimeni, nici pe noi, nici pe ceilalti De fapt, von Balthasar spune, «daca verumului ii lipseste acel splendor, care pentru sfântul Toma este semnul frumusetii, atunci cunoasterea adevarului ramâne atât pragmatica, cât si formalista» 58 b) O inmultire a regulilor Altii cred ca antidotul la nihilismul existential ar fi o etica Astfel, apelurile la datorie, la «lucrurile de facut» se inmultesc, apeluri care, desi pot obtine supunerea, 56 H V von Balthasar, La percezione della forma Gloria Una estetica teologica [Perceptia formei Gloria O estetica teologica, n tr ] Vol I, Jaca Book, Milano 2005, p 11 57 «Pulchritudo consistit in duobus, scilicet in splendore, et in partium proportione Veritas autem habet splendoris rationem et acqualitas tenet locum proportionis» (Sfântul Toma, Commentum in Primum Librum Sententiarum, distinctio III, quaestio II, expositio primae partis) 58 H V von Balthasar, Perceptia formei Glorie O estetica teologica, Op cit , p 138 􀙒CU􀁷 􀂧OATE 􀁉I U􀁷􀂧LUT ACEST A􀀠IS AL 􀃟IE􀃄II􀘯􀙓 33 conformarea, având ca scop propria supravietuire si diferite avantaje, nu raspund nici pe departe la framântarea eului, la urgenta sa de sens «Lipsind semnificatia, ramâne doar datoria, o tipicarie inutila care ma trage si mai mult la fund»,59 a spus tânarul prieten citat mai sus Este o perceptie bine exprimata de Tolstoi: «intotdeauna dupa asemenea treziri la realitate, Nehliudov isi statornicea unele reguli de purtare, pe care isi propunea sa le respecte toata viaţa: isi scria jurnalul, reincepea o noua viaţa, pe care nadajduia sa n-o mai schimbe niciodata – turning a new leaf [dadea pagina, n tr ], cum spunea el De fiecare data insa, ispitele lumesti il prindeau iar in mrejele lor si pe nesimţite cadea iarasi, uneori chiar mai jos decâtinainte» 60 Etica, chiar si atunci când este laudabila, nu este suficienta si din nou von Balthasar este cel care ne dezvaluie motivul profund al acestui fenomen: «Daca lui bonum ii lipseste acel voluptas [acel sarm care atrage persoana noastra si permite o experienta de plinatate, de bucurie] care pentru Augustin este semnul frumusetii sale, atunci raportarea fata de bine ramâne utilitarista si hedonista» 61 Cunoastem cu totii fragilitatea oricarei tentative de a sprijini raspunsul nostru la setea de implinire, de plenitudine, pe un efort moral, pe o masura proprie de activism Cu toate acestea, daca, adulti fiind ne obisnuim sa convietuim cu incapacitatea proiectelor, a planurilor de viata si a «lucrurilor de facut» pentru 59 Vezi aici, p 13 60 L Tolstoi, invierea, Editura Univers, Bucuresti 1978, p 72 61 H V von Balthasar, Perceptia formei Glorie O estetica teologica, Op cit , p 138 34 STRaLUCIREA OCHILOR a satisface solicitarea care provine din adâncul eului nostru, la tineri perceptia de gol si foamea de sens sunt arzatoare – chiar si atunci când acestea sunt disimulate – si cauta cumva, poate chiar in mod contradictoriu, modalitati care sa-i multumeasca sau prin care sa fuga intr-un articol publicat cu luni in urma in Corriere della Sera, intitulat «Fragili si singuri, astfel cad tinerii nostri», Susanna Tamaro scria: «Nu exista niciun week- end in care sa nu ni se comunice vestea trista a unor grupuri de prieteni care isi pierd viata striviti pe strazi dupa o noapte de distractie in discoteca in incercarea de a stopa aceasta realitate tragica, sunt evocate noi strategii: mai multe controale, teste de alcoolemie la iesirea din localuri, mijloace de transport care sa-i poata duce pe tineri acasa in siguranta Interventii cu siguranta necesare, si care partial salveaza, dar care nu sunt cu mult diferite de a incerca sa delimitezi abisul cu o sârma ghimpata Unii s-ar salva, cu siguranta, dar prapastia ar fi intotdeauna si oricum acolo […] Ceea ce ma uimeste este ca nimeni, dupa aceste evenimente repetate, nu se opreste sa spuna: ce se intâmpla?» 62 in fata abisului existential, nu se poate crede ca solutia ar fi «sârma ghimpata» Pentru a feri viata de vid, regulile, mizele si limitele nu sunt suficiente Nu poate fi acesta raspunsul la misterul fiintei noastre, iar experienta o confirma mereu Lucrurile nu se schimba chiar daca apelam, cu mai mult rafinament, la ceea ce grecii numeau «dreapta masura», o etica a limitei care sa ne protejeze de impulsuri, aspiratii si dorinte prea mari «Mi-ar placea ca aceasta cultura a limitei – scrie 62 S Tamaro, „Fragili si singuri, astfel cad tinerii nostri” Corriere della Sera, 18 octombrie 2019 􀙒CU􀁷 􀂧OATE 􀁉I U􀁷􀂧LUT ACEST A􀀠IS AL 􀃟IE􀃄II􀘯􀙓 35 Galimberti – sa fie recuperata de cultura noastra care nu cunoaste limite in ceea ce priveste dorinta »63 Dorinta ar fi asadar un defect de corectat? in fata disproportiei sale, a excesului sau, care nu ne da niciun ragaz, de la greci pâna in prezent, se pare ca singura strategie ar fi aceea de a reduce dorinta Dar aceasta lupta, mai mult sau mai putin acerba, de a reduce dorinta la niste limite acceptabile este cea mai evidenta confirmare a nemarginirii structurale a acesteia, a exorbitantei sale tulburatoare Esecul oricarei tentative de a pune frâu dorintei prin stabilirea unor limite, prin impunerea unor reguli, demonstreaza ireductibilitatea ei, face vizibila permanenta acelui cor inquietum augustinian din adâncul fiintei noastre c) Coborârea stachetei dorintei Tentativele de a reduce si masca dorinta sunt continue si fine ca un fir de par, noteaza Luisa Muraro: «Obiectia si inselaciunea vin odata cu auto-moderarea: ne multumim cu putin Pacaleala incepe atunci când ne apucam sa subestimam enormitatea nevoilor noastre si incepem sa credem ca trebuie sa le recalculam in functie de propriile forte, care sunt, in mod natural, limitate» Prin urmare, ne conformam «la niste dorinte false, cum ar fi cele din reclamele publicitare, luând ca obiective niste reuzultate oarecare, nu ne mai preocupam de adevaratele noastre interese, nu mai facem ceea ce ne intereseaza pe noi cu adevarat, nu mai cautam propriul avantaj» autentic; «practic, ajungem sa 63 U Galimberti, «Il greco senso della misura» [«Sensul grec al masurii », n tr ], D la Repubblica, 16 noiembrie 2019, p 182 36 STRaLUCIREA OCHILOR ne sfarmam mai mult pentru a câstiga mai putin» 64 Coborâm stacheta dorintei noastre, incercând sa ne pacalim inima Un baiat mi-a scris: «Mie mi-e greu sa traieasc la inaltimea dorintei mele si adesea bat in retragere, si ma multumesc cu mult mai putin» Montale spunea: «Se umple golul cu inutilitati» 65 «Nu se poate sa-ti omori timpul fara sa-l umpli cu ocupatii care sa potoleasca acel gol si, din moment ce putini oameni sunt capabili sa priveasca ferm acel gol, apare necesitatea sociala de a face ceva, chiar daca acest ceva serveste doar pentru a anestezia preocuparea vaga la gândul ca acel gol se va repeta in noi» 66 Oare exista ceva mai decisiv astazi decât a descoperi care este stofa originara a dorintei noastre? «Pe ce merita cu adevarat sa ne concentram – observa de Lubac – nu este tributul pe care, mai mult sau mai putin greoi, fiecare il plateste slabiciunii umane, ci este natura si anvergura dorintei sale» 67 Amenintarea cea mai perfida a timpurilor noastre este tocmai nerecunoasterea staturii autentice a dorintei umane; o tagaduire care-o poate lua pe diferite cai si care poate surveni in diverse moduri, stimulata de cei care au interesul de a controla vietile altora Lewis, cu perspicacitatea sa, pune acest concept in cuvintele lui Sfredelin: «Cele mai profunde preferinte 64 L Muraro, Il Dio delle donne [Dumnezeul femeilor, n tr ], Mondadori, Milano 2003, p 31-32 65 E Montale, Nel nostro tempo [in timpul nostru, n tr ], Rizzoli, Milano 1972, p 18 66 E Montale, «Ammazzare il tempo» [«Omorârea timpului», n tr ], in Id , Auto da fè [Act de credinta, n tr ], Il Saggiatore, Milano 1966, p 207 67 H de Lubac, «Ecclesia Mater», in id , Meditazione sulla Chiesa, vol 8 – Opera omnia [Meditatie asupra Bisericii Vol 8 – Opera omnia, n tr ], Jaca Book, Milano 1979, p 188 􀙒CU􀁷 􀂧OATE 􀁉I U􀁷􀂧LUT ACEST A􀀠IS AL 􀃟IE􀃄II􀘯􀙓 37 si impulsuri ale unei creaturi umane sunt materialul brut, arsenalul minim, cu care a daruit-o Dusmanul [Dumnezeu] E intotdeauna un punct câstigat sa o putem desparti de ele; chiar si in chestiunile cele mai lipsite de importanta, e oricum de dorit sa inlocuim preferintele reale ale unui om cu standarde ale lumii, ale conventiei sau modei» 68 Aceasta este tactica diabolica: sa fim indepartati de impulsurile noastre cele mai profunde, de dorintele noastre constitutive, prin distractie Dar distractia, folosita de orice putere pentru a ne separa de noi insine, isi face vazut punctul slab de indata ce realitatea revine si ne zguduie, asa cum am vazut in aceste vremuri de Coronavirus, spargând bula inselaciunilor obisnuite Cu distractia, pentru a folosi cuvintele rapperului Marracash, care par un epitaf, «imi umplu timpul, dar nu golul» 69 2 Umanitatea noastra Daca nu se intâmpla ceva care sa ne poata cuceri pe deplin fiinta, trezind un interes fata de totalitatea realitatii, totul devine strain, dupa cum spune Joseph Roth: «instrainarea crestea in jurul fiecaruia dintre ei, fiecare sedea ca si cum ar fi fost inchis intr-o sfera de sticla, se uita la celalalt si nu ajungea la el» 70 Dar nici numeroasele discursuri, laice sau religioase, oricum ar fi, nici apelurile la datorie, la «lucrurile de facut», 68 C S Lewis, Sfaturile unui diavol …, op cit , p 63 69 «TUTTO QUESTO NIENTE – Gli occhi» [«TOT ACEST NIMIC – Ochii», n tr ], de Marracash, 2019, © Universal Music 70 J Roth, Lo specchio cieco [Oglinda oarba, n tr ], in Id , Il mercante di coralli [Negustorul de corali, n tr ], Adelphi, Milano 1981, p 63 38 STRaLUCIREA OCHILOR chiar si in numele religiei, nu ne pot rascumpara pâna la capat din mâinile acelei astenii a dorintei si ale acelei toropeli a interesului pe care le-am mentionat la momentul respectiv Acest lucru este documentat de scrisoarea pe care un tânar prieten mi-a scris-o: «Descopar in mine ca cea mai mare ispita este aceea de a crede ca stiu deja raspunsul la aceasta intrebare: „Ce ne smulge din nimic?” Dar, in fapte, sunt mereu pe marginea neantului Toate lucrurile, chiar si prietena mea sau momentele in care invat, chiar si examenul de licenta, pot deveni plictisitoare, toate la fel si oarecum distante [insuficiente pentru a umple dorinta] imi dau seama de aceasta indiferenta [de care nici macar iubirile nu scapa] doar dupa si, cu cât ma uit mai mult la ea, cu atât mai mult mi se pare ca intru in contradictie chiar si cu ceea ce cred ca stiu imi dau seama ca sunt inconjurat de nimic, chiar si atunci când stau de vorba cu colegii mei: dialogul care are loc intre noi este sub semnul nimicului, trecem de la un subiect la altul fara ca nici macar sa ne amintim de ceea ce vorbeam mai inainte Dar exista un lucru pe care-l inteleg, in fata unor astfel de momente, si este acela ca eu n-am fost creat pentru nimic Am nevoie sa nu discut vorbe goale, am nevoie de ceva care sa ma acapareze si care sa ma smulga din nimic, dar mi se pare ca simplul fapt ca imi dau seama de asta nu e suficient pentru a intercepta ceea ce ma poate scoate din acest punct» si, in schimb – spun eu – tocmai in realizarea faptului ca n-am fost creati pentru nimic exista un element decisiv, indispensabil in drumul nostru de identificare a ceea ce ne smulge din nimic: descoperirea propriei aspiratii umane, a propriei umanitati 􀙒CU􀁷 􀂧OATE 􀁉I U􀁷􀂧LUT ACEST A􀀠IS AL 􀃟IE􀃄II􀘯􀙓 39 Ce este aceasta umanitate a noastra care nu se lasa inselata, pe care n-o putem pacali, careia nu-i putem da un raspuns oarecare, ales in mod arbitrar? inselaciunea si distractia acopera framântarea, dar nu ne smulg din nimic Desi ranita, neingrijita, confuza, umanitatea noastra nu se lasa derutata, nu se lasa fraierita de primul care trece, iar acesta e semnul ca este mai putin confuza decât pare Desi, uneori, din lipsa de loialitate sau de atentie sau de moralitate ultima, dam curs la ceea ce nu este adevarat si ne lasam târâti de neadevar, mai devreme sau mai târziu, tocmai umanitatea care se afla in noi ne face sa realizam ca am trait pe urmele unei mari iluzii, asa cum spunea titlul unei carti de François Furet, Trecutul unei iluzii, referindu-se la iluzia comunismului Umanitatea noastra constituie un dig critic care, in ultima instanta, este inevitabil il surprindem in experienta « Ce ma incânta la experienţa – scrie Lewis – este onestitatea ei; poţi sa te abaţi din drum de multe ori; daca ţii insa ochii deschisi, nu ţi se va ingadui sa mergi foarte departe inainte de a intâlni primele semne de avertizare Poate ca tu te poţi insela, dar experienţa nu incearca sa te insele Universul se vadeste adevarat ori de câte ori il pui la incercare cu buna credinţa »71 insa, experienta, pentru a fi astfel – aici este punctul important – presupune o judecata, o evaluare si, prin urmare, un criteriu in baza caruia judecata sa poata fi formulata Care este criteriul? Umanitatea noastra Ea nu este pur si simplu ceva care ne face sa suferim, o povara pe care trebuie s-o purtam in pofida noastra, o prapastie care nu poate fi umpluta si 71 C S Lewis, Surprins de bucurie, Ed Humanitas, Bucuresti 2011, p 95 40 STRaLUCIREA OCHILOR care ingreuneaza relatia noastra cu realitatea: nu, ea este tocmai criteriul nostru de judecata inca imi amintesc ce tare m-am bucurat când am surprins in mod constient in mine acea capacitate de a judeca ce ne permite sa traim o experienta in raport cu totul Experienta este, de fapt, un a incerca plin de judecata in baza acelui criteriu care este umanitatea noastra: un complex de exigente si de evidente originare care ne apartine din punct de vedere structural si care se activeaza in comparatia cu ceea ce vine in intâmpinarea noastra Am descoperit ca acel set de exigente si de dovezi pe care le aveam in mine era criteriul suprem pentru a judeca ceea ce se intâmpla Constientizarea aportului la nivelul cunoasterii umanitatii noastre este ceea ce il determina pe Giussani sa spuna: «Doar o constientizare atenta, dar si tandra si pasionata, a mea insumi, ma poate deschide si predispune la a recunoaste»,72 la a intercepta motivul pentru care merita sa traiesc Ar trebui sa ne intrebam daca aceeasi pasiune, atentie, tandrete caracterizeaza privirea noastra fata de noi, sau nu? Uneori se pare ca ar fi lucruri dintr-o alta galaxie decât din cea in care ne aflam Ce reactie puternica am avut când, mai apoi, l-am auzit pe Giussani spunând: «Cât de omenesc e umanul, cât de umana este umanitatea! » 73 Cât de umana este umanitatea mea! Adesea simtim frica, si nu pasiune, pentru umanitatea noastra, astfel incât ajungem sa fim confuzi, incapabili sa interceptam adevarul, iar in cele din urma totul dispare in abstract 72 L Giussani, La originea pretentiei crestine, Ed Meridiane, Bucuresti 2002, p 9 73 L Giussani, Affezione e dimora [Afectiune si locas, n tr ], Bur, Milano 2001, p 42 􀙒CU􀁷 􀂧OATE 􀁉I U􀁷􀂧LUT ACEST A􀀠IS AL 􀃟IE􀃄II􀘯􀙓 41 «Cazu intr-o adânca visare, sau mai bine zis, intr-un fel de toropeala; mergea inainte fara sa vada nimic in jurul lui si, de altfel, nici nu voia sa vada» 74 Cu cât ne punem mai mult umanitatea intre paranteze, cu atât mai mult ezitam sa recunoastem valoarea a ceea ce ni se intâmpla, suntem nesiguri de directia pe care trebuie s-o luam Este opusul a ceea ce poetul spaniol Jesús Montiel a observat cu emotie in copiii sai, in timpul Coronavirusului: «Copiii mei nu inceteaza sa ma surprinda in timpul izolarii nu s-au plâns nici macar o data, spre deosebire de noi, adultii Ei accepta situatia pentru ca adevarata normalitate a unui copil este familia lui Am observat ca un copil care creste intr-un context iubitor – care nu este neaparat perfect – nu aspira la mult mai mult […] Tot ce avem nevoie sunteti voi, spun ei […] Copiii, cred, sunt dovada ca nu suntem facuti pentru niste proiecte, ci pentru a trai iubind si fiind iubiti Numai asa situatia contingenta are sens si prezentul nu se prabuseste» 75 Copiii intercepteaza cu usurinta ceea ce au nevoie pentru a trai: prezenta parintilor lor in timp ce noi, adultii, paradoxal, sovaim adesea si alunecam in lamentare Exista, desigur, adulti care pastreaza si aprofundeaza umanitatea simpla a copiilor Etty Hillesum este un exemplu stralucitor in Jurnalul sau scrie: «Dumnezeul meu, iti multumesc ca m-ai creat asa cum sunt iti multumesc pentru ca uneori pot fi atât de plina de imensitate, acea imensitate care nu este nimic altceva decât faptul ca sunt plina de tine» 76 74 F Dostoievski, Crima si pedeapsa, op cit , p 2 75 J Montiel, The Objective, 2 aprilie 2020 76 E Hillesum, Diario Edizione integrale [Jurnal Editie completa, n tr ], Adelphi, Milano 2012, p 271 42 STRaLUCIREA OCHILOR 3 «Arta de a „simti” omul ca un intreg» Care dintre noi are, in fiecare zi, cel putin un moment de tandrete adevarata fata de sine insusi, fata de propria sa umanitate? De atâtea ori ne chinuim pe noi insine, sarim furiosi la umanitatea noastra, care nu se lasa sedusa de minciuna: am dori sa scapam de ea si, pe de alta parte, nu reusim s-o astupam Acest lucru este bine exprimat de fraza pe care, in stiinta voioasa, Nietzsche i-o atribuie calatorului: «Avântul acesta spre adevar, realitate, nonaparenţa, constiinţa! Ce ciuda mi-e pe el!» 77 Din acest motiv, m-a impresionat mereu fraza lui Ioan Paul al II-lea: «Tandretea este arta de a „simti” omul ca un intreg» 78 Acest „a simti” omul intreg este esential pentru a trai si este opusul sentimentalismului Dar «rar gasesti – spune Giussani – o persoana plina de tandrete fata de sine!» 79 Daca incercam sa numaram câte astfel de persoane cunoastem, poate le vom putea numara pe degetele de la o mâna Astazi primeaza destul de des mânia, violenta fata de sine si fata de ceilalti, precum si fata de realitate Cu toate acestea, ceea ce fiecare om doreste sa experimenteze este tocmai aceasta tandrete fata de propria sa umanitate, dupa scrie Camus in Caligula: «Totul pare atât de complicat si totusi e atât de simplu Daca as fi avut luna, daca iubirea mi-ar fi fost de ajuns, totul 77 F Nietzsche, stiinta Voioasa, Ed Humanitas, Bucuresti 2019, p 83 78 K Wojtyla, Amore e responsabilità [Dragoste si responsabilitate, n tr ], Marietti, Torino 1980, p 150 79 L Giussani, Un avvenimento di vita, cioè una storia [Un eveniment de viata, adica o istorie, n tr ], Edit-Il Sabato, Roma-Milano 1993 p 457 􀙒CU􀁷 􀂧OATE 􀁉I U􀁷􀂧LUT ACEST A􀀠IS AL 􀃟IE􀃄II􀘯􀙓 43 s-ar fi schimbat Dar unde sa-mi sting setea asta? Ce inima, ce zeu ar putea sa aiba pentru mine profunzimea unui lac? Nimic in lumea asta si nici in cealalta, care sa fie pe masura mea stiu totusi, dupa cum si tu stii, ca mi-ar fi de ajuns ca imposibilul sa existe Imposibilul! L-am cautat intre hotarele lumii, intre propriile hotare Am intins mâinile, le intind si acum si mereu ma izbesc de tine, mereu tu in faţa mea, si nutresc o ura cumplita contra ta» 80 Daca nu gasim „ceva” care ne permite sa avem aceasta tandrete fata de setea noastra, fata de umanitatea noastra, ajungem s-o privim ca pe o rana pe care am vrea s-o smulgem din noi – fix contrariul iubirii – Dar de ce am vrea s-o smulgem? Ca sa nu simtim drama, ca s-o amortizam cât mai mult posibil, ca sa nu simtim insuficienta tuturor lucrurilor in care ne punem toate asteptarile, ca sa nu trebuiasca sa facem fata disproportiei dintre ceea ce ne dorim si ceea ce reusim sa realizam Cum spune Camus: «Nimic nu-mi convine », sau cum cânta Guccini, referindu-se la relatia de iubire: «Vezi, draga, e greu de explicat, / este greu de inteles, daca nu ai inteles deja … // Tu esti mult, chiar daca nu esti destul, / […] tu esti totul, dar acel tot este inca putin» 81 Atunci se contureaza alternativa: tandretea («arta de a „simti” omul ca un intreg») sau ura fata de propria umanitate («nutresc o ura cumplita contra ta») Cât de des ne ingrijoram fiindca nu reusim sa ne tinem umanitatea sub control, nu reusim s-o inabusim: chiar si cu 80 A Camus, «Caligula», in Id Teatru, Ed Rao, Bucuresti 2004, p 88 81 «Vedi cara», [«Vezi, draga», n tr ] text si muzica de F Guccini, 1970, © Emi 44 STRaLUCIREA OCHILOR toate eforturile de a o reduce la tacere, când ne asteptam mai putin, explodeaza, se face auzita Miguel Mañara a lui Milosz povesteste aceasta experienta intr-un mod exemplar Mañara se lasa prada pierzaniei, dar acest lucru nu reuseste sa umple abisul umanitatii lui, al dorintei lui «Am târât Dragostea in placere, si in noroi, si in moarte […] Manânc iarba amara de pe stânca plictiselii Am servit-o pe Venus cu furie, apoi cu rautate si dezgust […] Desigur, in tineretea mea, si eu am cautat, la fel ca tine, bucuria mizerabila, nelinistita straina care iti da viata si nu-ti spune numele ei Dar in mine a aparut curând dorinta de a urmari ceea ce nu vei cunoaste niciodata: iubirea imensa, intunecata si dulce […] Ah! Cum sa umplu acest abis al vietii? Ce sa fac? Pentru ca dorinta e tot acolo, mai puternica, mai nebuna ca niciodata E ca un incendiu maritim care-si trimite flacarile in cele mai mari adâncimi ale intunecatului nimic universal!»82 Dorinta ramâne, persista, mai solida ca niciodata, in ciuda tuturor lucrurilor Asta e surpriza, am spus Nu se stinge: cu cât cineva traieste mai mult, cauta, incearca s-o domoleasca sau s-o paralizeze, cu atât dorinta creste mai mult Nimic, pentru Augustin, nu este comensurabil cu profunzimea inimii umane, care vibreaza in fiecare dintre noi: «Daca abisul este profunzime, nu credem oare ca inima omului ar fi un abis? Ce este mai adânc decât acest abis? Oamenii pot vorbi, pot fi vazuti actionând cu membrele lor, pot fi auziti când vorbesc: dar 82 O V Milosz, Miguel Mañara Mefiboseth Saul de Tarso [Miguel Mañara Mefiboseth Saul din Tars, n tr ], Jaca Book, Milano 2010, p 27-28 􀙒CU􀁷 􀂧OATE 􀁉I U􀁷􀂧LUT ACEST A􀀠IS AL 􀃟IE􀃄II􀘯􀙓 45 in gândul cui patrundem, cui ii examinam inima? Ce face acest lucru in tine, ce poate, la ce mediteaza, ce dispune, ce vrea si ce nu vrea, cine poate intelege? Prin urmare, eu cred ca omul trebuie inteles, pe buna dreptate, ca abis, despre care intr-un alt pasaj se spune: „Cu inima sa profunda se va apropia omul si Dumnezeu va fi proslavit”» 83 Dar atunci – iar repetam – ce ne smulge din nimic, ce poate umple acest abis al vietii, aceasta dorinta ireductibila, incomoda si sublima, «chiar mai mare decât tot universul»,84 valoarea umanului care e in noi, care demascheaza partialitatea, insuficienta tentativelor noastre? 83 Vezi Sf Augustin Expunere despre psalmi, 41,13 84 G Leopardi, «Pensieri», LXVIII, in Id , Poesie e prose, op cit , p 321 CAPITOLUL 3 «CARO CARDO SALUTIS» «Caro cardo salutis » «Trupul este cheia salvarii »85 E o fraza a lui Tertulian, un parinte al Bisericii Poate parea enigmatica, dar semnificatia ei se arata imediat ce ne privim experienta: ce anume – daca s-a intâmplat, când s-a intâmplat – a fost in masura sa ne smulga din nimic? 1 O prezenta trupeasca Ca si contributie personala pentru tratarea temei pe care o dezvoltam,86 o tânara femeie mi-a trimis o scrisoare care scoate in evidenta foarte simplu si clar ceea ce ne intereseaza Asa ca merita s-o amintim Altii – cred – cu toata diversitatea formelor care ii caracterizeaza, se vor putea recunoaste in ceea ce scrie ea «Atunci când ma intreb ce anume ma smulge din nimic, nu pot sa nu ma gândesc la toata istoria mea de pâna azi Exista doua momente care mi-au ramas intiparite si care-mi vin in minte atunci când ma gândesc la acest nimic Unul este amintirea de când eram copil si a disproportiei imense pe care o simteam când pri- 85 Tertulian, De carnis resurrection, 8,3: PL 2,806 86 Se face referire la invitatia de a trimite propria contributie scrisa ca raspuns la intrebarea «Ce ne smulge din nimic?»; vezi aici, p 3-4 48 STRaLUCIREA OCHILOR veam stelele Ma soca gândul ca eu eram nimic in comparatie cu imensitatea universului si in unele nopti nu reuseam sa adorm din acest motiv, pentru ca viata mea parea un moment fara sens in scurgerea timpului Un alt moment este acela când ma intorceam acasa cu mama dupa ce fusesem prin magazine sa facem cumparaturi (ceea ce, de obicei, imi placea la nebunie), ma urcasem in masina cu o tristete infinita (o anumita tristete pe care am simtit-o mereu foarte aproape de mine) I-am spus mamei: „Sunt unele zile in care, desi nu se intâmpla nimic deosebit, simt o tristete enorma si nu stiu de ce” Tot restul drumului am mers fara sa mai vorbim, cu radioul in surdina O tristete infinita, care sfârsea in neant Am cunoscut CL (si odata cu ea crestinismul) atunci când m-am mutat la o scoala noua pe care o infiintasera câteva familii din miscare Dupa vreo doi ani de la boala si moartea tatalui meu – aveam 17 ani – m-am hotarât sa fac Prima impartasanie si sa ader la miscare in primul an de facultate am cunoscut un preot Vazând situatia dureroasa prin care treceam, mi-a dat scrisoarea pe care tu ai scris-o pe tema abuzurilor sexuale (o situatie care nu avea nicio legatura cu ceea ce traiam eu), „Raniti, ne intoarcem la Cristos”) (la Repubblica, 4 aprilie 2010) in aceasta scrisoare vorbeai despre setea de dreptate, dar puteai vorbi despre setea mea in general Spuneai ca aceasta sete „este fara margini”, „fara capat”, este „incapabila de a fi consumata, atât e de infinita” „Daca aceasta e situatia, problema cea mai arzatoare – pe care nimeni n-o poate evita – e atât de simpla pe cât de inexorabila: ‘Quid animo satis?’ ” Tu puteai si numai sa pui aceasta intrebare, iar eu nu? De ce? De ce puteai presupune ca ar fi existat ceva care s-o potoleasca, s-o sature? Am ci« CARO CARDO SALUTIS» 49 tit si recitit scrisoarea, asezata singura in livingul meu, si am izbucnit in lacrimi gândindu-ma: „Dar oare e chiar posibil ca aceasta durere, aceasta dorinta de eternitate, aceasta rana, sa poata fi atenuata? E posibil sa existe ceva in lumea asta care sa le satisfaca?” A fost pentru prima data, in viata mea, când m-am gândit ca poate ar fi posibil sa existe ceva real, ceva carnal, ceva concret care sa raspunda la setea mea Era ca si cum, dintr-o data, toate elementele s-ar fi rearanjat intr- o unitate: oamenii pe care ii cunoscusem in scoala aceea, privirea atât de diferita a profesorilor mei, momentele acelea din taberele de vara când inima mea se dilata si, vibrând, ma gândeam in sinea mea ca era ca si cum toata viata mea asteptasem sa aud tocmai ceea ce auzeam Toate astea erau un Tu concret, la inaltimea ranii si dorintei mele de eternitate: „Cineva care face ca lumea de dincolo sa fie prezenta aici si acum: Cristos, Misterul devenit trup” Anii acestia au fost istoria unei afectiuni fata de acest trup concret, fata de un Tu concret in aceste saptamâni de izolare imi dau seama ca Cristos m-a cucerit, facându-ma sa vad, sa experimentez ca tristetea mea nu e condamnata sa sfârseasca in neant » Dar, dupa intâlnirea aceastei prezente carnale care smulge din neant, partida nu s-a terminat chiar deloc Datorita multitudinii de situatii de viata, uneori datorita ingâmfarii noastre sau a slabiciunii noastre, datorita dificultatilor care apar si care ne dezorienteaza, putem pierde cararea, putem sa ne trezim ca suntem departe de prezenta intâlnita, o putem chiar abandona si in aceste cazuri va fi doar si mereu un trup cel care ne va acapara din nou Lunile trecute mi-a scris o studenta: «Acum un an, sub greutatea anumitor lucruri pe care 50 STRaLUCIREA OCHILOR le aveam pe suflet, fugeam de acea companie, desi o recunoscusem esentiala pentru viata mea Nu ma mai recunoasteam Aveam o privire stinsa, goala, si inima imi era atât de obosita incât imi doream chiar sa dispar Credeam ca pentru mine nu s-ar mai fi putut face nimic, ca nu mai era nicio speranta Credeam ca nu mi-as mai fi revenit niciodata insa, gratie companiei câtorva prieteni care nu m-au lasat niciodata singura, care au avut grija de mine si de inima mea, am incercat s-o iau de la capat Am repornit tocmai de la acele chipuri care ma priveau cu o iubire si cu o tandrete pe care, in clipa aceea, nu puteam sa le am fata de mine insami» Cât de bine functioneaza detectorul din noi! Când cineva e privit cu acea tandrete care imbratiseaza tot eul, isi da seama imediat! «De multe ori – continua scrisoarea – m-am intrebat: dar daca eu insami nu reusesc sa ma iubesc, cum pot, si de ce ar face-o, ceilalti? Ce inima trebuie sa aiba oamenii astia! Ce trebuie sa fi vazut? Ce trebuie sa fi intâlnit ca sa iubeasca atât de mult pe cineva ca mine? Voiam sa inteleg Atunci am inceput sa caut A fost un an plin, intens, istovitor, dar foarte frumos A fost un an care – chiar pot sa spun – mi-a ravasit si mi-a umplut viata; nu pentru ca eu as fi fost mai buna sau pentru ca acea durere si acele frici pe care le aveam in mine ar fi disparut, ci pentru ca am experimentat, prin anumite chipuri precise, acea „neinchipuita, de neinchipuit, o niciodata traita corespondenţa cu inima” 87 As vrea ca toti sa poata trai frumusetea unei intâlniri 87 L Giussani-S Alberto-J Prades, Generând urme in istoria lumiii, Fraternità di Comunione e Liberazione, 2019, p 18 «CARO CARDO SALUTIS» 51 si a unei prietenii ca cele traite de mine E foarte frumos sa traiesc cu certitudinea ca am gasit o mare companie pentru inima mea Vreau sa tin cu dintii de ea Nu mai pot s-o pierd, ca sa alerg dupa propriile gânduri, pentru ca niciodata ca acum nu am recunoscut ca doar in acest loc este imbratisat si iubit totul din mine, fragilitatea mea, fricile mele, durerea si nevoia mea; doar aici ma pot privi pe mine insami si ma pot lua in serios fara sa las nimic pe dinafara, fara sa consider nimic scontat Recunosc ca doar in aceasta companie am gasit prieteni care tin la inima mea Ma uimeste sa fiu atât de certa, pentru ca, de obicei, nu sunt asa » Atunci când dam peste o privire plina de tandrete adevarata fata de noi, ne dam seama ca exista o alternativa la ura si furia pe care le avem fata de noi insine Continua scrisoarea: «Asadar, ce ma smulge din nimic? Ce anume m-a smuls din nimicul acelor zile? Aceasta companie» Adica: o companie reala, carnala, istorica Acesta este trupul care salveaza viata Caro cardo salutis: carnea, nu gândurile noastre, nu imaginile noastre, nu inchipuirile noastre, nu ceea ce e virtual, ci un trup, adica – termina tânara – «chipuri precise in care gasesc aceasta privire plina de iubire si tandrete care m-a trimis catre Altcineva, catre un Tu viu, prezent aici si acum, si care mi-au dat viata inapoi » «Trupul este cheia salvarii » Este un trup ce poate fi recunoscut datorita diversitatii sale, asa cum povesteste, intr-un fragment autobiografic emotionant, scriitorul Daniele Mencarelli, in La casa degli sguardi [Casa privirilor, n tr ]: «in dreptul geamurilor inalte stau doi tineri Mama tine in brate un copil in timp ce tatal se joaca cu el, ii arata fântâna din gradina interioara si, 52 STRaLUCIREA OCHILOR intre timp, cu mutre si strâmbaturi, il face pe copil sa râda Când ajung la mai putin de un metru de ei, cei doi parinti se intorc, si odata cu ei si copilul Pasii mei incetinesc odata cu respiratia Micutul o fi având vreo trei ani; in afara de ochi, fata lui nu exista, in locul nasului si a gurii, sunt niste gauri de carne rosie Ma uit fix la marmura de pe jos, trec pe lânga ei fara sa ma mai uit la ei […] Pierd vremea in speranta ca acei doi tineri si fiul lor desfigurat au plecat Râsetele copilului ajung la mine Sunt tot acolo Dar acum nu mai sunt doar ei in fata lor sta o sora, e bartrâna, aplecata, fata ei atinge fata cumplita a copilului „Tu esti frumosul lui mama si tata, asa-i?” Ia o mânuta si o saruta Poate ca el se gâdila si izbucneste in râs Sora nu are mai putin de optzeci de ani, are o fata dolofana, alba ca laptele „Dar se pare ca tu nu esti numai frumos, ci esti si simpatic, iti place asa?” si isi duce din nou mânuta la gura, la barbie, spre marea lui incântare Pe urma sora se indreapta de spate, se uita la mama si la tata „Dar voi n-auziti ce râs are? Copilul asta nu are in el argint, ci aur, aur viu” il pupa, fara sa tina cont de fata lui si de nimic altceva Sunt inmarmurit, nu pot sa-nteleg, sa descifrez Am vazut ceva uman si complet strain, in acelasi timp, ca un ritual de pe niste meleaguri foarte indepartate, nu reusesc nicicum sa gasesc in mine instrumentele potrivite ca sa traduc in limba mea cele vazute […], am incercat orice abordare posibila, am incercat sa lichidez cele vazute ca si cum ar fi fost delirul unei batrâne imbracate in gri, pe urma ca fanatismul unei sore surde si oarbe in fata durerii, care voia cu orice pret sa ateste suprematia Dumnezeului ei, chiar si in fata acelei desfigurari, pe urma ca si cum ar fi fost spectacolul dat de o actrita foarte buna care, o secunda «CARO CARDO SALUTIS» 53 dupa, poate, la toaleta, cu usile inchise, s-ar fi spalat pe gura de acel sarut dat chipului diform Dar nicio lectura nu reuseste sa invinga distanta dintre ceea ce am vazut si logica mea» 88 Scriitorul a incercat sa explice exceptionalitatea pe care a vazut-o, care i-a invadat ochii («ceva uman si in acelasi timp strain»), a incercat sa faca legatura cu cele stiute, cu ceea ce e previzibil, cu ceea ce poate fi inteles, o exceptionalitate care l-a atras si care, intr-un anumit sens, l-a blocat De câte ori nu incercam noi cu incapatânare sa reducem diversitatea pe care o vedem la o masura a noastra?! « Dar omul e in asa hal atasat de sistem si de concluzia logica, incât e gata sa deformeze cu buna stiinţa adevarul, e gata sa se prefaca a fi orb si surd, numai ca sa si justifice logica »89 Ce anume l-a atras atât de tare pe Mencarelli? Acelasi lucru care le-a atras si pe fetele ale caror scrisori le-am citat: o diversitate umana in fata chipului complet desfigurat al acelui copil, sora nu a dat inapoi, ba dimpotriva, a avut o duiosie fata de el, o simpatie profunda, ametitoare, trupeasca, o simpatie in sensul intens al termenului, un vârtej de afectiune, care avea ceva atât de abisal uman incât parea «mai mult» decât uman, «strain» – divin – Doar un trup, o prezenta carnala este in stare sa ne smulga din gol; o prezenta pe care toate interpretarile noastre n-o pot elimina, atât de mult ne atrage ca un magnet, ne ia pe sus, ne atrage pâna in adâncul maruntaielor noastre, provocând toata dorinta noastra in 88 D Mencarelli, La casa degli sguardi [Casa privirilor, n tr ], Mondadori, Milano 2020, p 183-185 89 F Dostoievski, insemnari din subterana, op cit , p 12 54 STRaLUCIREA OCHILOR aceeasi clipa in care ne face sa experimentam o corespondenta inimaginabila cu acea dorinta Cui nu i-ar placea sa fie privit cu acea tandrete cu care s-au simtit privite prietenele noastre si cu care sora l-a privit pe acel copil? Doar coliziunea cu o asemenea privire intrupata in cineva poate invinge «abisul vietii» despre care vorbeste Milosz Doar un trup poate invinge nimicul Nu orice trup, nu orice prezenta carnala, ci o prezenta care are in ea ceva care corespunde la toata asteptarea noastra si, drept urmare, e in stare sa ne atraga toata fiinta precum un magnet intr-adevar exista un trup care ne lasa un gust amar, care sfârseste in plictiseala unei vieti pline de singuratate, asa cum i se intâmpla lui Miguel Mañara inainte sa fi trait intâlnirea lui cu Girolama si cu noutatea pe care ea a introdus-o in viata lui Asa cum scrie de Lubac: «Nimic din ceea ce creeaza omul sau din ceea ce ramâne in plan uman nu va putea sa smulga singuratatea din om Ba mai mult, solitudinea va creste tot mai mult pe masura ce omul se va descoperi pe sine, fiindca ea nu e nimic altceva decât contrariul comuniunii la care acesta este chemat» 90 2 Evreul Isus din Nazareth Ce poate invinge nihilismul din noi? Doar faptul de a fi atrasi in mod irezistibil de o prezenta, de un trup, care duce cu sine, in sine, ceva care-i corespunde intregii noastre asteptari, corespunde la toata dorinta noastra, 90 H de Lubac, «Ecclesia Mater» in Id , Meditazione sulla Chiesa [Meditatii despre Biserica, n tr ], op cit , p 161-162 «CARO CARDO SALUTIS» 55 la toata exigenta noastra de sens si de afectiune, de plinatate si de stima Ne poate smulge din nimic doar „acel” trup care e in stare sa invinga «abisul vietii», «dorinta nebuna» de implinire care se afla in noi, ca sa folosesc din nou o expresie de-a lui Milosz Daca nu are loc aceasta experienta, nu iesim din nihilismul nostru, chiar daca suntem formati, la nivel cultural, de discursuri religioase si ne facem de lucru in fel si chip, pentru ca «argumentele in favoarea adevarului », despre care vorbea von Balthasar, si «lucrurile de facut» nu sunt in stare sa ne „ia”, sa târasca dupa ele tot eul nostru; si, mai devreme sau mai târziu – de obicei mai devreme, si nu mai târaziu – ajung sa ne plictiseasca Acum, aceasta privire plina de tandrete fata de umanitatea noastra a patruns in lume prin trupul unui Barbat, evreul Isus din Nazareth, acum doua mii de ani «Prin intrupare, Logos-ul etern S-a legat pe Sine de Isus astfel incât […] Logos-ul nu mai poate fi conceput independent de legatura Sa cu omul Isus […] Oricine intra in contact cu Logos-ul il atinge pe Isus din Nazareth […] El este Logos-ul insusi care in omul Isus este un subiect istoric Cu siguranta Dumnezeu il atinge pe om in multe feluri chiar si in afara sacramentelor Dar El il atinge mereu prin omul Isus care este automedierea Sa in istorie si medierea noastra in eternitate »91 Acest eveniment – intruparea – este un moment de cumpana in istoria omului si nimeni nu-l va mai putea scoate din ea De aceea, afirma Giussani, «noi putem 91 J Ratzinger, «Cristo, la fede e la sfida delle culture» [«Cristos, credinta si provocarea culturilor», n tr ], Asia News, n 141/1994 56 STRaLUCIREA OCHILOR recunoaste prezenta Cuvântului intrupat intr-un trup; daca a devenit trup Cuvântul, atunci intr-un trup il gasim si noi, identic» 92 Cine il intercepteaza sesizeaza ca se afla in fata celui mai decisiv moment din viata lui Vedem asta foarte clar atunci când se intâmpla Atunci, sa revenim la unul dintre cele mai semnificative episoade ale Evangheliei, din acest punct de vedere, incercând sa ne identificam cu acea femeie care, ajunsa in fata lui Isus cu o constiinta indurerata fata de sine, fata de nevoia ei, cu amarul in gura pentru tot raul ei, cu incapacitatea ei de a-si gasi pacea, cu lipsa de tandrete fata de sine insasi, poate chiar cu impulsul de a smulge de pe ea acea umanitate, acea dorinta a ei pe care incercase cu neindemânare s-o satisfaca si cu toate astea, tocmai acea umanitate, tocmai acea nevoie de a fi iubita, de a fi privita cu adevar, e ceea ce i-a permis sa surprinda neprevazutul, adica prezenta lui Isus «Unul dintre farisei l-a invitat sa manânce la el acasa El intra in casa fariseului si se aseza la masa si iata, o femeie, o pacatoasa din acel oras, aflând ca se gasea in casa fariseului, duse un vas de parfum, si, stând in spate, la picioarele lui, plângând, incepu sa-i le ude cu lacrimile, apoi le stergea cu parul ei, le saruta si le ungea cu ulei parfumat Vazând acestea, fariseul care il invitase isi spuse: „Daca acesta ar fi un profet, ar sti cine e femeia aceasta, si ce fel de femeie e cea care-l atinge: e o pacatoasa!” Atunci Isus ii spuse: „Simon, am ceva sa-ti spun” Iar el raspunse: „Spune, asadar, invatatorule!” „Un creditor avea doi datornici: unul 92 L Giussani, L’attrattiva Gesù [Atractiva Isus, n tr ], Bur, Milano 1999, p 123 Cfr Constitutia dogmatica despre Revelatia Divina Dei Verbum, 4 «CARO CARDO SALUTIS» 57 ii datora cinci sute de dinari, celalalt cincizeci Neavând niciunul banii sa-i dea inapoi, le ierta datoriile amândurora Care dintre cei doi avea sa-l iubeasca mai mult?” Simon raspunse: „Presupun ca cel caruia i-a iertat mai mult” Isus ii spuse: „Ai judecat bine” si, intorcându-se catre femeie, ii spuse lui Simon: „Vezi femeia aceasta? Am intrat in casa ta si tu nu mi-ai dat apa sa-mi spal picioarele, insa ea mi le-a spalat cu lacrimile ei si mi le-a sters cu parul ei Tu nu mi-ai dat niciun sarut, ea insa, de când am intrat, nu a incetat sa-mi sarute picioarele Tu nu mi-ai uns cu ulei capul, insa ea mi-a uns picioarele cu ulei parfumat De aceea iti spun: Pacatele ei, care sunt multe, sunt iertate, caci a iubit mult Dar cui i se iarta puţin iubeste puţin »93 Aici ne aflam in fata acelui «realism nemaiauzit» despre care vorbeste Benedict al XVI-lea, atunci când afirma ca «adevarata noutate a Noului Testament nu se afla in idei noi, ci in figura insasi a lui Cristos, care confera trup si sânge conceptelor »94 Fiecare dintre noi – cred – ar dori sa fie atins de o asemenea privire, orice ar fi facut, oricum si-ar fi trait viata De ce a avut nevoie femeia aceea pentru a fi „luata” de privirea lui Cristos? Doar de umanitatea ei, asa ranita si neingrijita cum era – cum, in fond, e a tuturor – Atunci când l-a intâlnit pe acel Om, umanitatea ei, chiar si cu toate greselile facute, a fost irezistibil atrasa, cu totul, astfel incât n-a fost cu putinta sa fie oprita: femeia a trecut dincolo de ostilitatea si dezaprobarea celorlalti si a mers la banchetul lui Simon ca sa-i spele picioarele lui Isus cu lacrimile ei Identificarea cu 93 Lc 7,36-47 94 Benedict al XVI-lea, Enciclica Deus caritas est, 12 58 STRaLUCIREA OCHILOR Evanghelia e unul dintre lucrurile cele mai frumoase pe care ni le-a comunicat Giussani Adesea citim aceste povestiri considerându-le scontate, privându-le de densitatea lor faptica, istorica, vitala in schimb, revenind si tot revenind la acele episoade din Evanghelie, identificându-se cu evenimentele descrise in ele, Giussani ne-a facut sa „vedem” – in ele – cum se adresa Isus umanitatii ranite si pline de limite a celor pe care-i intâlnea Nimic nu-L bloca si nimic nu il blocheaza nici acum Tocmai aceasta umanitate a noastra – de multe ori traita cu efort, pentru ca socotelile nu ies, pentru ca nu ne place, datorita numeroaselor limite pe care le vedem in noi – este cea pe care Cristos o cuprinde pâna in adâncul maruntaielor noastre, ei i se adreseaza El, si fara de ea nu ar fi niciun chip sa intre in viata mea si a ta, nu ar gasi niciun punct de care sa se agate «Doar Dumnezeu surprinde punctul profund al constiintei in care omul, in pofida propriei vieti, a propriilor pacate, este cu adevarat uman, si umanizeaza in fond, mântuirea este Cristos care valorifica ceea ce este mai profund in om si care valoreaza mai mult decât pacatul sau»,95 scrie François Varillon Cea a lui Cristos este o privire care citeste inauntrul nostru, in adâncimile dorintei noastre de plinatate A amintit recent papa Francisc acest lucru: «Noi ne-am nascut cu un sâmbure de neliniste in noi Dumnezeu a vrut asa: nelinistea de a gasi plenitudinea, nelinistea de a-l gasi pe Dumnezeu, de multe ori chiar si fara sa stim ca noi avem aceasta neliniste Inima noastra e nelinistita, inimii noastre ii este sete: sete de intâlnirea 95 F Varillon, Traversate di un credente [Traversarile unui credincios, n tr ], Jaca Book, Milano 2008, p 98 «CARO CARDO SALUTIS» 59 cu Dumnezeu il cauta, de multe ori chiar pe drumuri gresite: se pierde, pe urma revine, il cauta … Pe de alta parte, lui Dumnezeu ii e sete de intâlnire, atât de mult incât l-a trimis pe Isus ca sa ne intâlneasca, pentru a veni in intâmpinarea acestei nelinisti» 96 Nicio fiinta umana nu s-a mai simtit atât de radical afirmata ca de privirea introdusa in istorie de acel om, Isus din Nazareth; nicio femeie nu a mai auzit pe nimeni sa vorbeasca despre fiul ei cu aceeasi duiosie originala, cu aceeasi afirmare total pozitiva a destinului lui, dincolo de orice reusita imaginabila si de orice nereusita Cu aceasta privire ametitor de afirmativa Isus ii spune femeii care i-a spalat picioarele cu lacrimile ei: «„Pacatele tale au fost iertate” Atunci comesenii au inceput sa murmure [este revolta in fata unei noutati care pune la indoiala]: „Cine este acesta care iarta si pacatele?” [si nu spuneau acest lucru cu uimire, ci refuzându-l, ca si cum ar fi spus: e un blasfemator] Dar el ii spuse femeii [nimeni nu reuseste sa-l clinteasca din atitudinea lui fata de ea]: „Credinta ta te-a salvat; mergi in pace!”» 97 Aceasta privire nu va mai putea fi niciodata smulsa de pe fata pamântului: de aceea, ceea ce spunem despre noi insine, ceea ce tu spui despre tine insuti sau despre tine insati nu mai este ultimul cuvânt Ceea ce a smuls-o pe femeia din Evanghelie din nimic n-au fost gândurile ei, obiectivele ei, eforturile ei, a fost o Prezenta care avea o asemenea pasiune, o preferinta atât de mare pentru persoana ei, pentru eul ei, incât a fost cucerita de ea Tot cursul vietii ei a fost zdruncinat, revolutionat de acea intâlnire: nu-i mai pasa de privirile celorlalti, fiindca era toata definita de Isus, de privirea lui, de acea 96 Francisc, Omilia de la Sfânta Marta, 26 aprilie 2020 97 Lc 7,48-50 60 STRaLUCIREA OCHILOR prezenta in carne si oase Niciun alt om din viata ei nu o mai privise vreodata ca acel om Altfel nu ar fi intrat in casa aceea, nu i-ar fi spalat picioarele cu lacrimi, nu i le-ar fi sters cu parul ei Ce experienta o fi trait, ce certitudine o fi avut femeia aceea ca sa sfideze asa pe fariseii asezati la masa aceea si intreg orasul! Fara o astfel de certitudine sfârsim prin a ajunge sa fim la cheremul popriilor comentarii si a celor din jurul nostru in schimb, toate gândurile noastre si ale celorlalti sunt depasite de acea privire, pe care nicio putere a acestei lumi n-o va putea sterge: aceste gânduri nu sunt eliminate, ci inhibate in capacitatea lor de a ne bloca Putem spune, impreuna cu von Balthasar, ca este vorba despre «o certitudine care nu se bazeaza pe evidenta proprie inteligentei umane, ci pe evidenta manifesta a adevarului divin: nu in ceea ce am prins noi, ci in faptul de a fi fost prinsi» Aceasta, insista teologul din Basel, «este o chestiune vitala a crestinatatii actuale » Pentru ca credinta poate fi credibila pentru lumea care ne inconjoara doar daca «se percepe pe sine ca fiind credibila, daca deci credinta nu inseamna […], in primul si in ultimul rând, „a considera adevarate niste afirmatii” care, fiind de neinteles pentru ratiunea umana, pot fi acceptate doar printr-o ascultare fata de autoritate; credinta, de fapt, in pofida intregii transcendente a adevarului divin, ba chiar prin intermediul ei, il conduce pe om la intelegerea a ceea ce este Dumnezeu cu adevarat, si, in aceasta intelegere (alaturi de ea) si intelegerea de sine insusi» 98 98 H U von Balthasar, La percezione della forma Gloria Una estetica teologica [Perceptia formei Gloria O estetica teologica, n tr ], op cit , p 120, 125 «CARO CARDO SALUTIS» 61 Certitudinea si credinta acelei femei se bazau «pe evidenta manifestata a adevarului divin», prin privirea fara asemanare a lui Isus, de care s-a simtit afirmata si cuprinsa cu totul, si pe experienta unei corespondente fata de exigentele ei constitutive pe care n-o mai traise niciodata E atât de puternica aceasta evidenta a adevarului, e atât de stralucitoare «aceasta revelare a gloriei – insista Balthasar – incât nu are nevoie de nicio alta justificare in afara de ea insasi» 99 Implicarea lui Giussani in domeniul educativ a fost caracterizata, chiar de la inceput, de faptul ca el era constient de cât de decisiva era aceasta evidenta pentru credibilitatea credintei azi: «am devenit profund convins ca o credinta care nu putea fi reperata in experienta prezenta, confirmata de ea, capabila sa raspunda nevoilor ei, nu putea fi o credinta in masura sa reziste intr-o lume in care totul, totul, spunea si spune contrariul» 100 3 Un eveniment in Isus din Nazareth, Dumnezeu a devenit unul dintre noi «Cuvântul s-a facut trup »101 insa pentru a intelege despre ce vorbim, trebuie, in mod obligatoriu sa revenim la inceput si sa ne uitam cu atentie la ceea ce s-a intâmplat Atitudinea noastra de „stim deja”, de fapt, altereaza adesea intelegerea noastra «Sa ne transpunem in vremurile de atunci, nu exista Isus Cristos prin aer, 99 Ibidem, p 126 Cfr DS 3008 100 L Giussani, Riscul educativ, Corint, Bucuresti 2005, p 8 101 In 1,4 62 STRaLUCIREA OCHILOR nu era un nume devenit obisnuit: ceea ce vedeau ei era un om», care umbla pe strazi, pe care-l puteai intâlni, cu care se putea sta de vorba Isus era o prezenta contemporana vietii lui Petru, a lui Zaheu, a Magdalenei «Când il ascultai pe omul acela aveai un presentiment nou de viata; nici nu stiu daca cineva spunea asta, dar simtea asta » Bine, «a fost o seara in care, pentru Petru, pentru Zaheu sau pentru Magdalena, in ziua aceea, s-a intâmplat ceva care era toata viata lor, care a fost toata viata lor»: dadusera peste acel om si fusesera „luati”, atrasi in mod irezistibil de el Acela a fost evenimentul decisiv pentru ei in acel om, de fapt, «eternul, consistenta, existenta, semnificatia, pentru ce merita trait, in sfârsit, obiectul pentru care a fost creata ratiunea, pentru care a fost creata constiinta, pentru care a fost creat omul, devine prezent Consistenta, definitivul, totalitatea este un om!» 102 Iar pentru noi, care am sosit la doua mii de ani dupa? La fel este si pentru noi Identic Afirma Giussani, adresându-se unor studenti: «Se poate sa fi fost o clipa extrem de scurta, subtila, a unui presentiment de promisiune pentru viata, cea care ne-a condus aici, fara rezonanta unei autoconstiinte, fara rezonanta critica Dar exista o zi din viata noastra in care a avut loc o intâlnire in care este cuprinsa intreaga semnificatie, toata valoarea, tot ceea ce e deziderabil, tot ceea ce e drept, tot ceea ce e frumos si tot ceea ce e vrednic de a fi iubit Pentru ca Dumnezeu devenit om asta e si Dumnezeu devenit om ajunge la tine prin mâinile, prin ochii, prin gura, prin realitatea fizica a unei uma- 102 L Giussani, Qui e ora (1984-1985) [Aici si acum (1984-1985), n tr ], Bur, Milano 2009, p 425-427 «CARO CARDO SALUTIS» 63 nitati »103 Care realitate? Aceea a companiei celor care cred in El, corpul Sau misterios Omul care a zis «Eu sunt calea, adevarul si viata»104 a inviat, adica este contemporan istoriei «Voi fi cu voi in toate zilele, pâna la sfârsitul vremurilor »105 Unde poate fi vazut? Unde poate fi ascultat? Prezenta Sa aici si acum coincide cu un fenomen vizibil, tangibil, concret, alcatuit din cei care au fost atinsi de initiativa Sa si care L-au recunoscut: este realitatea Bisericii «Contemporaneitatea lui Cristos fata de omul tuturor vremurilor se infaptuieste in corpul sau, care este Biserica »106 «Asadar, chiar când Isus se afla in toiul activitatii sale pamântesti, evenimentul sau imbraca o forma care nu se identifica doar cu fizionomia fizica a persoanei sale, ci si cu fizionomia prezentei celor care credeau in El, intr-atât incât sa fie trimisi de El s-i poarte cuvintele, mesajul, sa repete gesturile sale miraculoase, sa poarte deci mântuirea care era persoana Sa »107 Cristos este o prezenta contemporana A observa asta presupune aceeasi identica experienta de acum doua mii de ani – asa cum au aratat cele doua scrisori citate si fragmentul din Mencarelli – , adica impactul cu o prezenta care are o umanitate diferita, care trezeste un presentiment nou de viata, ne misca deoarece corespunde ca nimic altceva la setea structurala de sens si de plenitudine care se afla in noi Este vorba si azi de experienta unei intâlniri in care, spuneam mai devreme, «este ferecata toata semnificatia, tot ceea ce e 103 Ibidem, p 426 104 In 14,6 105 Mt 28,20 106 Ioan Paul al II-lea, Enciclica Veritatis Splendor, 25 107 L Giussani, De ce Biserica, Nemira, Bucuresti, 2005, p 14 64 STRaLUCIREA OCHILOR valoros, tot ceea ce e deziderabil, tot ceea ce e drept, tot ceea ce e frumos si tot ceea ce e vrednic de a fi iubit» Acesta e modul prin care suntem investiti de prezenta Sa acum: ciocnirea cu «ceva diferit care atrage omul deoarece corespunde inimii lui, trece, prin urmare, prin confruntarea si judecata ratiunii, si suscita libertatea in afectivitatea ei» 108 Pentru a caracteriza prezenta acestei umanitati diferite, Giussani foloseste cuvântul «exceptional» Prin acest cuvânt el nu intelege o superioritate a performantei individuale, o ciudatenie sau o excentricitate, ci, in mod precis, prin cuvântul «exceptional» el exprima corespondenta pe care am pomenit-o Ceva poate fi definit ca exceptional atunci când corespunde in mod adecvat la asteptarile originare ale inimii, chiar daca persoana e posibil sa nu aiba o claritate de constiinta in privinta respectivei corespondente Dar de ce ar trebui sa se cheme «exceptional» ceea ce e «corespunzator »? Deoarece corespondenta la exigentele noastre originare, care ar trebui sa fie ceva normal, de obicei nu se intâmpla in ziua de azi putem intelege mai bine ca niciodata acest lucru: avem totul, putem avea acces la tot, in toate sensurile, mult mai mult decât inainte, incomparabil mai mult, atât in termeni de relatii si de lucruri, cât si de experiente, dar nu exista nimic din toate astea care sa fie in stare sa ne acapareze pâna la capat, sa ne faca sa experimentam corespondenta de care ii e sete inimii noastre De aceea, atunci când, intr- o anumita intâlnire are loc aceasta corespondenta, ea se impune ca ceva exceptional Prezenta, chipul, 108 L Giussani-S Alberto-J Prades, Generând urme in istoria lumii, op cit , p 30 «CARO CARDO SALUTIS» 65 prin care experimentam acea corespondenta se distinge de celelalte fete tocmai din acest motiv si spunem: «E exceptional!» Acum, doar contemporaneitatea lui Cristos ne poate smulge din nimic Doar prezenta Sa aici si acum poate fi raspunsul adecvat la nihilism, la golul de sens: o prezenta inteleasa, deci, nu in termeni spiritualisti, in termeni „ideali” abstracti, ci trupesti, istorici Cristos nu e o idee, un gând, ci un eveniment real care erupe in viata mea: intâlnesc «ceva in care se afla ceva»109 si care atrage in mod irezistibil toata fiinta mea: «Isus Cristos, acel om de acum doua mii de ani, se ascunde, devenind prezent, sub valul, sub aspectul unei umanitati diferite» 110 O alta scrisoare ofera o documentare foarte realista: «Nu credeam ca, in pragul vârstei de cincizeci de ani, s-ar putea renaste Am trait patruzeci si sapte de ani convins ca Isus Cristos nu este un „lucru” indispensabil pentru mine Am urmat in toti acesti ani obiective care nu faceau fata loviturii timpului: universitatea, meseria, familia De fiecare data când atingeam obiectivul prestabilit nu ma simteam multumit si continuam sa caut noi obiective in pofida faptului ca majoritatii viata mea le parea frumoasa, aveam senzatia ca ma hranesc cu ceva care nu ma satura Toate astea au dat nastere in mine unei crize profunde Ma simteam inutil si chiar si raporturile cu prietenii, cu colegii si cu cei dragi mie incepusera sa fie dificile Voiam sa 109 L Giussani, Il cammino al vero è un’esperienza [Drumul catre adevar este o experienta, n tr ], Rizzoli, Milano 2006, p 142 110 L Giussani, «Qualcosa che viene prima», in Dalla fede il metodo [De la credinta, metoda, n tr ] , Cooperativa Editoriale Nuovo Mondo, Milano 199 4, p 39 66 STRaLUCIREA OCHILOR stau singur intr-o zi, prin intermediul scolii copiilor mei, am cunoscut pe cineva care avea niste ochi stralucitori si el traia un moment nu chiar usor datorita problemelor de serviciu, dar mi se parea senin, sigur pe sine, intr-un cuvânt, bucuros Nu stiam ce-i permitea sa fie asa, asa cum nu stiam ca era din CL S-a nascut o prietenie puternica intre noi care m-a condus sa imi doresc compania lui Am inceput sa-i frecventez prietenii, care apoi au devenit prietenii mei Am inceput sa particip la gesturile propuse de miscare Am reinceput sa ma rog, sa merg la liturghie, sa ma spovedesc Uneori ma intrebam: „De ce faci asta?” si imi raspundeam: „Fiindca sunt mai bine asa” Chiar si azi inca ma mir de aceasta prietenie, a carei origine este iubirea pentru Isus Cristos inainte aveam doar prieteni uniti de munca, de pasiunea pentru acelasi sport sau de convenienta Acesti trei ani m-au schimbat, m-au facut mai bun Cine ma cunoaste de multa vreme, vechii mei prieteni, rudele mele, colegii mei au observat la mine ceva diferit Poate ca nu e aceeasi lumina pe care o are in ochi prietenul meu, dar cred ca, in mod sporadic, vreun licar apare si in ochii mei Vreau sa stau cât mai mult cu acesti prieteni ca sa ne „amintim ca Cristos este totul” – cum spunea don Giussani –, pentru a-l recunoaste pe „Cel care este printre noi” si ca „sa ne ajutam sa traim aceasta constiinta, rechemându-ne la ea pâna ce devine ceva obisnuit”111» Aceasta este metoda prin care s-a comunicat si se va putea intotdeauna comunica credinta: o intâlnire im- 111 L Giussani, L’opera del movimento La Fraternità di Comunione e Liberazione [Opera miscarii Fraternitatea Comunione e Liberazione, n tr ] , San Paolo, Cinisello Balsamo (bMI) 2011, p 216 «CARO CARDO SALUTIS» 67 previzibila, care provoaca dorinta si misca persoana ca sa verifice promisiunea pe care aceasta dorinta o are in sine, participând la viata comunitatii crestine «Biserica antica, la sfârsitul perioadei aposolilor, a dezvoltat, ca Biserica, o activitate misionara relativ redusa, nu avea nicio strategie proprie pentru a le vesti pagânilor credinta si […], cu toate acestea, timpul ei a devenit o perioada de mare succes misionar Convertirea lumii antice la crestinism nu a fost rezultatul unei actiuni planificate, ci rodul probei credintei in lume asa cum devenea vizibil in viata crestinilor si in viata comunitatii Bisericii Invitatia reala, de la experienta la experienta si nimic altceva, a fost, din punct de vedere uman, forta misionara a Bisericii antice Comunitatea de viata a Bisericii invita la participarea la aceasta viata, in care se dezvaluia adevarul de la care provenea aceasta viata […] Doar impletirea dintre un adevar in sine consecvent si garantia in viata a acestui adevar poate sa faca sa straluceasca acea evidenta a credintei asteptata de inima umana; doar prin aceasta poarta Spiriul Sfânt intra in lume »112 Nihilism / carnalitate: acestia sunt termenii care definesc situatia noastra de azi; si nu numai de azi, ci dintotdeauna, fiindca nihilismul despre care vorbim nu este un fenomen contingent, ci e o posibilitate permanenta a sufletului uman, chiar daca in alte epoci s-au folosit alti termeni pentru a-l denumi Nihilismului, adica nimicului care ne invadeaza si in care suntem mereu tentati sa cadem, nu ii pot raspunde niste discursuri, niste reguli, niste distractii, pentru ca nu sunt in stare 112 J Ratzinger, Guardare Cristo[A-l privi pe Cristos, n tr ], Jaca Book, Milano 1989, p 31 68 STRaLUCIREA OCHILOR sa ne atraga irezistibil, sa ne cucereasca umanitatea cu adevarat Asta explica insistenta papei Francisc asupra pericolului de a reduce crestinismul la gnosticism sau la pelagianism 113 Nihilismului, golului de sens, ii poate raspunde doar un trup, o privire intrupata intr-o sora de optzeci de ani sau intr-un prieten, ieri, la fel ca azi «Numai Cristos are la inima tot ceea ce ţine de umanitatea mea »114 Fie experimentez azi o prezenta careia ii pasa de toate aspectele umanitatii mele, fie, in fond, nu exista nicio scapare, pentru ca nici discursul, nici etica, nici distractiile de care dispunem cât vrem, nu pot genera acea plenitudine pe care o astept in strafundul fiintei mele Fara experienta acestei „capturari” a eului meu nu exista crestinism; nu exista crestinism ca eveniment, adica in conformitate cu natura sa originara, si deci, nu exista posibilitate de schimbare a modului de a concepe si de a trata persoanele si lucrurile, nu exista metanoia si nu exista afectiune adevarata «Pentru a fi recunoscut, Dumnezeu a intrat in viaţa omului ca om, adoptând forma umana, astfel incât gândirea, imaginaţia si afectivitatea omului au fost ca „blocate”, zguduite de El Evenimentul crestin are forma unei „intâlniri”: o intâlnire umana in realitatea banala de fiecare zi »115 Nu este nimic mai inteligibil pentru om, nimic mai usor de inteles, ca un eveniment care are forma unei intâlniri Atunci, se intelege de ce papa Francisc repropune adesea fraza din Deus caritas est: «Nu voi 113 Cfr Francisc, Exortatia apostolica Evangelii gaudium, 94 114 L Giussani-S Alberto-J Prades, Generând urme in istoria lumii, op cit , p 7 115 Ibidem, p 28-29 «CARO CARDO SALUTIS» 69 obosi sa tot repet acele cuvinte ale lui Benedict al XVIlea care ne conduc spre centrul Evangheliei: „La inceputul faptului de a fi crestin nu se afla o decizie etica sau o idee mareata, ci intâlnirea cu un eveniment, cu o Persoana, care ii confera vietii un nou orizont si, in acelasi timp, ii arata directia decisiva”» 116 Aceasta este metoda lui Dumnezeu, este metoda pe care Dumnezeu a ales-o ca sa-l smulga pe om – pe mine, pe tine, pe fiecare dintre noi – din nimic, din imposibilitatea de a se implini, din dubiul ca totul ar putea sfârsi in nimic, din dezamagirea melancolica de sine, din usurinta cu care omul cade in resemnare, din mâinile disperarii «Totul, in viata noastra, azi, ca in vremurile lui Isus, incepe cu o intâlnire »117 Dumnezeu s-a facut trup si locuieste intre noi: asta e crestinismul; nu o doctrina inainte de toate, o morala, ci Unul prezent, aici si acum Restul – doctrina, morala – vin dupa «Cel care a creat toate lucrurile [adica Dumnezeu, originea, destinul, sensul vietii] s-a identificat cu precaritatea unui trup, se identifica [inca] cu precaritatea unui trup, se face audibil si tangibil prin precaritatea unui trup»,118 prin precaritatea unor oameni ca mine si ca tine; un trup fragil, plin de limite, dar care a fost acaparat, si astfel, transformat Daca crestinismul ne-a fascinat, daca ne-am atasat de o anumita realitate, e datorita faptului ca am vazut persoane care traiesc diferit ceea ce avem cu totii de facut, persoane care traiesc cu o bucurie si cu o pace – 116 Francisc, Exortatia apostolica Evangelii gaudium, 7 117 Francisc, Discurs adresat miscarii Comunione e Liberazione, Piata Sfântul Petru, 7 martie 2015 118 L Giussani, La verità nasce dalla carne [Adevarul se naste din trup, n tr ], Bur, Milano 2019, p 115 70 STRaLUCIREA OCHILOR chiar si in durere si in greutate – pe care le-am dorit si noi, persoane care traiesc cu o gratuitate si cu o pozitivitate in privire chiar si cele mai grele si contradictorii circumstante, astfel incât ne-am trezit ca le „invidiem”; persoane „acaparate”, schimbate de evenimentul crestin – eveniment care si pentru aceste persoane a avut forma unei intâlniri –, martori ai unei noutati de viata care tulbura, in sens uman, contextul din jurul lor Originea respectivei tulburari e foarte bine descrisa de Liturgia ambroziana: «Voi face evidenta prezenta mea prin bucuria inimii lor» 119 Atunci, observa Giussani, daca Dumnezeu a devenit trup in Isus, atunci «e nevoie sa fim in trup pentru a-l intelege pe Isus E o experienta pe care Isus ne face s-o intelegem Daca Dumnezeu, Misterul, a devenit trup, nascut din maruntaiele unei femei, nu se poate intelege nimic din acest Mister decât pornind de la experiente materiale Daca pentru a se face inteles a devenit de carne, trebuie pornit de la carne» si mai mult: «Daca dai la o parte carnea, se distruge paradoxul: aceasta credinta nu mai intereseaza pe nimeni»,120 devine discurs, devine abstracta, devine etica, instructiuni de folosinta, si nu ne mai atrage in mod irezistibil Doar o experienta umana iti poate permite sa descoperi prezenta lui Cristos, sa intelegi ce este raportul tau cu El 119 «Populus Sion, ecce Dominus veniet ad salvandas gentes: et auditam faciet Dominus gloriam laudis suae in laetitia cordis vestri» (Cântec la frângerea pâinii, a IV-a Duminica de Advent, ritul ambrozian, in Liturghierul ambrozian De la Advent, la Sâmbata Mare, Milano 1942, p 78) 120 L Giussani, Si può (veramente?!) vivere così? [Se poate (cu adevarat?!) trai asa?, n tr], Bur, Milano 2011, p 481, 207 «CARO CARDO SALUTIS» 71 4 Pentru a putea intercepta adevarul este suficienta o atentie sincera A intercepta prezenta contemporana a lui Cristos este un lucru usor: prezentele care ne atrag in mod irezistibil, care ne fac sa experimentam corespondenta despre care am vorbit, sunt rare De aceea e usor sa le interceptam: pentru Petru, pentru Zaheu, pentru Samariteanca, pentru Magdalena a fost usor E usor, dar nu scontat Se vedea asta chiar si cu Isus Sa ne gândim la scandalul, si la repulsia aferenta, a acelora care il vedeau mergând acasa la Zaheu Ce o fi trebuit sa fie in sufletul lui Petru, al lui Zaheu, al Samaritencei, al Magdalenei si in al celorlalti care L-au intâlnit, astfel incât sa intercepteze noutatea Sa, diversitatea Sa, unicitatea Sa? O atentie sincera, o privire larg deschisa De fapt, «adevarul ultim e ca si cum ai gasi ceva frumos pe propriul tau drum: acolo il vezi si il recunosti, daca esti atent Deci problema e de atentie» 121 Ea este la indemâna tuturor si acest lucru este eliberator, deoarece elibereaza terenul de o obiectie recurenta, care mascheaza o lipsa de implicare cu realitatea vietii: «Eu nu sunt in stare, nu sunt inteligent, imi lipsesc mijloacele pentru a intelege » Pentru a intercepta ce este adevarat e suficienta atentia Desigur, nu e niciodata usor sa fim atenti, asa cum scrie Simone Weil: «in sufletul nostru exista ceva care se sustrage de la adevarata atentie in mod mult mai violent decât ii repugna trupului efortul […] Atentia consta in suspendarea propriului gând, adica sa lasam 121 L Giussani, Sensul religios, op cit , p 57 72 STRaLUCIREA OCHILOR ca gândurile sa fie disponibile, goale si permeabile in fata obiectului» 122 Dar pentru a lasa ca gândul sa fie permeabil in fata obiectului, pentru a nu fi inchisi in propria masura, pentru «a ne deschide larg fata de totalitatea factorilor aflati in joc»,123 e necesara o farâma de afectiune fata de noi insine, de interes pentru destinul propriei existente; aceasta farâma, chiar daca se afla in adâncul sufletului, e cea care ne permite sa acceptam sa fim iubiti, sa „reactionam” in fata unei prezente care afirma fiinta noastra si sa-i acordam atentie Petru, Zaheu, Samariteanca, Magdalena nu isi pusesera umanitatea in surdina: in privirea lor era o sete, o asteptare nelinistita, chiar suferinda, pe care prezenta acelui Om a evocat-o, a facut-o sa rasune, imbratisând-o, corespunzându-i Cu siguranta acea privire larg deschisa a fost provocata, declansata in ei de prezenta exceptionala a lui Isus, dar ei au trebuit sa urmeze acea provocare, acea solicitare, in ei nimic nu s-a intâmplat in mod magic sau mecanic (ceva ce s-ar putea intâmpla astfel, ar fi un lucru strain umanului) Pentru a ne da seama de prezentele care au in ele o noutate de viata, pentru a le intercepta, e nevoie asadar de o atentie, de o ratiune implicata la nivel afectiv, de o umanitate vie Nu poate exista atentie, deschidere a ra- 122 S Weil, Attesa di Dio [Asteptarea lui Dumnezeu, n tr ], Rusconi, Milano 1972, p 75-76 123 L Giussani, Sensul religios, op cit , p 194 Autorul observa: «Oricum o educatie a libertatii catre atentie, deci catre deschiderea spre totalitatea factorilor aflati in joc, si o educatie spre acceptare, adica spre imbratisarea constienta a ceea ce ne sta in fata ochilor, constituie chestiunea fundamentala a unui drum uman» Asadar Giussani ridica si problema esentiala a educarii libertatii catre atentie «CARO CARDO SALUTIS» 73 tiunii, fara o vibratie afectuoasa, fara un interes real O privire atenta e intotdeauna o privire interesata «Daca un anume lucru nu ma intereseaza, nu il privesc: daca nu-l privesc nu il pot cunoaste Pentru a-l cunoaste trebuie sa-i acord atentie Atentie inseamna, din latina, „a fi orientat spre …” Daca ma interesesaza, ma atinge, voi fi orientat spre »124 5 O recunoastere numita credinta Asadar, aceasta atentie este inceputul recunoasterii naturii a ceea ce avem in fata noastra De fapt, atunci când interceptam o prezenta plina de o umanitate diferita – atunci când se intâmpla, acolo unde se intâmpla –, e greu sa eliminam intrebarea despre esenta celor pe care le vedem in fata prezentei lui Isus, in persoanele care-l auzeau vorbind si-l vedeau actionând, se nastea intrebarea: «Cine este acesta?» O intrebare ciudata Ceea ce trezea aceasta intrebare era diversitatea Lui ireductibila «stiu de unde vine, ii cunosc mama, si rudele, stiu totul despre el, dar e atât de disproportionata puterea pe care o demonstreaza acel om, el este atât de mare si de diferit in personalitatea sa, incât chiar si intrebarea are un sens diferit: oare cine e totusi acesta?»125 Aceeasi intrebare se naste in noi, azi, in fata prezentei unor persoane peste care dam, pe care le-am cunoscut si pe care le-am frecventat, cu care am devenit prieteni: «Cine esti, de ce esti asa?» intrebarea apare datorita 124 Ibidem, p 49 125 Cristos, compania lui Dumnezeu in viata omului – Afis de Pasti, 1982, Comunione e Liberazione 74 STRaLUCIREA OCHILOR exceptionalitatii prezentei lor, o exceptionalitate care devine evidenta in experienta noastra Asa se comunica crestinismul, acum, la fel ca atunci Foarte bine ilustra asta scrisoarea citata mai devreme, a prietenului de cinicizeci de ani Aparitia acestei intrebari este, de fapt, simptomul aceleiasi «probleme exorbitante» pe care si-au pus-o cei care au avut de-a face cu Isus Asa cum observa papa Francisc: «Marturia provoaca admiratie, si admiratia provoaca intrebari in cei care vad marturia Altora le vine sa se intrebe: cum de ala e asa? De unde ii vine darul de a putea spera, si de a-i trata pe ceilalti cu caritate?» 126 Oare toti te privesc cu aceeasi tandrete? Toti te privesc cu aceeasi gratuitate? Toti te privesc cu aceeasi pasiune pentru destinul tau? E totul la fel? De aceea, atunci când cineva se afla in fata unei diversitati fara asemuire – asa cum scriitorul Mencarelli s-a trezit in fata acelei calugarite – nu poate sa nu se intrebe: «Totusi, oare cine o fi asta?» De aici, de la acest ecou plin de mirare, care provoaca o intrebare imposibil de suprimat, incepe acel parcurs de cunoastere, de recunoastere, care se numeste credinta Sa ne uitam cum se desfasoara acest parcurs in primii care l-au intâlnit pe Isus Sa incercam sa ne identificam cu una dintre numeroasele scene din Evanghelie, ca sa ne comparam cu dinamica de cunoastere care reiese din povestire Isus pleaca impreuna cu discipolii in zona Cezareii Pe drum, la un moment dat, se opreste si ii intreaba: «Cine spune lumea ca sunt eu?» Luati prin surprindere se straduiesc sa dea ceva raspunsuri: 126 Francisc, Senza di Lui non possiamo far nulla [Fara El nu putem face nimic, n tr ], LEV, Città del Vaticano 2019, p 37 «CARO CARDO SALUTIS» 75 «Unii spun ca esti Ioan Botezatorul, altii spun ca esti Ilie, altii chiar ca esti Ieremia sau unul dintre profeti» in clipa aceea, intrebarea devine directa si personala: «Dar voi, voi cine spuneti ca sunt eu?» Primul care raspunde e Petru, cu modul lui impulsiv de a reactiona: «Tu esti Cristosul, Fiul lui Dumnezeu cel viu» 127 Cum o fi putut rosti acele cuvinte? Petru nu rosteste ceva gândit de el, o concluzie la care a ajuns el, prin capacitatea de cuprindere a ratiunii proprii; a repetat ceea ce a auzit chiar de la Isus Nu sunt cuvintele lui, cuceririle lui Cum de le repeta? Ce anume face ca repetarea lor sa fie total rezonabila, chiar daca Petru nu detinea pe deplin semnificatia lor? Certitudinea la care Petru ajunsese cu privire la acel om, experienta pe care o traise in raportul cu el si care il facuse sa ajunga la evidenta ca, «daca nu ma pot increde in acest om, nu ma pot increde nici macar in mine insumi!» 6 Libertate si incredere De ce Petru putea – trebuia – sa aiba incredere in Isus («daca nu credem in acest om, nu putem avea incredere nici in ochii nostri»)? inainte de toate trebuie sa subliniem ca noi suntem cu atât mai autorizati sa avem incredere in cineva, cu cât suntem mai atenti la viata sa Cine a inteles ca in Isus trebuia sa ai incredere? Cei care l-au urmat si au stat cu El, nu multimea care mergea sa fie vindecata, dar care nu se angaja intr-o impartasire vitala Doar prin convietuire si prin impartasire se pot acumula acele semne necesare pentru 127 Cfr Mt 16,13-19 76 STRaLUCIREA OCHILOR atingerea certitudinii cu privire la cineva, astfel incât sa poti ajunge sa spui, in mod cu totul rezonabil: «in el pot avea incredere» Dar inteligenta semnelor, interpretarea lor, solicita libertatea Semnele nu „impun” concluzia la care totusi ne conduc «Libertatea se pune in joc ea insasi in acel spatiu de joc numit semn […] Semnul este un eveniment de interpretat »128 De aceea, chiar in fata persoanei lui Isus, printre oameni exista o varietate de interpretari in fata semnelor, iese la iveala libertatea 129 Pentru multi, prezenta libertatii reprezinta o obiectie, e perceputa ca fiind ceva care ingreuneaza viata sau care slabeste adevarul concluziei la care se ajunge in incercarea de a-i arata clar unui tânar, prieten deal meu, ca nu doar ca nu ne putem cruta libertatea, dar ca ea este un bine pentru noi, i-am propus un exemplu: «Imagineaza-ti – i-am zis – ca, dupa multi ani impreuna cu iubita ta, si având numeroase semne ca sunteti atât de mult un bine unul pentru celalalt, te hotarasti s-o intrebi explicit: „Vrei sa te casatoresti cu mine?” Oare, facând acest lucru ai simti vreo trepidatie?» Raspunde: «Cred ca chiar da» «Cum de – raspund eu – având in vedere ca deja pentru tine lucrurile sunt clare?» «Fiindca imi poate raspunde ca nu», afirma imediat «Deci, tu ai avea emotii pentru ca nu stii daca toate acele semne ar fi suficiente pentru iubita ta astfel incât sa-ti spuna da, fiindca esti expus la interpretarea „ei” a semnelor, adica esti expus in fata libertatii ei Asa e?» «Da», confirma el Atunci l-am intrebat: «Ai prefera ca totul sa fie mecanic, automat, asa incât sa nu 128 L Giussani, Sensul religios, op cit , p 189 129 Despre libertate in actul de credinta, cfr DS 3035 «CARO CARDO SALUTIS» 77 existe riscul libertatii ei, asa incât sa n-ai nicio emotie, sau, ti-ar placea, riscând, sa-ti spuna da in mod liber?» si el: «As prefera fara dubii sa-mi spuna da in mod liber» Am adaugat: «si oare tu te gândesti ca Dumnezeu are gusturi mai slabe decât tine? si Dumnezeu prefera pe cineva care sa-i spuna „da” in mod liber» Ne-a reamintit-o recent papa Francisc: «Cum actioneaza Isus? […] El respecta, respecta propria noastra situatie, nu merge inainte […] Domnul nu accelereaza pasul, merge mereu la pasul nostru, […] asteapta ca noi sa facem primul pas» 130 Asta nu inseamna ca El nu ne-ar da niciun semn, toate semnele de care avem nevoie, ci ca noi ramânem liberi in fata acestor semne Dumnezeu ne-a creat liberi si cumva s-a supus deciziei libertatii noastre, pentru ca nu exista termen de comparatie intre un da spus cu libertate de catre om si o recunoastere lipsita de exercitiul constient al libertatii incheiam: «Daca nu ar fi rodul libertatii ei, „da”-ul ei n-ar putea provoca in tine nicio explozie de bucurie» Cât de determinant e sa ne dam seama ca libertatea noastra nu e o complicatie, ci un dar! Libertatea este, asadar, implicata in acea intrerpretare a semnelor care ne permite sa ajungem, in mod cu totul rezonabil, la certitudinea ca pot avea incredere in celalalt Datorita acestei increderi Petru si-a insusit cuvintele auzite de la Isus Credinta nu inseamna sa ne aruncam in prapastie, un act savârsit fara nicio noima «Credinta este a recunoaste ca adevarat ceea ce o Prezenta istorica zice despre sine» «Un Om a zis despre sine un lucru pe care altii l-au acceptat ca adevarat si 130 Francisc, Omilia de la Sfânta Marta, 26 aprilie 2020 78 STRaLUCIREA OCHILOR pe care acum, prin modul exceptional in care acel Fapt inca ma atinge, il accept si eu Isus este un om care a zis: „Eu sunt Calea, Adevarul, Viata” […] A fi atenti la ceea ce facea si zicea acel om, astfel incât sa zicem: „Eu il cred pe Acesta”, a adera la prezenta Lui afirmând ca adevar ceea ce el zicea, aceasta este credinta Credinta este un act al ratiunii miscate de exceptionalitatea unei Prezente, care-l face pe om sa zica: „Acesta care vorbeste este demn de crezare, nu zice minciuni, accept ceea ce zice”» 131 Cum spune Catehismul, «„a crede” face asadar o dubla referire: la persoana si la adevar; la adevar datorita increderii pe care i-o acordam persoanei care-l afirma» 132 Credinta este recunoasterea a „ceva” – prezenta divinului in uman – care merge dincolo de capacitatea de cuprindere a ratiunii, „ceva” ce ratiunea singura n-ar putea defini, si totusi este o recunoastere complet rationala, care explica ceea ce se afla in fata ochilor mei, experienta pe care o traiesc Exista, observa von Balthasar, o «legatura intima intre credinta si experienta implinirii» 133 «A avea sinceritatea de a recunoaste, simplitatea de a accepta si afectiunea de a te atasa de o astfel de Prezenta, aceasta este credinta Sinceritatea si simplitatea sunt cuvinte analoge A fi „simpli” inseamna a privi lucrurile in fata, fara a introduce factori straini imprumutati din exterior […] Trebuie […] sa privim faptul, evenimentul, cu simplitate, adica trebuie sa privim 131 L Giussani-S Alberto-J Prades, Generând urme in istoria lumii, op cit , p 27-28 132 Catehismul Bisericii Catolice, n 177 133 H U von Balthasar, La percezione della forma Gloria Una estetica teologica, op cit , p 119 «CARO CARDO SALUTIS» 79 evenimentul pentru ceea ce spune, pentru ceea ce comunica ratiunii, inimii, fara a introduce, in evaluarea lui, factori straini, care nu au legatura cu el »134 Simplitatea, se poate spune, inseamna a supune ratiunea experientei, fara a introduce nimic din afara ei Ramâne sculptat in memoria noastra modul in care Giussani a vorbit despre asta in fata Papei, in piata Sfântul Petru, in 1998: «O simplitate a inimii este cea ce ma facea sa-l simt si sa-l recunosc pe Cristos ca fiind exceptional, cu acea certitudine imediata, cum se intâmpla cu evidenta imbatabila si indestructibila a unor factori si momente din realitate care, intrati in orizontul persoanei noastre, ne lovesc pâna in adâncul inimii» 135 134 L Giussani-S Alberto-J Prades, Generând urme in istoria lumii, op cit , p 32-33 135 Ibidem, p 8 CAPITOLUL 4 UN DRUM CARE DUREAZa TOATa VIAtA Odata ce a avut loc intâlnirea, dupa ce am trait experienta de a fi fost atrasi irezistibil, «blocati» de o prezenta cu o umanitate diferita, in care am recunoscut – fiecare dupa propriul ritm si dupa propria istorie – prezenta lui Cristos aici si acum, dupa ce am inceput sa vedem roadele acestei intâlniri in viata noastra, ni se poate parea ca am ajuns si ca, in consecinta, ne-am putea sa oprim din mers Trebuie sa ne dam batuti in fata faptului ca lucrurile nu stau asa intâlnirea, care se reinnoieste continuu si se intâmpla din nou si din nou, este continua deschidere a unei strazi, a carei parcurgere nu poate inceta «Acest „dat” care a erupt, intr-un fel sau altul, devine punctul de pornire al unui drum […] Ceea ce a fost dat devine punctul de pornire al unei cautari, al unei lucrari care nu este deloc o dinamica de posesiune, ci mai degraba framântarea unei dorinte care nu va inceta sa invete »136 1 Necesitatea unui drum Imediat ce ne oprim, crezând ca detinem ceea ce ni s-a dat, apasarea si ariditatea ne invadeaza zilele in loc 136 M De Certeau, Mai senza l’altro [Niciodata fara celalalt, n tr ], Qiqajon – Comunità di Bose, Magnano (Bi) 1993, p 26-27 82 STRaLUCIREA OCHILOR de flori, ne trezim ca in mâna avem doar iarba uscata Vedem cum din nou nimicul se infiltreaza in tesatura timpului nostru si ramânem surprinsi, dezamagiti Cum de o asemenea vestejire? Simtim ca, mai mult ca niciodata, cuvintele lui Etty Hillesum sunt si ale noastre: «Inima mea era din nou congelata si nu voia sa se topeasca: toate canalele erau blocate si creierul meu strâns intr-o menghina» 137 Ce ni se intâmpla? Ceea ce spune Ratzinger despre sfântul Augustin: «Când s-a convertit in gradina de lânga Cassiciaco, Augustin intelesese convertirea tot dupa schema veneratului maestru Plotin si a filosofilor neoplatonici Se gândea ca viata petrecuta in pacat era acum definitiv depasita; convertitul ar fi fost de acum incolo o persoana complet noua si diferita, iar drumul lui, in cele ce urmau, ar fi constat intr-o continua ascensiune spre inaltimile tot mai pure ale apropierii de Dumnezeu, ceva asa cum a descris Grigore de Nyssa in Despre viata lui Moise: „Asa precum corpurile ce tind in jos, daca pornesc la vale, chiar daca nimeni nu le mai impinge dupa prima miscare, se avânta prin ele insele intr-o miscare si mai repezita in jos …, tot asa, dar dimpotriva, sufletul eliberat de impatimirea sa pamânteasca se avânta usor si repede in miscarea catre cele de sus, ridicându-se de la cele de jos, spre inaltime”» 138 Chiar si fara a fi folosit niciodata aceste cuvinte, si noi, de multe ori, poate fara sa acordam prea multa importanta, concepem ceea ce ni s-a intâm- 137 E Hillesum, «4 settembre 1941», Diario Edizione integrale, op cit , p 153 138 J Ratzinger, Discursul eminentei sale card Joseph Ratzinger cu ocazia centenarului mortii card John Henry Newman, Roma, 28 aprilie 1990 U􀁹 􀀨RU􀁷 CARE 􀀨UREA􀃰a TOATa 􀃟IA􀃄A 83 plat – intâlnirea, «convertirea» – dupa schemele imprumutate de altundeva si care sunt departe de ceea ce traim «Dar experienta reala a lui Augustin era alta: el a trebuit sa invete ca a fi crestin inseamna mai degraba a parcurge un drum mereu tot mai istovitor, cu toate suisurile si coborâsurile lui Imaginea de ascensiune este inlocuita cu cea a unui iter, un drum, de ale carui momente de asperitati istovitoare ne consoleaza si ne sustin momentele de lumina, pe care noi, din când in când, le putem primi Convertirea este un drum, o strada care dureaza o viata intreaga De aceea credinta e mereu dezvoltare, si tocmai astfel este maturizare a sufletului spre Adevar, care „ne este mai intim decât ne suntem noi insine” »139 Ratzinger formuleaza aceste observatii cu ocazia centenarului mortii lui John Henry Newman, pentru a sublinia acea conceptie mai diferita si mai adevarata despre convertire care l-a caracterizat pe cardinalul englez, acum sfânt: «Newman a expus, in ideea dezvoltarii, propria experienta personala a unei convertiri niciodata terminate, si astfel ne-a oferit interpretarea nu doar a drumului doctrinei crestine, ci si a vietii crestine Semnul caracteristic al marelui doctor al Bisericii mi se pare ca ar fi ceea ce el nu preda doar cu ajutorul gândului sau si al discursurilor sale, ci si prin viata sa, intrucât in el, gândirea si viata se intrepatrund si se determina reciproc Daca asta e adevarat, atunci, intr-adevar, Newman apartine marilor doctori ai Bisericii, pentru ca el, in acelasi timp, ne atinge inima si ne lumineaza gândurile» 140 139 Ivi 140 Ivi 84 STRaLUCIREA OCHILOR Trebuie sa retinem si sa punem in aplicare contributia pretioasa regasita in acest fragment al lui Ratzinger: «Convertirea este un drum, o strada care dureaza o viata intreaga»; «credinta e mereu dezvoltare» Ca ecou la aceste cuvinte Péguy subliniaza prin proza sa insistenta: «Nimic din ceea ce s-a dobândit, nu e dobândit pentru totdeauna si este insasi conditia umana si este conditia cea mai profunda a crestinului Ideea unei achizitii vesnice, ideea unei achizitii definitive care sa nu mai fie contestata niciodata este lucrul cel mai contrar gândirii crestine Ideea unei stapâniri eterne si definitive si care nu mai fie pusa in dubiu este ceea ce e mai contrar destinului omului, in sistemul de gândire crestin» 141 si Botezul, care desi introduce o noutate ireductibila si definitiva in noi, marcând un moment de rascruce intre inainte si dupa, nu e decât un inceput: inceputul luptei pe care Cristos o duce pentru a cuceri, ca si vir pugnator, existenta noastra, ca „s-o invadeze” si astfel s-o implineasca Cu Botezul, «care cheama omul sa inteleaga si sa accepte sa fie parte la evenimentul lui Cristos» – Botezul, in Biserica, «apare mereu legat de credinta: […] Apostolii si colaboratorii lor» il ofera «oricui crede in Isus»142 – «se naste un om diferit, oameni diferiti» 143 Dar acest «inceput datat in timp ar putea chiar sa fie ingropat sub o groasa patura de pamânt sau intr-un mormânt uitare si ignoranta», asa cum se intâmpla 141 Ch Péguy, «Nota congiunta su Cartesio e sulla filosofia cartesiana » [«Nota comuna despre Carteziu si filosofia carteziana», n tr ], in Id , Cartesio e Bergson [Carteziu si Bergson, n tr ], Milella, Lecce 1977, p 254-255 142 Catehismul Bisericii catolice, n 1226 143 L Giussani-S Alberto-J Prades, Generând urme …, op cit , p 61 U􀁹 􀀨RU􀁷 CARE 􀀨UREA􀃰a TOATa 􀃟IA􀃄A 85 multor persoane Atunci când intâlnim «o companie crestina vie»144 devenim constienti de importanta Botezului, si surprindem roadele acestuia in viata noastra si apartinând vietii acestei companii se dezvolta in noi harul baptezimal Din nou, aceste lucruri presupun un drum Chiar si cei care au fost alesi, cuprinsi, prin gestul Botezului, pot de fapt «sa se scufunde in oceanul namolos al lumii: cedând uitarii, netraind memoria, care este constiinnta prezentei lui Cristos, eveniment real in viata omului» 145 Nicio intrerupere a drumului, asadar Dar aceasta evidenta, ca convertirea este un drum care dureaza toata viata si ca credinta e mereu o dezvoltare, ne poate induce sa cadem, aproape fara sa ne dam seama, intr-o ispita: aceea de a schimba metoda, adica – in fata vietii, a urgentelor ei, a provocarilor ei personale si sociale – sa inlocuim intâlnirea cu altceva Adica tentatia este de a considera scontat evenimentul, de a sconta credinta, si de a ne concentra pe altceva: cautam implinirea vietii noastre altundeva si nu in evenimentul care ne-a atras De aceea Giussani scrie: «„Eveniment” este […] cuvântul cel mai greu de inteles si de acceptat de mentalitatea moderna si, de aceea, si de fiecare dintre noi […] Lucrul cel mai greu de acceptat este ca el este un eveniment care ne dezvaluie pe noi noua insine, ne trezeste la adevarul vietii noastre, la destinul nostru, la speranta, la moralitate» 146 Astfel ajungem sa cautam refugiu si sprijin in ceva gândit si creat de noi, care ar 144 Ibidem, p 61-62 145 Ibidem, p 64 146 Ibidem, p 24-25 86 STRaLUCIREA OCHILOR fi, dupa parerea noastra – chiar daca asta ramâne ceva implicit – mai capabil sa atace nimicul care ne inconjoara si care se insinueaza in noi Dar de ce decadem si, dupa fascinatia de la inceput, ne trezim prinsi intr-o lupta care uneori ne epuizeaza? De ce schimbam metoda? Trebuie sa facem o prima constatare Alegerea de a miza, nu pe intâlnire, ci pe ceea ce ni se pare ca putem controla noi mai bine si mai in stare sa ne implineasca, este o alegere puternic promovata si favorizata de mentalitatea care ne inconjoara si ne patrunde chiar daca in mod prevalent nemanifesta « Suntem scufundaţi intr-o realitate «lumeasca» contrara celor intâmplate: ea are nevoie de venirea lui Cristos, are nevoie ca El sa fie marturisit si trait, dar, ca si constiinţa si ca afecţiune, este in mod radical straina si in opoziţie cu personalitaea cea noua, cu «faptura cea noua» care isi are inceputul in Cristos »147 Contradictia dintre noutatea introdusa de evenimentul lui Cristos si contextul istoric in care ne aflam provoaca incontinuu omul crestin, omul botezat Cum se poate sa nu cedam? Doar prin harul prezentei concrete si continue a Misterului devenit trup care devine experimentabil printr-o realitate crestina vie Departe de atare prezenta concreta si continua a lui Cristos, care ne atrage dupa sine prin intermediul unei preferinte umane («Zaheu, coboara degraba din copac, vin la tine acasa»), fiecare dintre noi, desi a primit Botezul si s-a ciocnit deja la un moment dat de compania Bisericii, ramâne singur in fata propriilor pofte, la cheremul fortelor si linguselilor puterii, la cheremul imaginilor de realizare care ii sunt administrate in fie- 147 Ibidem, p 64 U􀁹 􀀨RU􀁷 CARE 􀀨UREA􀃰a TOATa 􀃟IA􀃄A 87 care zi de catre context si pe care, in mod constient sau inconstient, si le insuseste Atentie, insa: daca e adevarat ca este greu, daca nu chiar imposibil, sa nu cedam in fata mentalitatii care ne inconjoara fara o legatura prezenta cu compania constanta a lui Cristos, prezenta prin niste chipuri umane de care El se foloseste, e la fel de adevarat ca a fi scufundati intr-o companie crestina vie nu garanteaza in mod automat evitarea riscului de a ceda ispitei de a inlocui evenimentul intâlnit cu altceva, evitarea riscului de a sprijini propria speranta pe altceva, faptul ca suntem scufundati intr-o companie crestina vie nu garanteaza automat ca nu ne vom mai imagina calea implinirii pornind de la propriile resurse Aceasta este o tentatie a zilelor noastre, dar la fel a fost si la inceputuri, si va fi mereu la fel de-a lungul intregii istorii, iar cedarea in fata acestei tentatii este ceea ce, de fapt, inseamna «pacat» in felul ei special, observa María Zambrano, indreptându-si privirea spre origine: «Daca ne luam dupa povestirea sfânta a Genezei, el [Adam] a cedat in fata seductiei promitatoare a viitorului – „Veti fi ca niste dumnezei” – nu datorita unei sete de fericire, ci pentru ca s-a sustras de la fericirea care il inunda – ca sa mearga in cautarea unei creatii doar ale sale, ceva facut de el –, si ca sa nu mai trebuiasca sa contemple ceea ce i se oferea, pentru a fugi de simpla prezenta a fiintelor ale caror nume le cunostea, dar nu si secretul acestora »148 Fiecare este chemat sa vada ce anume se intâmpla in viata personala sau comunitara atunci când se ia dupa 148 M Zambrano, Chiari del bosco [Poienile, n tr ], Bruno Mondadori, Milano 2004, p 71 88 STRaLUCIREA OCHILOR tentatia de a inlocui noutatea generata de Misterul devenit trup cu o creatie doar a sa, cu ceva creat de noi 2 Tentatia afirmarii de sine O privire indreptata asupra istoriei izvorâte din carisma daruita lui don Giussani poate fi pretioasa pentru intelegerea factorilor care intra in joc in drumul crestin intr-un anumit moment istoric, in anii de dupa 1968, in toiul presiunilor continue care proveneau din contextul cultural, social si politic, si care, in anumite privinte, seamana cu presiunile la care suntem supusi azi, Giussani a descris in mod precis tentatia despre care vorbim Suntem in 1975, dar observatiile pe care el le face unui grup de adulti din Milano, reuniti in sala Conservatorului pentru obisnuita Zi de inceput de an,149 sunt la fel de valabile si pentru noi, azi Giussani remarca, in realitatea miscarii CL, o «indiferenta» – o stafidire a experientei, o confuzie, o lipsa de aer – si o atribuie «unei carente de metoda, unei lipse de atentie » Cum sa intelegem aceasta carenta de metoda si de atentie? Ea consta in faptul ca «in adâncul problemei, la radacina, locul de unde provine totul, izvorul energiei si al inteligentei, e cumva scontat, nu mai este alimentat, nu mai este nutrit, nu mai este ajutat catre atentia si vointa noastra, drept pentru care e ca si cum, incet incet, ar tinde sa dispara, sa devina abstract Vai 149 Se face referire la intâlnirea devenita traditie, la inceput de an social, a membrilor miscarii Comunione e Liberazione, dupa pauza din timpul verii U􀁹 􀀨RU􀁷 CARE 􀀨UREA􀃰a TOATa 􀃟IA􀃄A 89 si amar, intr-o viata ca cea crestina, sa consideram scontata in orice chip ceea ce este continua origine a chipului nostru, a personalitatii noastre, a luminii noastre si a fortei noastre!» 150 Atunci când consideram scontat izvorul, adica evenimentul care ni s-a intâmplat, acesta se transforma, de fapt, intr-un a priori pe care il bagam intr-un sertar; consideram presupus evenimentul si apoi infruntam realitatea pornind de la propriile proiecte si de la propriile interpretari Evenimentul supravietuieste ca o categorie cunoscuta, si chiar utilizata, dar nu ca sursa vitala a cunoasterii si a actiunii Nivelul de baza nu este evenimentul crestin, nici macar nu se asteapta de la el satisfactia, cu alte cuvinte, corespondenta la exigentele originare ale inimii: se cauta satisfactia si corespondenta in propriile realizari, in propria capacitate de construire, intr-o afirmare proprie in acest demers are loc – in mod insesizabil – schimbarea metodei mentionate mai sus Giussani stabileste asadar ca deficitul de metoda si de atentie se datoreaza faptului ca «predomina grav expresivitatea, cautarea exprimarii, atât la nivel personal, cât si colectiv», si ca se urmareste «o expresivitate naturalistic inteleasa Instictivitate, exigente, nevoi de care viata noastra personala geme, pe care le putem observa in viata noastra colectiva, simtim urgenta ca acestea sa fie satisfacute, cu un privilegiu, cu o predominanta foarte periculoasa pe punctul care constituie alimentul continuu al parcursului nostru uman si crestin» in sfârsit, exista o predominanta a cautarii unei proprii expresivitati in defavoarea acelui eveni- 150 FCL, Documentatie audiovizuala, Ziua de inceput de an a CL, Milano, 14 septembri e 1975 90 STRaLUCIREA OCHILOR ment care a intrat in viata si care, totodata, s-a revelat ca fiind originea unei noutati umane, a unei inteligente si a unei afectivitati noi Care este originea problemei? Giussani raspunde fara ezitare: afirmarea de sine ca scop si orizont ultim al actiunii «Valoarea pe care o urmam atunci când mergem la biserica sau atunci când luptam intr-o fabrica, la scoala sau la facultate, atunci când suntem singuri sau când suntem impreuna, este afirmarea de noi insine, in functie de aspectul care ne intereseaza (o fi afectivitatea, o fi placerea si curiozitatea culturala, o fi propria abilitate pe care vrem s-o exprimam, o fi pasiunea sociala si politica) Acesta este punctul central al problemei: valoarea spre care tindem, in mod individual sau impreuna, mi se pare definita, in mod preponderent, de nevoie si de pretentie, de anxietatatea unei afirmari de noi insine, in functie de ceea ce ne intereseaza, in functie de ceea ce simtim ca fiind interesant pentru noi »151 Giussani, trebuie observat, nu vorbeste cu niste oameni care au ales sa urmeze alte cai, ci unora care s-au implicat in experienta crestina pe care el insusi a generat-o si care, cu generozitate, isi investesc timpul si energiile in diversele medii in care activeaza Asta e ceea ce face si mai interesanta observatia lui, intrucât ea nu se refera la „ceilalti”, ci la „noi”, adica la cei care traim propunerea crestina de care am fost atrasi 151 FCL, Documentatie audiovizuala, Ziua de inceput de an a CL, Milano, 14 septembrie 1975 Tolstoi ne ofera, in acest sens, o parafraza perspicace a Evangheliei: «Cautaţi mai intâi imparaţia lui Dumnezeu si adevarul Lui, iar toate celelalte se vor adauga voua Noi insa le cautam pe celelalte si fireste ca nu le aflam » (L Tolstoi, invierea, op cit , p 314) U􀁹 􀀨RU􀁷 CARE 􀀨UREA􀃰a TOATa 􀃟IA􀃄A 91 in ultima sa carte, recent publicata, Giussani clarifica punctul sensibil din cadrul unei alternative: «in loc sa afirmam fiinta, realitatea in adevarul ei integral, intreg, in destinul ei total, exhaustiv, noi suntem determinati de preocuparea de a ne afirma pe noi insine» si mai mult: «Noi ne punem speranta intr-un proiect de-al nostru: acesta e pacatul, a ne pune speranta intr- un proiect de-al nostru» 152 si asta e tentatia noastra permanenta Datorita unei ciudate si profunde slabiciuni, si totodata datorita unei ingâmfari in fata careia cedeaza, omul, adica fiecare dintre noi, se detaseaza de ceea ce il face sa traiasca, de-a dreptul considera scontat ceea ce il face sa traiasca – ceea ce e un mod de a nega ceea ce il face sa traiasca – si se afirma pe sine El mizeaza pe sine si «isi fixeaza atenţia si dorinţa in lucruri particulare si limitate Planul originar, acela pentru care omul a fost creat, a fost alterat prin folosirea arbitrara a libertaţii; oamenii tind astfel catre un detaliu care, desprins de intreg, este considerat scopul vieţii Experienţa de zi cu zi ne arata ca oamenii tind sa identifice totalitatea vieţii cu ceva parţial si limitat Iar iesirea din aceasta parţialitate nu sta in puterile noastre: nimeni dintre noi nu reuseste de unul singur sa se ridice la o vedere adevarata asupra realului» 153 Cu toate acestea, cautarea afirmarii de sine nu conduce la plenitudinea si la satisfactia pe care pare sa ni le promita, nu ne elibereaza de neant Discursurile noastre si eforturile noastre sunt tentative insuficiente, sterile, asa cum am observat Ba mai mult, cu toata stra- 152 L Giussani, Un avvenimento nella vita dell’uomo [Un eveniment in viata omului, n tr ], Bur, Milano 2020, p 187, 27 153 L Giussani-S Alberto-J Prades, Generând urme …, op cit , p 25 92 STRaLUCIREA OCHILOR dania noastra «creste peste masura insatisfactia» 154 in pacat se afla penitenta, cea pe care Dante o numeste «legea echivalentei», datorita careia «cineva e pedepsit tocmai prin raul pe care l-a comis» De fapt, «cautarea afirmarii de sine, intr-un detaliu sau altul, care ne intereseaza mai mult, mereu are ca rezultat o nemultumire mai mare si aceasta atitudine, care privilegiaza afirmarea de sine, placerea de a se simti exprimati, placerea propriei expresivitati, distruge totul» 155 Niciodata ca in aceste vremuri marcate de Coronavirus nu am vazut limita unui mod anume de a trai in realitate, niciodata ca acum nu am vazut cât de patetic e sa-ti pui speranta intr-o expresivitate proprie Scrie Graham Greene: «Exprimarea de sine este un lucru crud si egoist Devoreaza totul, chiar si Eu-l Pâna la urma ajunge sa descopere ca nici macar nu are un Eu de exprimat Nu mai exista nimic care sa ma intereseze » 156 «Cel care e centrat pe sine, pe propria bunatate sau inteligenta, pe anxietate sau pe convinegerea de a avea dreptate, ajunge sa nu mai perceapa realitatea in alteritatea ei inepuizabila si misterioasa Astfel, unicul entuziasm de care se poate avea parte in viata este acela 154 FCL, Documentatie audiovizuala, Ziua de inceput de an CL, Milano, 14 septembrie 1975 Scrie Dostoievski, in Fratii Karamazov: «Astazi, fiecare om tinde sa se instraineze cât mai mult de cei din preajma, cautând in sine tot ce i poate da viaţa din plin, si, cu toate stradaniile lui, nu numai ca nu izbuteste sa priceapa sensul adevarat al vieţii, dar pâna la urma ajunge la un fel de sinucidere, in loc sa se cunoasca pe sine si sa desluseasca rostul sau pe lume, ramâne un izolat » (F M Dostoievski, Fratii Karamazov, vol I, Ed Adevarul, p 284) 155 FCL, Documentatie audiovizuala, Ziua de inceput de an CL, Milano, 14 septembrie 1975 156 G Greene, Un caso bruciato [Un caz ars, n tr ], Mondadori, Milano 1984, p 78 U􀁹 􀀨RU􀁷 CARE 􀀨UREA􀃰a TOATa 􀃟IA􀃄A 93 de a avea dreptate, de a se satisface; desigur, nu surpriza pentru ceea ce se intâmpla, pentru realitatea care ii vorbeste persoanei, pentru harul fiintarii »157 Centrarea pe sine ne face surzi in fata realitatii, in fata alteritatii ei inepuizabile si misterioase, transforma viata intr-o bula sufocanta Lucrul de la care consideram ca am putea obtine satisfactia ne duce la nihilism; a privilegia gustul pentru propria expresivitate distruge totul, adica reduce totul la zero Dar de ce? Penntru ca merge impotriva legii implinirii umane «Legea vietii este aceea pe care ne-a dat-o Domnul: „Cel care se cauta pe sine se pierde si cel care accepta sa se piarda se va gasi Cel care accepta sa se piarda pe sine pentru Mine, se regaseste” Acesta este conceptul de „convertire” »158 3 Convertire A recupera incontinuu credinta Iata, asadar, alternativa indicata de Giussani: «Nu exprimarea de sine, ci convertirea de sine Nu expresia publica, culturala, politica a miscarii, ci convertirea miscarii Acesta este cuvântul! in mâinile acestei convertiri, in planul lui Dumnezeu si conform timpilor 157 L Giussani, Un avvenimento nella vita dell’uomo, op cit , p 139 in acelasi rând, de Lubac scrie: «Ne credem iluminati, si de fapt nu mai stim sa discernem esentialul Nu mai stim sa descoperim, proaspat inflorite, pe lânga noi, poate, miile de inventii ale Spiritului Sfânt, care e mereu acelasi si mereu nou» (H de Lubac, «Le nostre tentazioni nei confronti della Chiesa» [«Ispitele noastre fata de Biserica», n tr ], in Id , Meditazione sulla Chiesa, op cit , p 200) 158 FCL, Documentatie audiovizuala, Ziua de inceput de an a CL, Milano, 14 septembrie 1975 94 STRaLUCIREA OCHILOR sai, este asigurat premiul lui Dumnezeu in aceasta lume – asa cum toti profetii au cântat pentru Israel, cu conditia ca acesta sa ramâna fidel: „Toate popoarele vor veni la Tine”» 159 «Convertirea» la evenimentul lui Cristos este cea care asigura «premiul», insutitul aici, jos – in toate sensurile, chiar si ca influenta istorica –, si nu pretentia unui proiect propriu, cautarea anevoioasa a unei expresivitati proprii, a unei afirmari de sine Dar tocmai acesta e punctul alunecos: având in vedere ca credinta, intâlnirea, de multe ori ni se pare prea fragila si nu ni se pare suficienta sa ne faca sa obtinem satisfactia si influenta pe care le dorim, la care aspiram, asa cum ne imaginam noi, atunci lasam in urma evenimentul si mizam pe initiativa noastra Tolstoi surprinde aceasta atitudine si consecintele ei: «Se socotea credincios si totusi simţea cu toata fiinţa ca aceasta credinţa, mai mult decât orice altceva, nu era „ceea ce ar fi trebuit sa fie” De aceea ochii ii erau totdeauna tristi» 160 Acum, daca Dumnezeu, semnificatia a toate, a devenit om si daca acest eveniment ramâne prezent in istorie, ramâne contemporan vietii fiecaruia dintre noi, pentru omul care-l recunoaste totul ar trebui sa se-nvârta in jurul lui «intâlnirea care este inceputul drumului nostru are aceleasi caracteristici, este definitiva si totalizanta, 159 Ivi Observa, in acest sens, De Lubac: «Atunci când nu mai stim sa vedem in Biserica decât meritele sale umane, atunci când nu o mai consideram decât un mijloc, oricât de nobil vrem noi, in vederea sfârsitului furtunii, atunci când in ea nu mai stim sa descoperim, desi ramânem oarecum crestini, in primul loc un mister de credinta, nu o mai intelegem absolut deloc» (H de Lubac, «Il sacramento di Gesù Cristo» [«Sacramentul lui Isus Cristos», n tr ], in Id , Meditazione sulla Chiesa, op cit , p 145) 160 L Tolstoi, invierea, op cit , p 200 U􀁹 􀀨RU􀁷 CARE 􀀨UREA􀃰a TOATa 􀃟IA􀃄A 95 astfel incât toate aspectele istoriei pe care o traim fac parte din aceasta » Cristos are legatura cu toata viata si cu toate turnurile ei concrete «Conţinutul credinţei – Dumnezeu facut om, Isus Cristos mort si inviat – care apare intr-o intâlnire, deci intr-un punct al istoriei, imbraţiseaza toate momentele si aspectele acestei istorii, care sunt absorbite ca printr-un vârtej in acea intâlnire si trebuie sa fie infruntate din punctul ei de vedere, potrivit iubirii care izvoreste din ea, potrivit posibilitaţii de utilitate pentru propriul destin si pentru destinul omului pe care ea il sugereaza »161 Pentru a remarca acest caracter totalizant, Giussani se foloseste de diferenta dintre cadru si forma «intâlnirea aceea, prin natura ei totalizanta, devine in timp forma adevarata a oricarui raport, forma adevarata cu care privesc natura, pe mine insumi, pe ceilalţi, lucrurile O intâlnire, daca este totalizanta, devine forma si nu doar cadru al raporturilor: ea nu stabileste numai o companie ca loc de raporturi, ci este si forma cu care acestea sunt concepute si traite »162 Asta inseamna ca privirea fata de fiecare detaliu al realitatii, a fiecarui pliu al existentei, e plasmuita de acea intâlnire Se poate trai totul cu o intensitate si cu o demnitate neasteptata, chiar si atunci când ne aflam intr-o situatie de constrângere Nu-i „literatura”, ci experienta traita! Scrie Etty Hillesum, asezata pe o banca de lemn pe câmpul de recolta din Westerbork: «Aici se invata foarte mult De exemplu, ca viata este foarte diferita de cum ti-o descriu cartile de istorie si ca a trai este un bine ori- 161 L Giussani-S Alberto-J Prades, Generând urme …, op cit , p 31-32 162 Ivi 96 STRaLUCIREA OCHILOR unde, chiar si in spatele sârmei ghimpate si in baracile prin care bate vântul, cu conditia sa traiesti cu iubirea necesara fata de ceilalti si fata de viata» 163 in fond, de multe ori, fara sa ne-o marturisim noua insine, gândul care domina in noi e un scepticism legat de influenta intâlnirii si a credintei, a eficientei initiativei Misterului in lume Metoda «discreta» a lui Dumnezeu, asa cum o defineste Benedict al XVI-lea, ni se pare prea discreta: «misterul lui Dumnezeu actioneaza in mod discret Ca numai incetul cu incetul isi construieste El, in marea istorie a omenirii, propria sa istorie Ca se face om, dar intr-un asemenea fel incât sa poata fi ignorat de contemporani, de fortele care au autoritate in istorie Ca patimeste si moare si, ca inviat, vrea sa ajunga la omenire numai prin credinta alor sai, carora li se manifesta Ca incontinuu El bate usor la usile inimilor noastre si, daca ii deschidem, ne face treptat capabili sa „vedem” […] Oare nu tocmai acesta este stilul dumnezeiesc? A nu strivi cu puterea exterioara, ci a da libertate, a darui si a trezi iubire» 164 Datorita acelui scepticism, preferam, atunci, chiar si fara s-o declaram – dar se vede din felul in care ne miscam – , sa inlocuim sau sa „ajutam” evenimentul, modul de a se revela si de a actiona al lui Dumnezeu, stilul lui, cu propriile noastre proiecte, cu activitatea noastra Facând acestea nu-l negam explicit pe Cristos, ci il lasam in tabernacol, in nisa premiselor consolidate: consideram scontata originea, o decorporalizam si o transformam intr-o inspiratie care justifica ceea ce gândim si 163 E Hillesum, Lettere [Scrisori, n tr ], Adelphi, Milano 2013, p 182-183 164 J Ratzinger – Benedict al XVI-lea, Isus din Nazaret De la intrarea in Ierusalim la inviere, Galaxia Gutenberg, 2012, p 257 U􀁹 􀀨RU􀁷 CARE 􀀨UREA􀃰a TOATa 􀃟IA􀃄A 97 vrem noi, afirmarea de noi insine 165 De aceea Giussani ne invita la o convertire personala si colectiva Convertire! Despre ce e vorba si de ce acesta e punctul esential? «A se converti inseamna sa recuperam incontinuu credinta, si credinta inseamna a recunoaste un fapt, faptul care s-a intâmplat, evenimentul mare care ramâne printre noi Cine avea credinta acum doua mii de ani? Aceia care, putini sau multi, câti or fi fost, recunosteau in acel Om prezenta a Ceva mai mare, supranatural Ceva ce nu se vedea asa cum putea fi vazut El, dar care era evident in El, pentru ca „Nimeni nu stie sa vorbeasca si sa faca lucrurile pe care Tu le spui si le faci, daca Dumnezeu nu e cu el”, ii spunea Nicodim lui Isus A recupera credinta, asadar, inseamna a recupera incontinuu constiinta si adeziunea la Misterul care este printre noi, la evenimentul care este in noi si printre noi: in fiecare dintre noi, datorita Botezului; si printre noi, deci, ca parte a Bisericii lui Dumnezeu » Daca aceasta convertire devine realmente «proiect al vietii noastre, atunci vom fi si mai mult in stare sa fim gata, disponibili si capabili in toate solicitarile pe care istoria ni le va cere zi de zi» 166 Giussani continua si detaliaza: a recupera incontinuu credinta inseamna «a recupera credinta ca inteligenta si ca ascultare» Aici sunt doua dimensiuni ale credintei – inteligenta si ascultare – pe care trebuie sa le privim cu atentie Sa incepem cu prima «Evenimentul care este in mine si intre voi, printre noi, o inteligenta e cea care il poate 165 Cfr in aceasta privinta, Congregatia pentru Doctrina Credintei, Scrisoarea Placuit Deo catre Episcopii Bisericii catolice despre unele aspecte ale mântuirii crestine, 2 166 FCL, Documentatie audiovizuala, Ziua de inceput de an a CL, Milano, 14 septembrie 1975 98 STRaLUCIREA OCHILOR sesiza Credinta, de fapt, e un gest al inteligentei», dar al unei inteligente «mai profunde si mai mari chiar si decât inteligenta obisnuita a ratiunii naturale, fiindca patrunde nivelul lucrurilor in care lucrurile ajung la consistenta si semnificatia lor A recupera credinta ca inteligenta presupune recunoastere continua a faptului care se afla printre noi: «Noi, toti cei care ne hranim cu acea Pâine, suntem un singur lucru Sunteti fiecare membru unul altuia, duceti asadar fiecare greutatile celuilalt”» 167 Ma intreb: dar cum putem noi, azi, sa vorbim, in lumea in care suntem, cu toate cuceririle si cu toate dezvoltarile care o caracterizeaza, cu toate scepticismele si prejudecatile care o rigidizeaza, despre lucrurile pe care le-am pomenit? Cu ce autoritate putem noi sa le spunem? Doar cu autoritatea vietii, a unei experiente, adica doar daca creste in noi o autoconstiinta noua si, deci, un mod nou, mai uman, de a trai situatiile pe care toti le traiesc Cum subliniaza Bardiaev, «eliberarea spirituala a omului semnifica trecerea nu spre abstract, ci spre concret […], este victoria asupra fortei care tinde sa il alieneze pe om de el insusi» 168 si, din nou, cum putem spune, cu cuvintele lui Giussani: «Iata, constituim noi locul in care nobilul efort al omului spre eliberare isi afla o mai mare implinire»? Cum putem spune aceste lucruri, «daca realitatea divina, misterul lui Cristos care se afla printre noi si in noi nu e mentinut prezent incontinuu, daca nu este continutul unei autoconstiinte noi?» Autoconstiinta noua «inseamna 167 Ivi 168 N Berdeaev, Despre sclavia si libertatea omului, Ed Antaios, Oradea 2000 U􀁹 􀀨RU􀁷 CARE 􀀨UREA􀃰a TOATa 􀃟IA􀃄A 99 realmente un alt mod de a se percepe pe sine, este un alt mod de a percepe prezenta celuilalt, cine este celalalt si care este raportul meu cu el „Noi toti suntem un singur lucru, astfel incât sunteti membre unii altora: duceti, asadar, greutatile celuilalt” Pâna când asta nu devine proiectul fiecarei dimineti, programul fiecarei zile, ce rost avem [pe pamânt]? Pozitia noastra in fata lumii devine imediat un discurs printre altele, o ideologie printre altele si o a nu stiu câta iluzie aruncata in ochii lumii» 169 Al doilea cuvânt folosit de Giussani pentru a arata convertirea, recuperarea continua a credintei, este «ascultare» Este vorba, deci, de o credinta nu doar ca inteligenta, ca «perceptie a noutatii care este in noi si printre noi, ci si ca obedienta fata de aceasta realitate recunoscuta, perceputa, in noi si printre noi, fata de aceasta unitate cu misterul lui Cristos, unitate care sunt eu si sunteti voi, obedienta fata de aceasta unitate dintre mine si voi Unitatea sângelui pe care o asigura o mama e mai putin profunda si definitiva decât aceasta, asa cum a spus Domnul atunci când, croindu-si drum prin multime, cineva i-a spus: „invatatorule, sunt aici mama si fratii tai” „Cine e mama mea si cine sunt fratii si rudele mele? Cel care face voia Tatalui, acela e mama, frate si sora”» 170 Vom relua mai precis acest cuvânt – ascultare, ,obedienta – la finele parcursului nostru Acum, sa ne intrebam: care este testul ca credinta ca recunoastere, ca inteligenta noua care este in noi si printre noi, 169 FCL, Documentatie audiovizuala, Ziua de inceput de an a CL, Milano, 14 septembrie 1975 170 Ivi 100 STRaLUCIREA OCHILOR si ca obedienta fata de aceasta realitate recunoscuta, fata de «unitatea noastra in acel om, Cristos»,171 sunt reale in tine si in mine? Care este verificarea convertirii? Aceasta verificare este o umanitate noua, anticipatie a fericirii finale Este experienta pe care ne-o marturiseste sfântul Paul in scrisorile lui «Daca vreun altul socoteste ca se poate bizui pe trup, eu cu atât mai mult! La opt zile, am fost taiat imprejur; sunt din neamul lui Israel, din seminţia lui Veniamin, evreu din evrei, dupa lege fariseu; in ce priveste râvna, prigonitor al Bisericii; in ce priveste dreptatea cea din Lege, fara de prihana Dar cele ce imi erau mie câstig, acestea le-am socotit pentru Cristos paguba Ba mai mult: eu pe toate le socotesc ca sunt paguba, faţa de inalţimea cunoasterii lui Cristos Iisus, Domnul meu, pentru Care m-am lipsit de toate si le privesc drept gunoaie, ca pe Cristos sa dobândesc, si sa ma aflu intru El, nu având dreptatea mea cea din Lege, ci pe aceea care este prin credinţa in Cristos, dreptatea cea de la Dumnezeu, pe temeiul credinţei, ca sa-L cunosc pe El si puterea invierii Lui si sa fiu primit partas la patimile Lui, facându-ma asemenea cu El in moartea Lui, ca, doar, sa pot ajunge la invierea cea din morţi Nu (zic) ca am si dobândit indreptarea, ori ca sunt desavârsit; dar o urmaresc ca doar o voi prinde, intrucât si eu am fost prins de Cristos Iisus Fraţilor, eu inca nu socotesc sa o fi cucerit, dar una fac: uitând cele ce sunt in urma mea, si tinzând catre cele dinainte, alerg la ţinta, la rasplata chemarii de sus, a lui Dumnezeu, intru Cristos Iisus »172 171 L Giussani, Dall’utopia alla presenza (1975-1978) [De la utopie la prezenta (1975-1978, n tr ], Bur, Milano 2006, p 25-26 172 Fil 3,4-14 U􀁹 􀀨RU􀁷 CARE 􀀨UREA􀃰a TOATa 􀃟IA􀃄A 101 Atunci, ce inseamna sa alergam dupa premiu? E doar o amânare in viitor? Pentru a clarifica experienta aferenta unei asemenea inclinatii, Giussani poposeste asupra cuvântului pe care sfântul Paul, si, deci, liturgia, il adopta pentru a indica aceasta experienta Adauga, asadar, o observatie care, pentru noi, pentru experienta noastra – a mea si a ta – de oameni care doresc implinirea, e capitala: «Premiul incepe aici, jos, e umanitatea noua care a fost promisa Sfântul Paul si liturgia folosesc un termen foarte clar, „gaj”, gajul Spiritului „Gaj” inseamna „anticipare”, anticipare a fericirii finale aici, jos Asta suntem noi chemati sa experimentam si sa traim pentru a le darui si celorlalti, lumii, oamenilor, pentru ca acest dar nou, de umanitate noua, este cel mai bun sfat astfel incât eforturile omului sa nu fie mistificate si mistificatoare, la urma urmei, dezamagitoare» 173 O umanitate noua, diferita, mai adevarata, mai implinita, mai deziderabila, este unicul „sfat” care-si poate sapa o bresa in constiinta noastra de oameni, si de oameni contemporani, unicul care poate fi resimtit ca o invitatie care fascineaza si elibereaza Definirea acestor lucruri le mentine in mod obligatoriu la un nivel generic, dar tot ceea ce am spus «e valabil pentru viata ta de familie, in raportul cu sotia ta, cu sotul tau, cu copiii tai, e valabil pentru raporturile cu cei cu care lucrezi, e valabil pentru raporturile pe care trebuie sa le ai cu fiecare om pe care-l intâlnesti, pentru fiecare eveniment care ar putea surveni atât in conditii favorabile, cât si negative, astfel incât sa 173 FCL, Documentatie audiovizuala, Ziua de inceput de an a CL, Milano, 14 septembrie 1975 102 STRaLUCIREA OCHILOR fim umili in conditiile favorabile si siguri in situatiile negative, in mod egal» 174 O umanitate noua, o anticipare a fericirii finale, si, prin urmare, un alt mod de a concepe lucrurile, o cunoastere noua, o privire adevarata asupra realului Acesta e premiul, cel spre care conduce convertirea despre care am vorbit 174 Ivi CAPITOUL 5 RAPORTUL CU TATaL in ce anume consta o privire adevarata asupra realitatii? Cine a trait vreodata asa ceva, o asemenea privire? Cine a introdus-o in istorie si ne poate ajuta s-o traim? Isus a trait pe pamânt la fel ca fiecare dintre noi Ca om adevarat a avut de-a face cu lucruri specifice, finite, trecatoare, a indurat incercari si suferinte, pâna la cea extrema, pe cruce Ce anume i-a permis sa nu cedeze in fata partialitatii, sa nu sfârseasca in nihilism sau in disperare in fata incercarii supreme? Cum ne ajuta Cristos sa nu fim coplesiti de partialitatea lucrurilor si a situatiilor, de ingustimea tentativelor noastre de autoafirmare, de golul de sens, de disperare? 1 Viata noastra depinde de Altcineva in Convenienza umana della fede [Convenienta umana a credintei, n tr ],175 Giussani reia si comenteaza un fragment din Ratzinger care, in volumul Introduzione al cristianesimo [Introducere in crestinism, n tr ], scrie: «Ce anume se intâmpla când eu insumi ma fac crestin, când ma supun numelui acestui Cristos, aprobându-l astfel ca omul model, ca parametrul normativ al oricarei 175 L Giussani, La convenienza umana della fede [Avantajul uman al credintei, n tr ], Bur, Milano 2018 104 STRaLUCIREA OCHILOR actiuni umane? Ce soi de cotitura a fiintei, ce pozitie in fata umanitatii imi asum eu, procedând astfel? Ce profunzimi atinge acest proces? Ce analiza cuprinzatoare a realitatii deriva din el?» 176 Odata repropus fragmentul, Giussani reia din el anumite parti si dezvolta implicatiile lor: «Ratzinger incepe sa spuna ca a fi crestini inseamna a se supune numelui acestui Cristos – „nume” in sens ebraic –, acestei Prezente, fortei acestei Prezente, „aprobându-l astfel”, recunoscându-l, „ca omul model”, care trebuie sa-mi cuprinda viata, ca criteriul, „parametrul normativ al fiecarei actiuni umane” Ar trebui sa incerc sa actionez asa cum actioneaza El» 177 Atunci, care e prima cotitura care are loc in noi, prima noutate care se introduce, atunci când ne «supunem » numelui lui Cristos, aprobându-l ca parametrul normativ al fiecarei actiuni ale noastre? inainte de toate «constiinta ca viata noastra depinde de Altcineva si este in functie de acest Altcineva! Viata noastra, atunci când ne trezim dimineata si bem cafea cu lapte, atunci când ne suflecam mânecile ca sa punem lucrurile la loc prin casa, atunci când mergem la servici, oricare ar fi acest servici (nu exista nicio diferenta), viata noastra depinde de ceva altceva, mai mare, in mod iremediabil mai mare, a carei functie ea este» 178 Acest lucru, afirma Giussani, este primul lucru, lucrul fundamental pe care Cristos, in calitate de om, Cristos ca model de viata, ca parametru, ca criteriu de actiu- 176 J Ratzinger, Introduzione al cristianesimo [Introducere in Crestinism, n tr ], Queriniana, Brescia 1969 (19868), p 55 Traducere a noastra 177 L Giussani, La convenienza umana della fede, op cit , p 126-127 178 Ibidem, p 127 RA􀂧ORTUL CU TATaL 105 ne, il face sa se intâmple, trebuie sa-l faca sa se intâmple in noi: «Constiinta ca noi suntem „ai” unui lucru mai mare, suntem „ai” Tatalui Asta e ceva ce se intuieste foarte bine atunci când cineva intelege ca toata existenta Sa este „in functie” de Tatal, este „proprietate” a Tatalui, este „a” Tatalui» 179 «Tata», acesta este marele cuvânt in perioada in care traim, dupa ce Coronavirusul ne-a facut sa fim mai unanim constienti de cât suntem de fragili, vulnerabili, dependenti de ceea ce se intâmpla, aceste cuvinte ies in evidenta in mod reinnoit si dramatic, in toata importanta lor Tocmai fermitatea trimiterii catre „Tatal” este ceea ce «intuise, in mod confuz, apostolul Filip atunci când, chiar cu o ora inainte ca Cristos sa fie prins, l-a intrebat: „Continui sa ne vorbesti despre Tatal, arata-ni-l odata pe Tatal asta si vom fi multumiti!” intelegea ca acesta era cuvântul care bulversa modul normal cu care oamenii se simt pe ei insisi, mergea la radacina a toate, si imbratisa orizontul a toate, pentru ca Tatal este orizontul a toate, radacina tuturor lucrurilor, infinit mai mult decât orice comparatie asemanatoare am putea face, cea a copiulului de-abia conceput, pentru care orizontul total si originea totala este uterul mamei sale (mama si tata, e acelasi lucru)» Aici, de fapt, este vorba despre o paternitate ultima, radicala si continua «Tam pater nemo, nimeni nu e atât de tata, El este unicul Tata, toata viata noastra este in functie de El, proprietate a Lui „Filipe, de atâta vreme esti cu mine si inca nu ai inteles? Cel care ma vede pe mine, il vede pe Tatal ” Aceasta este originea duiosiei si a uimirii infinite pe care Dostoievski o avea pentru Cristos, deoarece 179 Ivi 106 STRaLUCIREA OCHILOR in Fiu se afla misterul Tatalui, caruia noi ii apartinem, care devine familiar »180 Pentru a arata modul in care devine familiar Misterul, acea sursa de necuprins din care, clipa de clipa, cosmosul si eul meu, precum eul fiecaruia, izvorasc, careia intreaga fiintare ii apartine in ultima instanta, «„tata” este cuvântul cel mai putin indepartat pe care-l putem folosi: tata si mama sunt simbolurile cele mai apropiate, semnele cele mai apropiate ale acestei familiaritati Acum, Dumnezeu a devenit unul dintre noi Dar ceea ce Cristos, ca model de umanitate, ca parametru, introduce in noi este aceasta constiinta profunda, si mereu tot mai cuprinzatoare, ca noi apartinem la ceva mai mare caruia ii putem spune „Tata” Trebuie sa-l recunoastem in munca noastra si in relatiile noastre, astfel incât munca noastra sa devina intensa si oferita, iar relatiile pline de indurare si de caritate» 181 Ce cale a ales Tatal pentru a ne introduce in relatia profunda si familiara cu Sine? L-a trimis pe Fiul sau, facându-l prezenta, o prezenta pe care noi s-o putem intercepta, astfel incât in Fiul devenit om prin opera Spiritului Sfânt182 noi sa putem „vedea” la ce raport de intimitate cu El suntem chemati si ce noutate insinueaza acesta in modul de a privi si de a trata lucrurile Cum i-a introdus omul Cristos – pe cei care l-au auzit vorbind si l-au vazut actionând – in constiinta apartenentei la Tatal? Fiecare gest de-al sau, fiecare vorba, 180 Ibidem, p 128 181 Ivi 182 «Ceea ce [Isus] spune despre Tatal si despre sine-Fiu izvoraste din acea plinatate a Spiritului care este in el si care se revarsa in inima lui, patrunde chiar „eul” sau, inspira si inflacareaza din adâncime actiunea sa» (Ioan Paul al II-lea, Enciclica Dominum et vivificantem, 21) RA􀂧ORTUL CU TATaL 107 fiecare privire de-a sa era investita, plasmuita de constiinta Tatalui, documenta constiinta Tatalui «Cristos, ca om, era determinat pe deplin de aceasta constiinta, astfel incât a putut spune: „Eu si Tatal una suntem” (In 10,30) Oricui l-ar fi oprit in timp ce mergea, in timp ce vorbea cu apostolii, in timp ce era acolo si mânca, si l-ar fi intrebat: „Constiinta ta de ce e plina in clipa asta?”, i-ar fi raspuns: „De Tatal” „Am de mâncare o hrana pe care voi n-o cunoasteti Hrana mea e sa fac voia celui care m-a trimis sa-i savârsesc lucrarea” (In 4,32-34) A implini lucrarea Lui, asta e viata» Asadar, Giussani insista, vorbind despre sine si despre noi, orice am face, pe orice drum am fi: «Viata mea e implinirea operei Sale, si asta nu pentru ca sunt preot, pentru mine e exact la fel ca pentru tine care esti dactilografa!» 183 Experienta lui Cristos este experienta cu care suntem chemati sa ne comparam, sa ne identificam, la ea trebuie sa ne uitam Daca acum ne-ar opri cineva pe strada in timp ce mergem si ne-ar intreba: «De ce e plina constiinta ta, acum?», ce i-am raspunde? Sa fie clar, nu este vorba de a repeta anumite cuvinte, ci de a surprinde de ce este efectiv plina constiinta in timp ce traim Ce anume inseamna sa fim constienti de Tatal? Cine este Tatal? Tatal este originea tuturor lucrurilor, adica originea de la care provin toate lucrurile, de la care incep floarea de pe câmp la fel cu chipul persoanei iubite si ce legatura exista intre constiinta pe care Cristos o are cu privire la Tatal si raportul pe care El il are cu realitatea? Ce beneficiu are pentru noi acest mod al sau de a-si trai viata in raport cu Tatal? 183 L Giussani, La convenienza umana della fede, op cit , pp 128-129 108 STRaLUCIREA OCHILOR in Cristos, a devenit familiara acea modalitate de a se raporta la fiinta care corespunde inimii, care satisface, implineste, nu dezamageste E ratiunea pentru care am fost creati: «Recunoasterea realului ca ceva care purcede din Mister ar trebui sa fie familiara raţiunii, dat fiind ca tocmai in recunoasterea realului asa cum este, adica asa cum l-a voit Dumnezeu, si nu redus, aplatizat, fara profunzime, isi gasesc corespondenţa exigenţele „inimii” si se realizeaza pâna la capat posibilitatea de raţiune si de afecţiune care suntem Raţiunea, de fapt, prin insusi dinamismul ei originar, nu se poate implini decât recunoscând realul ca inradacinat in Mister Raţiunea umana isi atinge punctul cel mai inalt, adica este cu adevarat raţiune, când recunoaste lucrurile ca fiind ceea ce sunt, iar lucrurile sunt intrucât purced de la un Altul» 184 A recunoaste realitatea provenind de la Mister nu e o iluzie specifica vizionarilor, o autoconvingere, ci este apogeul unei folosiri adevarate a ratiunii si a afectiunii Cât de familiar ne este el? De câte ori ni s-a intâmplat sa recunoastem Misterul privind lucrurile obisnuite? Nu e o chesiune de talent A recunoaste realitatea ca semn al Misterului este la indemâna tuturor, cum afirma sfântul Paul in epistola sa catre Romani: «Fiindca ce se poate cunoaste despre Dumnezeu le este descoperit in ei, caci le-a fost aratat de Dumnezeu in adevar, insusirile nevazute ale Lui, puterea Lui vesnica si dumnezeirea Lui se vad lamurit de la facerea lumii, când te uiţi cu bagare de seama la ele in lucrurile facute de El» 185 184 L Giussani-S Alberto-J Prades, Generând urme, op cit , p 25 185 Rm 1,19-20 RA􀂧ORTUL CU TATaL 109 Daca este la indemâna tuturor, asta nu inseamna ca este totusi scontat Dimpotriva Ceea ce ar trebui sa fie pe cât de familiar ratiunii noastre – care din punct de vedere structural este creata astfel incât sa poata sesiza semnificatia realitatii – pe atât de adecvat libertatii noastre, din punct de vedere istoric ni se pare departe, incetosat, nu reusim sa vedem si sa afirmam Astfel incât, atunci când ni se intâmpla sa recunoastem realul ca semn al Misterului ramânem stupefiati inseamna ca, pentru noi, aceasta nu este o experienta obisnuita Obisnuit e, dimpotriva, un alt mod de a ne raporta la realitate, acela care considera de la sine inteleasa existenta ei Care este experienta cotidiana a raportului cu persoanele, cu lucrurile, cu evenimentele specifica lui Isus, asa cum ne arata Evanghelia? Isus surprinde toata realitatea ca eveniment: «Dinamica evenimentului descrie orice clipa a vieţii: floarea câmpului pe care „Tatal o imbraca mai frumos decât e imbracat Solomon” este eveniment; pasarea care cade –, „si Tatal o stie” – este un eveniment; „firele de par de pe cap care ne sunt numarate” sunt un eveniment De asemenea cerurile si pamântul care exista de milioane de secole sunt un eveniment, un eveniment care se petrece inca si astazi ca noutate, dat fiind ca explicarea lor nu poate fi epuizata A intrevedea in raportul cu orice lucru un altceva inseamna ca raportul insusi este un eveniment» 186 E greu sa nu ramânem uimiti si atrasi de privirea lui Isus asupra realitatii, privire descrisa in Evanghelii El arata un mod de a trai realitatea care nu o aplatizeaza, nu o reduce, intrupeaza si marturiseste un raport ade- 186 L Giussani-S Alberto-J Prades, Generând urme …, op cit , p 23 110 STRaLUCIREA OCHILOR varat, intreg, cu fiecare aspect al realului Marturisindu- ne cum priveste totul – floarea de pe câmp, pasarea care cade, omul care sufera –, Isus ne introduce intr-o familiaritate cu Misterul care se intâmpla acum: totul poate fi trait ca eveniment, adica in masura in care provine acum – in ultima instanta – de la Mister Ce anume ii permitea sa traiasca realul cu aceasta intensitate? Raportul sau cu Tatal Pentru a relua termenii folositi mai devreme, Isus nu isi punea speranta intr-o afirmare de sine, intr-o expresivitate a Sa, ci in raportul cu Tatal (chiar si miracolele nu au fost niciodata o parada a capacitatilor sale, au fost mereu o trimitere catre Tatal, au fost implinite pentru ca toti sa isi dea seama de Tatal si ca sa recunoasca ca Tatal l-a trimis) Modul Sau de a trai ca om nu era o afirmare de sine, ci o ascultare a vointei Tatalui Raportul sau constant cu Tatal, de care era plina constiinta lui in fiecare clipa, il facea sa traiasca totul cu o intensitate si cu o densitate incomparabile in omul Cristos gasim oglindit, in toata splendoarea sa, continutul frazei lui Romano Guardini: «in experienta unei mari iubiri, […] tot ceea ce se intâmpla devine un eveniment in cadrul ei» 187 Nimic nu il acapara ca Tatal: «Eu si Tatal una suntem » 188 Nici chiar raul pe care-l indura nu reusea sa-l dezlipeasca de Tatal Ba dimpotriva, tocmai acolo se vede toata densitatea raportului Sau cu Tatal, care il face sa se increada in Tatal dincolo de orice masura «Aceasta incredere originara in Tatal, care nu este umbrita de nicio suspiciune, se bazeaza pe comuniu- 187 R Guardini, L’essenza del cristianesimo [Esenta Crestinismului, n tr ], Morcelliana, Brescia 1980, p 12 188 Gv 10,30 RA􀂧ORTUL CU TATaL 111 nea Spiritului cu Tatal si cu Fiul: Spiritul mentine vie, in Fiu, imperturbabila incredere datorita careia orice cerinta a Tatalui – si de-ar fi fost transformarea separarii personale in abandon – va fi mereu o rezultanta a iubirii, careia, intrucât Fiul a devenit om, va trebui sa-i raspunda printr-o ascultare umana »189 Aici se afla originea victoriei lui Cristos asupra nimicului Modul de a trai al Fiului este victoria asupra nimicului in tot ceea ce face, Cristos marturiseste raportul sau cu Tatal: «Cine crede in mine, nu crede in mine, ci in Tatal care m-a trimis »190 Totul, fiecare gest sau cuvânt al sau trimite la Tatal, la Mister Fiecare privire a Sa, ori actiune, este invadata de aceasta Prezenta Cum spune Giussani, prin fraza aceea pe care mi-am propus sa mi-o repet de fiecare data când pot: «Omul Isus din Nazaret – investit de misterul Cuvântului si, in consecinta, asumat in insasi natura lui Dumnezeu (dar aparenta lui era absolut la fel cu cea a tuturor oamenilor) –, pe acest om nu-l vedeau facând nici macar un singur gest fara ca forma lui sa nu demonstreze constiinta Tatalui» 191 Insistând asupra ceea ce caracteriza autoconstiinta omului Isus, Giussani reia cuvintele Evangheliei dupa Ioan: «Hrana mea este a face voia celui care m-a trimis si implinirea operei sale” Sau: „Tatal meu mereu savârseste si la fel si eu” Viata Sa e ca o mimare continua, ca o imitatie continua, ca o oglinda; constiinta Sa era mereu oglinda Tatalui „Eu nu pot 189 H U von Balthasar, Se non diventerete come questo bambino [Daca nu veti deveni precum acest copil, n tr ], Piemme, Casale Monferrato (AL) 1991, p 31 190 Cfr Gv 12,44 191 L Giussani, «Un uomo nuovo» [«Un om», n tr ], Tracce-Litterae communionis, n 3/1999, p VII-IX 112 STRaLUCIREA OCHILOR face nimic de unul singur: judec in functie de ceea ce ascult”, ce ascult in constiinta mea, „si judecata mea e dreapta, pentru ca nu vointa mea o caut, ci vointa celui care m-a trimis ”»192 Isus traia cu constiinta ca toata valoarea lui depindea de raportul cu Tatal in afara acestui raport nimic n-ar fi durat, nimic nu ar fi avut consistenta Tatal, raportul cu El, conferea densitate si semnificatie oricarui lucru: «Isus se mira, in mod cert, in fata tuturor lucrurilor […], de la cea mai marunta floare de pe câmp si pâna la cerul infinit insa aceasta uimire isi are originea in uimirea si mai mare a Fiului cel vesnic care, in Spiritul asbolut al iubirii, se mira pentru iubirea insasi care domina totul si stapâneste „Tatal este mai mare”» 193 2 A-l urma pe Isus: a fi fii Cum poate deveni familiara, din punct de vedere istoric, pentru fiecare dintre noi, aceasta privire asupa lumii si asupra propriului sine? in compania lui Isus E in avantajul nostru sa invatam privirea lui Cristos asupra realitatii, pentru ca «daca omul nu priveste lumea ca pe ceva „dat”, ca eveniment, adica plecând de la gestul contemporan al lui Dumnezeu care i-o da, el pierde toata forţa de atracţie a acesteia, de surpriza si de sugestie morala, adica forţa de a sugera adeziunea la o ordine si la un destin al lucrurilor» 194 in schimb, atunci când re- 192 L Giussani, La convenienza umana della fede, op cit , p 129 193 H U von Balthasar, Se non diventerete come questo bambino, op cit , p 45-46 194 L Giussani-S Alberto-J Prades, Generând urme …, op cit , p 23 RA􀂧ORTUL CU TATaL 113 alul e recunoscut ca eveniment, ca avându-si originea in Mister, in propria viata se produce o intensitate fara asemanare: «Ce intensitate este promisa pentru viaţa celui care ia in considerare, clipa de clipa, raportul a toate cu originea! Orice clipa are un raport definitiv cu Misterul, si de aceea nu se pierde nimic: existam pentru aceasta, si aceasta este fericirea noastra» 195 Raportul cu Tatal este ceea ce umple cu semnifiatie si pozitivitate fiecare secunda, chiar si cea mai efemera si noi trebuie sa fim constienti de asta: «Nu exista nicio clipa / care sa nu ne graveze cu puterea / secolelor; si viata are in fiecare zvâcnire a sa / masura cea cumplita a vesniciei» 196 Altminteri totul se destrama si golul de sens câstiga De aceea, a-l urma pe Isus ne convine la maxim Urmându-L, putem vedea adeverirea promisiunii Sale: «Cine ma urmeaza, va avea insutitul aici, jos» in compania lui Isus raportul adevarat cu realul poate deveni experienta stabila in noi, religiozitatea – adica raportul recunoscut si trait cu Misterul, in toate lucrurile, care are de-a face cu totul – poate deveni experienta fiecarei clipe, si odata cu asta poate deveni continua schimbarea vietii care deriva din ea Cu Cristos nu se pierde nimic, pentru ca Cristos ne permite sa intram intr-o familiaritate cu Tatal «Dupa ce am discutat atât si dupa ce am stat atât de mult impreuna, putem incepe sa simtim ce soi de intensitate, de noblete, de usurinta a vietii, ce soi de viata diferita introduce acest lucru! […] „Am coborât din ceruri nu ca sa fac vointa mea, ci vointa celui care m-a trimis 195 Ibidem, p 25 196 A Negri, «Tempo» [«Timp», n tr ], in Id , Mia giovinezza [Tineretea mea, n tr ], Bur, Milano 2010, p 75 114 STRaLUCIREA OCHILOR si vointa celui care m-a trimis e ca eu sa nu pierd nimic din ceea ce el mi-a dat” Ca eu sa nu pierd nimic! Isus se referea la apostoli, la discipoli, dar se poate largi sensul acestei fraze Vointa Tatalui e ca eu sa nu pierd nimic din ceea ce mi-a dat: fiecare moment, fiecare circumstanta de viata, fiecare provocare, fiecare lucru de facut Este o intensitate spontana, mereu tot mai spontana – nu e o fixatie – »197 Este intensitatea marturisita de Bonhoeffer, intr-una din scrisorile scrise in timpul detentiei soldate cu moartea, din cauza opozitiei sale fata de regimul national socialist: «„Lasati, dragi frati / ceea ce va tulbura / ceea ce va lipseste / eu va inapoiez totul” Ce inseamna acest „va inapoiez totul”? Nimic nu se pierde, ci in Cristos totul se recupereaza, pastrat, evident intr-o forma transformata, transparenta, clara […] Cristos inapoiaza […] toate astea si exact in felul inteles in mod originar de Dumnezeu, fara deformarea adusa de pacatul nostru» 198 Fiecare circumstanta e apta sa aduca acea noutate pe care Cristos a introdus-o in lume Dar pentru ca acest lucru sa se intâmple nu e suficient un efort de-al nostru – chiar daca asta nu inseamna ca nu e nevoie de libertatea noastra - Sa ne uitam bine la ce inseamna sa-l urmam pe Isus Care este calea pe care Isus ne-o marturiseste? Nu efortul, ci filiatia A fi fii Isus ne invata ce anume inseamna sa fim fii, marturisindu-ne cum este El fiu Calea desavârsirii pe care El o arata nu e aceea de a fi in stare, ci de a fi fii 197 L Giussani, La convenienza umana della fede, op cit , p 129-130 198 D Bonhoeffer, Resistenza e resa Lettere e scritti dal carcere [Rezistenta si capitulare Scrisori si scrieri din inchisoare, n tr ], Paoline 1988, Cinisello Balsamo (MI), p 238-239 RA􀂧ORTUL CU TATaL 115 Sfântul Paul le aminteste crestinilor Bisericii de la inceputuri, originea acestei familiaritati: «Ca sunteti fii e demonstrat de faptul ca Dumnezeu a trimis in inimile noastre Spiritul Fiului sau, care striga: „Abbà! Tata!”» 199 si din nou: «Voi nu ati primit un spirit de sclavi pentru a recadea in frica, ci ati primit Spiritul care va face fii adoptivi, prin care strigam: „Abbà! Tata!”» 200 Benedict al XVI-lea comenteaza: «Devenind o fiinta umana ca noi, prin intrupare, Moarte si inviere, Isus […] ne primeste in umanitatea sa si in insasi fiintarea sa ca Fiu, astfel ca si noi putem intra in apartenenta sa specifica la Dumnezeu Desigur, filiatia noastra fata de Dumnezeu nu are aceeasi plenitudine cu cea a lui Isus: noi trebuie sa devenim fii mereu tot mai mult, de-a lungul intregii noastre existente crestine, crescând pe urmele lui Cristos, in comuniune cu El, pentru a intra tot mai profund in relatia de iubire cu Dumnezeu Tatal, care ne sustine viata Aceasta realitate fundamentala e cea care ni se deschide atunci când ne deschidem in fata Spiritului Sfânt si El ne face sa ne adresam lui Dumnezeu, spunându-i „Abbà!”, Tata Am intrat realmente dincolo de creatie prin infierea cu Isus; suntem uniti realmente in Dumnezeu si fii intr-un mod nou, intr-o dimensiune noua» 201 De fapt, subliniaza H Schlier, a fi in Cristos Isus «ni se manifesta, devine ceva accesibil si prezent, devine o experienta istorica a noastra in „a fi in Spirit” […] in Spirit, de fapt, Isus Cristos se manifesta si i se ofera experientei» 202 199 Gal 4,6 200 Rm 8,15 201 Benedict al XVI-lea, Audienta generala, 23 mi 2012 202 H Schlier, Linee fondamentali di una teologia paolina [Linii fundamentale ale unei teologii pauline, n tr ], Queriniana, Brescia 2008, p 156 116 STRaLUCIREA OCHILOR Tocmai la aceasta devenire de fii face referire, in mod sugestiv, Isacco della Stella, in lucrarea sa Sermoni [Predici, n tr ]: «Ce anume isi doreste sclavul cel mai mult, daca nu sa devina fiu? Ba chiar mai mult, fratilor, cine ar indrazni si numai de-abia, de-abia sa creada asta, daca insasi bunatatea lui Dumnezeu nu i-ar permite-o si nu i-ar promite-o?» 203 si un pic mai departe: «Cum eu si cu tine suntem un singur lucru, la fel ei sa fie una cu noi Iata inspre ce nazuieste sclavul, incotro se reconciliaza dusmanul pentru ca din dusman sa devina sclav, din sclav prieten, din prieten fiu, din fiu mostenitor, din mostenitor unul, sa devina si mai mult unul si acelasi cu insusi izvorul mostenirii; si asa cum nu va putea fi lipsit de sine insusi, la fel nu va putea fi lipsit de mostenirea care este insusi Dumnezeu» 204 Greseala noastra e ca ne gândimm ca diversitatea lui Isus ar consta intr-o capacitatea superioara, care ii permite sa faca ceea ce noi nu reusim sa facem, adica sa traim fara sa cedam in fata nimicului in schimb Isus nu se sustrage si nu se stafideste, nu e victima a nimicului, fiindca traieste pentru Tatal Aceasta este singura Sa forta: «Eu traiesc pentru Tatal» 205 Diversitatea Sa nu se afla in capacitatea lui de a putea fi El insusi in mod autonom Diversitatea Lui provine din faptul ca este Fiu Aici e toata diferenta calitativa a lui Cristos Continutul autoconstiintei Sale este raportul cu Tatal «„Cel care vorbeste de la sine, cauta propria glorie” [afirmarea de sine] – si asta ne decapiteaza: e suficient 203 Isacco della Stella, «Sermone V» [«Sermon V», n tr ], in Pensieri d’amore [Gânduri de iubirei, n tr ], sub ingrijirea M A Chirico, Piemme, Casale Monferrato (AL) 2000, p 102 204 Ibidem, p 110 205 Gv 6,57 RA􀂧ORTUL CU TATaL 117 sa ne gândim la discutiile noastre – „dar cel care cauta gloria celui care l-a trimis, acesta spune adevarul” Nu se cauta afirmarea propriilor puncte de vedere, ci afirmarea – plina de tentativa si de umilinta – a adevarului, in cautarea „parerii” Celui care ne-a trimis »206 Ce inseamna sa nu cautam afirmarea propriilor puncte de vedere? E o atitudine diferita a constiintei «Cuvântul „constiinta” pe buzele crestinului e fix opusul celui de pe buzele omului modern in gura omului modern cuvântul constiinta („eu imi urmez constiinta”) inseamna locul in care cineva isi genereaza gândurile, si are dreptul de a afirma ceea ce gândeste si ce simte, pentru ca se intelege pe sine ca fiind sursa a toate: constiinta este conceputa ca fiind sursa criteriilor si a parerilor » Pentru omul crestin, in schimb, constiinta este «locul din sine in care cineva cauta si asculta adevarul Altcuiva; de aceea crestinul e prin natura sa, umil, si atunci când ceva e foarte clar, e foarte cert, e cu umilinta cert, si cu totul gata sa puna in act energiile sale pentru o cautare, pentru „a-l auzi”, cum spunea mai devreme Evanghelia dupa Ioan: „Cel care m-a trimis spune adevarul, si eu spun lumii lucrurile pe care le-am auzit de la el” Spunem ceea ce am auzit» 207 A asculta adevarul Altcuiva, a spune ceea ce a fost auzit de la Altcineva: oare o fi o atitudine grea sau ciudata? Nu, raspunde Giussani, referindu-se la adultii cu care vorbeste: «Faceti mereu asta, pardon, o faceti des», trebuie doar sa deveniti constienti ca o faceti «Ce lucru maret e sa fiti constienti ca o faceti, sa va surprindeti când le spuneti sau când le recomandati lucrurile copiilor vostri, prie- 206 L Giussani, La convenienza umana della fede, op cit , p 130 207 Ibidem, p 130-131 118 STRaLUCIREA OCHILOR tenilor, pentru ca e acelasi lucru, sa va surprindeti când le vorbiti copiilor vostri si sa puteti spune: „Cel care ma face sa vorbesc asa spune adevarul, si eu spun lucrurile pe care le-am auzit de la El, eu ii spun copilului meu lucrurile pe care le-am auzit de la El”» 208 Când, in raportul cu copiii, opereaza aceasta constiinta noua, «ce liniste, ce siguranta, ce pace este atunci! Sunteti liberi chiar si in fata raspunsului pe care il va da copilul in schimb, atunci când parerea noastra e cea care conteaza, vrem cu orice pret sa se impuna parerea noastra: dominam» 209 Acestea sunt semnele foarte concrete ale verificarii care arata daca noua constiinta generata de Cristos incepe sa patrunda in maruntaiele noastre sau nu Asadar, important e sa devina tot mai familiara constiinta Tatalui, astfel incât fiecare sa poata spune, ca Isus: «Cel care m-a trimis este cu mine» Este o experienta care se maturizeaza in timp, in masura in care continuam sa mergem, in masura in care nu incetam sa parcurgem drumul pe care intâlnirea il deschide mereu, asa cum spuneam «Sa incercam sa ne gândim, sa ne imaginam pe cineva, un om care, de zece, de o suta, de o mie de ori pe zi ia act de constiinta a faptului ca Cel care l-a trimis, adica Cel care il creeaza, Misterul care il creeaza, e cu el, ca Dumnezeu e cu el: seninatatea anumitor chipuri, a anumitor chipuri de calugari sau calugarite, isi are originea aici Dar in aceasta origine rezida seninatatea impresionanta a chipurilor multor prieteni de-ai nostri, fiindca printre noi traiesc aceste lucruri »210 208 Ibidem, p 131 209 Ivi 210 Ibidem, p 132 RA􀂧ORTUL CU TATaL 119 O astfel de constientizare plasmuieste fiecare clipa, fiecare gest, fiecare privire, modul de a aborda totul, pas dupa pas «„De la Dumnezeu vin, nu de la mine insumi!” Nu va spun voua asta, ci mi-o spun mie», subliniaza Giussani chiar in timp ce atrage atentia asupra acestor lucruri, si «fiecare trebuie sa si-o spuna siesi: nu vin de la mine, ci ma trag dintr- un Altul, drept pentru care eu trebuie sa savârsesc operele Celui in care imi am originea, trebuie sa ascult, trebuie sa privesc, trebuie sa imit Daca, in orice moment al vietii sale, cineva s-ar fi apropiat de acel tânar sau de acel om, Isus din Nazareth, si l-ar fi intrebat: „La ce te gândesti?”, ar fi raspuns: „La Tatal”, dar nu abstract fata de lucruri «A te gândi la Tatal e un mod plin de adevar de a gândi lucrurile, e modul adevarat de a gândi lucrurile: e o modalitate a privirii pe care i-o duci sotiei tale sau sotului tau, copiilor tai, serviciului tau, binelui si raului care ti se intâmpla, tie insuti »211 Isus ne reveleaza Misterul ca Tata El este cel care ne invata sa spunem: «Tatal nostru» A suprinde clipa de clipa raportul a toate cu originea, inseamna, atunci, sa surprindem raportul a toate cu Tatal si asta ne face sa vedem toate lucrurile in adevarul lor, in intregimea lor, in latura lor pe care se poate construi «Dar va gânditi ca raportul cu Misterul, cu Tatal, cum spunea Isus, si deci imitarea lui Cristos, nu ne face sa privim barbatul, femeia, copiii si florile, lucrurile? Nu, ne face sa le privim intr-un mod de o suta de ori mai intens si mai adevarat Astfel ca, chiar si bâlbâindu-ne, intelegem ca adevarul se afla aici; 211 Ivi 120 STRaLUCIREA OCHILOR chiar si trecând prin bâlbâiala noastra, noi percepem ca adevarul ne vine de aici »212 3 Raul este uitarea Raportul cu Tatal nu indeparteaza de la lucruri, nu le suprima, ci le umple de semnificatie A ne gândi la Tatal este modalitatea veridica de a ne gândi la lucruri E o privire finalmente adevarata Atunci totul dobândeste o densitate, o intensitate unica: in sfârsit se afirma valoarea clipei, a raporturilor, a muncii, a realitatii, a circumstantelor, a suferintei proprii si a altcuiva Exista niste semne ale acestei modalitati adevarate de a trata totul: libertate, pace, certitudine imperturbabila, incredere, abandon («in mâinile tale ma incredintez, imi incredintez sufletul») Anxietatea nu mai are câstig de cauza in noi, nu mai suntem determinati de reusita unei expresivitati de-ale noastre, nu mai domina frica si incertitudinea «si de ce sa te chinui singur când e asa usor sa asculti?»,213 spune Claudel, punând aceste cuvinte in rolul personajului sau Anna Vercors, in volumul L’Annuncio a Maria [Vestirea Mariei, n tr ] si totusi, câta minciuna si câta partialitate in modul nostru de a gândi si de a ne trata pe noi insine, pe ceilalti, lucrurile! De unde vin ele, ne intrebam adesea? si imediat ne si raspundem: pacatul, dar fara a sti bine in ce anume consta cu adevarat pacatul Ne vine imediat in minte lipsa noastra de energie, de forta, de vointa, 212 Ibidem, p 138 213 P Claudel, L’Annuncio a Maria, Bur, Milano 2011, p 179 RA􀂧ORTUL CU TATaL 121 de coerenta Este simptomul tendintei catre moralismul care insoteste ca o umbra ceea ce traim si face opace multe din zilele noastre Sa incercam atunci sa privim mai profund acest aspect, fara sa ne lasam imediat indusi in eroare de moralism Experienta pacatului este «literalmente disparitia constiintei Tatalui, adica disparitia tensiunii de a face sa se intâmple aceasta constiinta» De fapt, «daca eu sunt legat la acest „mai mare decât mine”, […] si daca esenta mea e sa traiesc in mod constient, atunci, daca eu abandonez constiinta acestui raport, atunci acesta este raul! Raul este actiunea umana care abandoneaza constiinta acestui raport […] Adevaratul rau, stofa raului este aceasta uitare Ce importanta au atunci rugaciunile de dimineata si de seara! Ce importanta are sa spunem Tatal Nostru! Sa ne obligam sa-l spunem lent, gândind cuvintele: ca cel putin pentru o clipa din cele 24 de ore, cineva sa devina om, fiindca apoi are influenta asupra toate!» 214 Adevarata problema nu este, inainte de toate, lipsa de energie, de forta a vointei, de coerenta, ci uitarea, lipsa de familiaritate cu Tatal si nu e o problema de capacitate Când lipseste constiinta Tatalui, adica lipseste constiinta de a fi fii, se reduce scopul vietii; acesta devine pura afirmare de noi insine; adica, facem totul «pentru un scop efemer, care arunca totul in neant Daca facem pentru noi insine, aruncam totul in nimic Nouazeci la suta, ba mai mult, toate actiunile noastre au acest destin teribil, impotriva caruia trebuie sa mergem noi» De aceea, in masura in care constiinta ca viata noastra este functie de ceva mai mare nu creste 214 L Giussani, La convenienza umana della fede, op cit , p 134 122 STRaLUCIREA OCHILOR in noi si, in timp, «nu subintinde tot ceea ce facem, noi aruncam totul in nimic» 215 A face pentru sine este echivalent cu a arunca totul in nimic, totul devine efemer datorita lipsei de profunzime, de semnificatie Lipseste scopul adecvat al actiunii, al lucrului pe care trebuie sa-l facem Viata e redusa la aparenta, e aplatizata, totul e aplatizat: ca mâncam, ca bem, ca intemeiem o familie, ca muncim, timpul liber etc in mod ultim nu ramâne nimic pentru care sa merite sa traim, nimic care sa ne poata atrage si sa faca lucrurile semnificative Valoarea lucrurilor, de fapt, depinde de semnificatia pe care o au si de intensitatea de constiinta cu care le traim Giussani repropune un episod semnificativ care i s-a intâmplat in perioada primilor sai ani de invatamânt: «imi amintesc – si povesteam asta chiar in prima perioada când faceam ore de religie – ca imediat dupa razboi, atunci când erau carele de boi, o data m-am intors de la San Remo, unde fusesem trimis de Caritasul de la Milano (condus atunci de monseniorul Bicchierai), la clasa intâi Dar si la clasa intâi stateam unul peste altul Era, lânga mine, un domn foarte distins, in vârsta, o fi avut vreo saptezeci de ani imi spune ca a fost la San Remo ca sa faca o donatie mare unei manastiri si apoi adauga: „Vedeti, eu”, si nu mi-a spus numele, „am obtinut tot ceea ce am vrut sa obtin de la viata, pentru ca am zeci de fabrici, de industrii” – in sfârsit, era un mare om al industriei –, „dar eu, ajuns la saptezeci de ani, ma intreb daca nu cumva mi-am pierdut viata” »216 215 Ibidem, p 135 216 Ibidem, p 135-136 RA􀂧ORTUL CU TATaL 123 Cum putem noi invata, azi, acea familiaritate cu Misterul, cu Tatal, drept pentru care acel raport cu realitatea, pe care Isus l-a introdus in istorie? De asta depinde posibilitatea de a nu ceda in fata tentatiei nihilismului, in fata dubiului legat de consistenta ultima a realitatii, a sinelui nostru, si in fata dubiului legat de pozitivitatea vietii Ce anume poate genera niste fii ca Isus azi? CAPITOLUL 6 FII iN FIUL Am vazut ca constiinta lui Cristos era dominata de gândul la Tatal, era definita de constiinta Tatalui De aceea, daca-l urmam pe Cristos, daca ne hotarâm sa-L urmam, «constiinta lui Dumnezeu trebuie sa patrunda in ceea ce facem; si, incet incet, in timp, devine obisnuinta […] Gândul lui Dumnezeu este ceva care e legat de toate, adica ceva ce coincide cu un mod de a vedea totul, sotia voastra si pe voi insiva, binele si raul, astfel incât binele nu poate deveni orgoliu si raul nu devine disperare» 217 in acest punct poate aparea o intrebare Discipolii au fost introdusi de Isus in constiinta raportului sau cu Tatal: «Tuturor celor care l-au primit, le-a dat puterea de a deveni fii ai lui Dumnezeu» 218 si noi, azi, de cine suntem introdusi? E tot Cristos care ne introduce in raportul cu Tatal Cum? 1 Prin compania credinciosilor Carisma Cristos, asa cum am atras atentia,219 da buzna azi in viata mea, atragându-ma la El, printr-o prezenta, un 217 L Giussani, La convenienza umana della fede, op cit , pp 133-134 218 Gv 1,12 219 Vezi aici, p 61-70 126 STRaLUCIREA OCHILOR trup precis, anume, o intâlnire convingatoare, prin care eu pot trai aceeasi experienta de raport cu El pe care au trait-o primii care l-au intâlnit Deci, in Fiu, in raportul cu Cristos prezent aici si acum, devenim fii, in raportul cu Cristos invatam sa spunem: «Tata», sa recunoastem Misterul care ne creeaza, ca «Tata» Abbà este termenul folosit de Isus: el exprima o familiaritate in raportul cu Dumnezeu, raport care fusese pâna atunci de neconceput, inimaginabil La fel ca acum doua mii de ani, noi devenim «fii in Fiu» prin credinta Botezului in care primim Spiritul Sfânt, Spiritul lui Cristos, «darul cel mai pretios si necesar care ne face fii ai lui Dumnezeu»220 si membre ale Corpului lui Cristos, care este Biserica, «poporul reunit de unitatea Tatalui, a Fiului si a Spiritului Sfânt», dupa minunata descriere a sfântului Ciprian amintita in Lumen Gentium 4, imbogatit de «daruri ierarhice si carismatice », date pentru a contribui, in diferite moduri, la edificarea si misiunea sa Scrisoarea Iuvenescit Ecclesia despre relatia dintre darurile ierarhice si carismatice aminteste inceputul, enuntat de Ioan Paul al II-lea, despre «coesentialitatea» acestor daruri si il citeaza pe papa Benedict al XVI-lea când afirma ca «in Biserica, pâna si institutiile esentiale sunt carismatice si, pe de alta parte, carismele trebuie, intr-un fel sau altul, sa se institutionalizeze pentru a avea coerenta si continuitate Astfel, ambele dimensiuni generate de acelasi Spirit pentru acelasi Corp al lui Cristos, contribuie impreuna sa faca prezent misterul si opera salvifica a lui Cristos in lume» 221 220 Benedict al XVI-lea, Audienta generala, 23 mai 2012 221 Congregatia pentru Doctrina Credintei, Scrisoarea Iuvenescit Ecclesia, 10) FII iN FIUL 127 De aceea miscarile si noile grupari generate de darul carismelor Spiritului reprezinta o marturie semnificativa a felului in care Biserica nu creste «prin prozelitism, ci „prin atractie”» 222 Papa Francisc nu rateaza ocazia de a rechema aceste noi grupari la deschiderea misionara, la obedienta necesara fata de pastori si fata de imanenta bisericeasca, intrucât «in interiorul comunitatii imbobocesc si infloresc darurile cu care ne copleseste Tatal; si in sânul comunitatii se invata a le recunoaste ca semn al iubirii sale pentru toti fiii sai» 223 Noi ii apartinem lui Dumnezeu, Tatal, suntem «ai Sai» in sensul cel mai radical al termenului, adica suntem creaturile Sale Dar aceasta dependenta a noastra, de creaturi «ar ramâne o perceptie enigmatica si pasagera daca nu ne-ar fi fost revelata in mod clar in Cristos [in Spiritul Sau]: „pe Dumnezeu nimeni nu l-a vazut vreodata: singurul lui Fiu, care este in sânul Tatalui, Acela L-a facut cunoscut”» Doar prin apartenenta la Dumnezeul care a devenit Om si care a intrat in istorie aceasta «dependenta [ultima si] totala, conditia noastra de „fapturi”, devine clara» 224 si apartenenta este la Cristos, «nu la ideea de Cristos pe care o avem noi, ci la Cristos cel real, cel care in istorie se prelungeste in unitatea credinciosilor in masura in care sunt uniti cu Papa, episcopul Romei» 225 Fiul face ca azi sa ne fie familiar misterul Tatalui prin Biserica si devine eveniment pentru noi prin harul in- 222 Francisc, Exort apost Evangelii gaudium, in Congregatia pentru Doctrina Credintei, Scrisoarea Iuvenescit Ecclesia, 2 223 Congregatia pentru Doctrina Credintei, Scrisoarea Iuvenescit Ecclesia, 10 224 L Giussani-S Alberto-J Prades, Generând urme …, op cit , p 65 225 L Giussani, La verità nasce dalla carne, op cit , p 54 128 STRaLUCIREA OCHILOR tâlnirii cu o carisma – pentru noi carisma daruita lui don Giussani – Spiritul lui Dumnezeu, in libertatea si in imaginatia Sa infinita, poate realiza « mii de carisme, mii de moduri de participare in Cristos Carisma reprezinta tocmai modalitatea de timp, de spaţiu, de caracter, de temperament, modalitatea psihologica, afectiva, intelectuala, cu care Domnul devine eveniment pentru mine si, in acelasi mod, si pentru alţii Acest mod se comunica de la mine la alţii, astfel incât exista intre mine si acestia o afinitate care nu exista cu toţi ceilalţi, o legatura de fraternitate mai puternica, mai specifica in acest fel Cristos ramâne prezent cu noi in fiecare zi pâna la sfârsitul lumii, in imprejurarile istorice pe care misterul Tatalui le stabileste si prin care ne face sa recunoastem si sa iubim prezenţa Lui» 226 Carisma, asadar, «evidenţa Evenimentului prezent azi, intrucât ne misca, […] este modalitatea prin care 226 L Giussani-S Alberto-J Prades, Generând urme …, op cit , p 97 in Iuvenescit Ecclesia citim: «Darurile „carismatice” sunt conferite unei singure persoane, dar pot fi si impartasite de altii si astfel sunt continuate in timp ca o mostenire pretioasa si vie, care genereaza o deosebita afinitate spirituala intre personae” (Ioan Paul al II-lea, Exortatia apostolica Christifideles laici, n 24: AAS 81 (1989), 434) Relatia dintre caracterul personal al carismei si posibilitatea de a participa la ea exprima un element decisiv al dinamicii ei, intrucât se refera la raportul care, in comuniunea bisericeasca, leaga mereu persoana de comunitate (Cf ibid , n 29: AAS 81 (1989), 443-446) Darurile carismatice, prin practicarea lor, pot da nastere unor afinitati, apropieri si infratiri spirituale prin care patrimoniul carismatic, pornind de la persoana fondatorului, este impartasit si aprofundat, dând viata unor reale si adevarate familii spirituale Gruparile bisericesti, sub diferitele lor forme, se prezinta ca daruri carismatice impartasite» (Congregatia pentru Doctrina Credintei, Scrisoarea Iuvenescit Ecclesia catre Episcopii Bisericii catolice despre relatia dintre daruri ierarhice si carismatice pentru viata si misiunea Bisericii, Roma, 15 mai 2016, 16) FII iN FIUL 129 Spiritul lui Cristos ne face sa percepem Prezenţa Lui excepţionala, ne da puterea sa aderam la ea cu simplitate si dragoste» 227 Carisma face vie Biserica si este in functie de toata viata bisericeasca «Fiecare dintre modalitaţile istorice cu care Spiritul pune omul in raport cu Evenimentul lui Cristos este mereu un „aspect particular”, o particulara modalitate de timp si de spaţiu, de temperament, de caracter Dar este un aspect particular care deschide spre totalitate »228 Ioan Paul al II-lea a observat cu acuitate ca «originalitatea proprie carismei, care da viata unei Miscari, nu pretinde, nici n-ar putea, sa adauge nimic la bogatia depositum fidei, pazita de Biserica cu o fidelitatea plina de pasiune Ea, insa, constituie un sprijin puternic, o rechemare sugestiva si convingatoare de a trai din plin, cu inteligenta si creativitate, experienta crestina Aici se afla premisa pentru a gasi raspunsuri adecvate la provocarile si la urgentele vremurilor si ale circumstantelor istorice mereu diferite in aceasta lumina, carismele recunoscute de Biserica reprezinta niste cai pentru a aprofunda cunoasterea lui Cristos si pentru a se darui cu mai multa generozitate Lui, sprijinindu-se in acelasi timp tot mai mult pe comuniunea cu tot poporul crestin» 229 E o dinamica foarte bine reprezentata de aceasta marturie: «Am intrat in Fraternitatea CL anul acesta, la cincizeci si noua de ani, in momentul in care, in mod normal, cineva termina lucrurile, nu le incepe tin sa 227 L Giussani-S Alberto-J Prades, Generând urme …, op cit , p 98 228 Ibidem, p 98 229 Ioan Paul al II-lea, Mesaj la Congresul mondial al miscarilor ecleziale, Roma, 27 mai 1998 130 STRaLUCIREA OCHILOR mentionez ca gravitam in jurul miscarii, de o viata, printr-o gramada de verisori Mesajul lui don Giussani m-a luat asa, pe nepusa masa si parca mi-a ramas ceva in gât Ceea ce ma fascina era sa gasesc raspunsul la intrebarea mea: „Dar cine sunt eu? Sunt crestina acasa, la prânz cu ai mei, si apoi la scoala nu sunt nimeni? Sunt credincioasa la liturghie, duminica, si pe urma la cineforum sunt altcineva?” Cum se putea potrivi ceea ce simteam inauntru nu ca un bagaj educational, ci ca exigenta, cu tot ceea ce intâlneam in afara mea: gândirea unica de dupa ’68, superficialitatea unei judecati preconcepute? Era o intrebare continua, cautam in toate mediile sa gasesc acel lipici ce ar fi putut da sens acelui puzzle Acea intrebare gasise, in invitatia lui don Giussani de „a trai realul” o prima orientare, o posibilitate concreta Evident, era un bun simt ceea ce cunoscusem la bunicii mei, care nu separau credinta lor de viata lor, care erau imbibati de credinta, in fiecare gest, in mod natural, conform naturii Eu, in schimb, in viata mea de zi cu zi, ma trezeam punând totul in dubiu, si totul isi pierdea logica Dezorientare, separare, superficialitate in relatii, ma feream sa ating corzile sensibile ca sa nu se faca auzite Dar cumva trasesem cu urechea, auzisem un invatator care imi arata o poteca, exista o solutie si cu aceea, cu acele firmituri, am mers inainte: „a trai ralul” O viata intensa, patru copii, multa munca, multe greutati si multe reusite, o viata plina, coerenta intr-o cautare continua, pentru ca toata truda aceea si acel „a face” era cautare, era dorinta, era a merge pe bâjbâite, si a incerca multe cai, toate caile posibile Cerseam, de indata ce era posibil, o confirmare, o sustinere Pe care nu le gaseam Gaseam aplauze pentru coerenta mea si reprosuri pentru FII iN FIUL 131 exuberanta mea, gaseam judecati, dar nu comuniune Pe urma s-a intâmplat un neprevazut, un eveniment Ceva care ma pune la zid, spunându-mi: „Dar tu, un Cristos viu, in tine, ai?” Nu un raspuns, ci o intrebare si raspunsul era deja acolo, in fata mea, avea chipul lui: un Cristos viu inauntru, azi, aici lânga mine Nu un Cristos care va fi doar la sfârsit, ci deja azi, aici, acum Pentru mine Momentul acela mi-a schimbat viata si atunci s-a schimbat modul meu de a ma ruga: nu mai era vorba de a aduna puncte, in efortul de a urma schemele prestabilite, ci era o apropiere, o ascultare, o asteptare, un abandon si s-a schimbat felul meu de a ma misca in realitate, a devenit un „a trai realul” cu o Prezenta alaturi si, in consecinta, cu o privire diferita, aceeasi privire pe care am experimentat-o pe pielea mea, acea privire care ii schimba pe cei din fata ta fiindca esti schimbata tu Tot ceea ce citisem si incercasem sa invat in viata mea, ce incercasem sa studiez, sa inteleg, era altceva: nu truda, ci evidenta si aceasta evidenta, daca e aprofundata intr-o companie, devine muzica sufletului meu, muzica pe care am cautat-o dintotdeauna» Daca, de fapt, compania generata de carisma, in Biserica si pentru Biserica, ne impresioneaza si ne simtim atrasi de ea, e tocmai pentru ca «face sa devina experienţa concreta intâlnirea cu acest Om, il scoate din abstracţie si il aduce in experienţa ca fiind o realitate din care putem trai acum Compania nu este o idee, un discurs, o logica, ci un fapt, o prezenţa care implica un raport de apartenenţa» 230 230 L Giussani-S Alberto-J Prades, Generând urme …, op cit , p 66 132 STRaLUCIREA OCHILOR 2 Autoritate: o paternitate prezenta Compania concreta, unde are loc intâlnirea cu Cristos, devine, in consecinta «locul apartenenţei eului nostru, din care acesta isi extrage modalitatea ultima de a percepe si de a simţi lucrurile, de a le percepe cu inteligenţa si de a le judeca, modul de a imagina, de a proiecta, de a decide si de a face Eul nostru aparţine acestui «Trup» care este compania crestina si in el isi gaseste criteriul ultim pentru a infrunta toate lucrurile Aceasta companie este astfel unica modalitate care ne ajuta sa abordam realul, sa atingem realul si ne face reali» 231 Atunci, sa ne intrebam acum cu don Giussani: «Care este factorul cel mai important in realitatea poporului la care suntem chemati, in realitatea companiei din care facem parte?» Iata raspunsul lui: «Factorul cel mai important in realitatea unui popor este ceea ce numim autoritate» 232 Autoritatea este factorul cel mai important din realitatea unui popor pentru ca fara autoritate nu se genereaza un popor si autoritatea este locul in care devine evident ca Cristos invinge, in care Cristos demonstreaza ca corespunde la exigentele inimii in mod convingator «Autoritatea este o persoana pe care daca cineva o vede, vede ca ceea spune Cristos corespunde inimii De asta e calauzit poporul »233 231 Ibidem, p 65 232 L Giussani, «La gioia, la letizia e l’audacia Nessuno genera, se non è generato» [«Bucuria, veselia si indrazneala Nimeni nu genereaza daca nu e generat», n tr ], Tracce-Litterae communionis, n 6/1997, p II 233 Dintr-o conversatie a lui Luigi Giussani cu unn grup de Memores Domini (Milano, 29 septembrie 1991), in «Chi è costui?» [«Cine e acesta?», n tr ], supl la Tracce-Litteare communionis, n 9/2019, p 10 FII iN FIUL 133 in societatea noastra, cuvântul «autoritate» este adesesa privit cu suspiciune, identificat cu o putere care supune sau cu un personalism care leaga de sine persoanele Dar in viata Bisericii, in poporul lui Dumnezeu, – subliniaza Giussani – nu este, nu poate fi asa: «Autoritatea, calauza, e fix contrariul puterii, nu exista nici macar o virgula, nici macar un punct din cuvântul putere De aceea, lipseste cu desavârsire, in fata notiunii de autoritate in poporul lui Dumnezeu, la orice nivel, lipseste cu desavârsire orice licar de frica: fiindca puterii ii corespunde teama, si cineva, pentru a se elibera de teama, trebuie sa nu se sinchiseasca de putere» 234 Atunci, ce anume caracterizeaza raportul cu autoritatea, apartenenta la poporul lui Dumnezeu? Acest raport este foarte bine exprimat de cuvântul filiatie, dupa distinctia lui Péguy intre a fi discipoli si a fi fii:235 apartenenta implica o relatie ca intre tata si fiu, nu o relatie de tip „discipol”, nu o repetitivitate Prin caile filiatiei intra in noi accentul unei companii adevarate, originalitatea unei carisme, a «acelei forme de invatatura careia i-am fost incredintati» 236 Giussani ne 234 Ivi 235 Scrie Péguy: « Atunci când elevul nu face altceva decât sa repete nu aceeasi melodie, ci o reproducere amarâta a gândirii maestrului; când elevul nu e decât un elev, si de-ar fi cel mai bun dintre elevi, nu va genera niciodata nimic Un elev nu incepe sa creeze decât atunci când introduce el insusi o melodie noua (adica in masura in care nu e un elev) Nu ca n-ar trebui sa existe un maestru, ci trebuie coborât de la celalalt prin caile naturale ale filiatiei, nu prin caile scolastice ale discipolatului » (Cfr Ch Péguy, Cahiers [Caiete, n tr ], VIII, XI ) 236 Este vorba despre o bine-cunoscuta expresie a lui Ratzinger: «Credinta e o ascultare a inimii fata de acea forma de invatatura careia i-am fost incredintati» (J Ratzinger, Interventie de prezentare a Catehismului Bisericii Catolice, in L’Osservatore Romano, 20 ianuarie 1993, p 5) Cfr Rm 6,17 134 STRaLUCIREA OCHILOR aminteste ca in fata autoritatii suntem fii «Un fiu se naste din acelasi trunchi cu tatal isi insuseste trunchiul tatalui, e constituit din trunchiul care-i vine de la tatal De aceea e acaparat cu totul: autoritatea ma acapareaza cu totul, nu e un cuvânt care sa-mi provoace frica sau sa ma faca sa ma tem, sau pe care, in primul rând, eu decid s-o urmez Ma acapareaza, asa cum Dumnezeu, mai presus de toate, ma atrage De aceea, cuvântul autoritate – care ar putea avea ca sinonim cuvântul paternitate, generativitate, generare, comunicare de genus, a trunchiului de viata, adica evenimentul datorita caruia eul meu este investit si transformat de acest raport – e urmat de cuvântul libertate, genereaza libertatea: libertatea inseamna a fi fiu »237 Autoritatea este o paternitate prezenta Pentru a fi «fii in Fiu», pentru a fi fii in Cristos, nu in Cristosul mintii noastre, ci in Cristosul real, prezent aici si acum, pentru a fi asadar introdusi in raportul cu Tatal, e necesar sa traim o paternitate prezenta: e nevoie de o prezenta care sa ne genereze ca fii Afirma Giussani: «A avea un tata este o pozitionare permanenta pentru ca apartine istoriei sale [istoriei fiecaruia dintre noi, presupunând ca fiecare sa fi avut un tata Dar iata punctul determinant…] Daca in anul 1954 nu as fi intrat in liceul Berchet, ci as fi intrat in alt liceu, ar fi fost cu totul altceva Pozitionarea este permanenta, dar generarea – care este aspectul interesant al paternitatii – este prezenta, este ceva prezent» 238 Nu exista inflorire a personalitatii noastre, nu exista creativitate adevarata, fara filiatie, 237 L Giussani, «La gioia, la letizia e l’audacia Nessuno genera, se non è generato», Tracce-Litterae communionis, n 6/1997, p II 238 Ibidem, p IV FII iN FIUL 135 fara experienta de a fi generati «Nimeni nu genereaza, daca nu este generat Nu „daca nu a fost generat”, ci „daca nu este generat” Aceasta notiune de paternitate este notiunea cea mai combatuta de toata cultura iluminista»239 si, de multe ori, chiar si printre crestini, printre noi, care am avut harul de a da peste carisma daruita lui don Giussani, prin care am putut descoperi intr-un mod nou si vibrant ceea de discutam acum «Cineva nu poate fi tata, generator, daca nu are pe nimeni ca tata Nu [atentie] daca ”nu a avut” [un tata], ci daca „nu are” [in prezent] pe nimeni ca tata Fiindca daca nu are pe nimeni ca tata, inseamna ca nu este vorba despre un eveniment, […] nu este o generare Generarea este o actiune prezenta »240 Isus ne introduce in familiaritatea Sa cu Tatal chemându- ne sa traim, in compania in care ne-a atras, o paternitate prezenta Aceasta paternitate este calea prin care devine al nostru, adica al tau si al meu, raportul cu Tatal care este specific lui Isus Pentru ca aceasta noutate sa aiba loc, pentru ca raportul cu Tatal sa investeasca total viata noastra, astfel incât sa devina parametru al fiecarui gând al nostru si al fiecarei actiunii ale noastre, chiar si cea mai ordinara si mai banala, este nevoie, asadar, de o paternitate acum, adica e nevoie sa fim generati acum de o prezenta in care Cristos devine realitate experimentabila, evidenta si convingatoare: nu se poate sa fim fii in Fiu, decât prin acest a fi generati acum Fara aceasta generare in prezent, nu va putea deveni constiinta si viata in noi raportul cu Tatal si niciun efort nu va avea puterea sa ne smulga din nimic 239 Ivi 240 Ibidem, pp II-IV 136 STRaLUCIREA OCHILOR Giussani a subliniat in mod incomparabil nevoia esentiala a acestui «acum»: «Evenimentul nu identifica doar ceva ce s-a intâmplat si cu care totul a inceput, ci ceea ce trezeste prezentul, defineste prezentul, confera continut prezentului, face posibil prezentul Ceea ce se stie sau ceea ce se are devine experienta daca ceea ce se stie sau se are este ceva care ne este dat acum: exista o mâna care ne intinde acum acest ceva, exista un chip care inainteaza acum, exista un sânge care curge acum, exista o inviere care se intâmpla acum in afara acestui „acum” nu exista nimic! Eul nostru nu poate fi urnit, miscat in profunzime, adica schimbat, decât de o contemporaneitate: un eveniment Cristos este ceva care mi se intâmpla acum Atunci, pentru ca ceea ce stim – Cristos, tot discursul despre Cristos – sa fie experienta, e nevoie sa fie un prezent care ne provoaca si ne zdruncina: e un prezent asa cum a fost pentru Andrei si pentru Ioan Crestinismul, Cristos, este fix ceea ce a fost pentru Andrei si Ioan atunci când au meres dupa el; imaginati-va când s-a intors spre ei, cât de atinsi au fost! si când au mers acasa la el … intotdeauna e asa, pâna acum, pâna in clipa asta!» 241 Asadar nu e suficient sa existe aceasta paternitate prezenta, e necesar ca eu sa fiu disponibil sa ma las generat de ea De disponibilitatea de a fi fii depinde toata fecunditatea vietii noastre «E ceea ce ii spunea Isus lui Nicodim: „Trebuie sa te nasti din nou” „Cum? Sa ma nasc din nou? Trebuie sa intru din nou in sânul mamei mele ca sa ma nasc din nou?” „Cine nu se 241 L Giussani, textul Afisului de Pasti 2011 al Comunione e Liberazione FII iN FIUL 137 naste din nou, nu poate intelege adevarul realitatii, adevarul lucrurilor” Acest a intelege este a se naste din nou »242 Cine accepta sa-L urmeze, devenind fiu, se va surprinde de noutatea care va incepe sa se intâmple in viata lui 3 Ascultarea Giussani ne solicita totodata sa facem un pas in plus, pe care el il considera decisiv pentru cresterea unei autoconstiinte noi Spuneam mai sus: a se converti inseamna a recupera credinta ca recunoastere, ca inteligenta a noutatii care se afla in noi si printre noi, si ca ascultare Am promis ca vom reveni asupra acestui termen «Ascultarea, la care ne invita aceasta inteligenta, are, daca vreti, niste furci caudine pe sub care trebuie trecut, are un stâlp de care in mod inevitabil trebuie sa se tina cont: trebuie sa se confrunte cu ceea ce numim „autoritate” Daca ceea ce voi aminti e valabil pentru autoritatea Bisericii create de Cristos, Episcopul unit cu ceilalti si cu Papa, prin analogie, prin aplicare la nivele inferiore, insa reale si decisive din punct de vedere pedagocic, e valabil pentru orice prezenta a factorului „autoritate”, „autoritativitate”, in viata crestina »243 Trebuie sa fim atenti in acest punct, intrucât «fara acest semn» – autoritatea – «nu ar exista companie intre noi, nu ar exista misterul Bisericii, nu ar exista poporul nou care umbla prin lume, pentru binele lumii: 242 L Giussani, La convenienza umana della fede, op cit , p 130 243 FCL, Documentatie audiovizuala, Ziua de inceput de an a CL, Milano, 14 septembrie 1975 138 STRaLUCIREA OCHILOR fara autoritate nu ar fi noutatea pe care Cristos ne-a chemat s-o traim impreuna» 244 in drumul convertirii, despre care vorbea in 1975, Giussani observa ca «raportul cu factorul autoritar sau autoritate e determinant din punct de vedere pedagogic: daca neglijam acest factor devenim praf, praf pe care cea mai mica adiere de vânt il sufla si il imparstie pe toata fata pamântului, devenim din nou niste copii plutitori, cum spune sfântul Paul in al doilea capitol al Epistolei catre Coloseni: „plutitori la fiecare vânt de doctrina, susceptibili la escrocheriile oamenilor si la viclenia lor de a-i induce pe toti in eroare”» De aceea – continua el – «autoritatea intre noi nu este o parere culturala de dezbatut, nu e a furniza o parere ca oricare alta: functia autoritara este o propunere in care se pune in joc unitatea intregii noastre experiente umane si crestine» 245 in fragmentul urmator se subliniaza, deci, atât natura autoritatii, cât si natura raportului la care ea, ca urmare, ne cheama pe fiecare dintre noi: «Autoritatea, in masura in care propune o experienta de viata, chiar si la nivel de detaliu, solicita sa se puna in joc intreaga noastra persoana: autoritatea este semnul suprem al Misterului, al Misterului planului Tatalui Semnul suprem al Misterului care se afla intre noi ca istorie care e pe punctul de a deveni, devenind, desfasurându-se» Din acest motiv, adica datorita faptului ca autoritatea este semnul suprem al Misterului care e printre noi, «devotamentul atent fata de functia autoritara inseamna ascultare, e 244 L Giussani, Un avvenimento nella vita dell’uomo, op cit , p 229 245 FCL, Documentatie audiovizuala, Ziua de inceput de an a CL, Milano, 14 septembrie 1975 FII iN FIUL 139 dintr-o ascultare fata de Domnul, nu pentru un calcul care trebuie sa iasa intr-o discutie, si in fata ei asadar, se afla exercitiul unei credinte De aceea, nu poate exista printre noi autoritate decât in cadrul unei fidelitati reale fata de unitatea intregii miscari; astfel, in mod asemanator, miscarea nu ar avea nicio autoritate daca nu ar cauta profund sa traiasca acest devotament fata de autoritatea pusa de Cristos» 246 Acest fragment ne ofera si semnele, criteriile pentru a recunoaste si pentru a analiza fiecare «autoritate» din cadrul companiei crestine in care suntem cuprinsi Giussani e foarte precis in descriere «Ceea ce spunem despre miscare e mereu pedagogic Ceea ce facem noi este o tentativa pedagogica de a face sa se maturizeze sensul Bisericii in viata noastra: [miscarea] este experienta pe care Domnul ne-a chemat s-o traim pentru acel scop De aceea, o pozitie de autoritate care nu se propune, si care nu e resimtita si perceputa in cadrul unei fidelitati profunde fata de viata intregii miscari, a unitatii miscarii, nu tine, nu e urmata Sau, daca reuseste sa se faca urmata, e despotica, e urmata datorita despotismului, datorita faptului ca se impune, in orice mod posibil Autoritatea, inteleasa la nivel monden, e o piatra de poticnire, nu o piatra de constructie »247 Autoritatea autentica e factor esential pentru constructie Autoritatea, asa cum e ea inteleasa de lume, adica autoritatea ca putere, e despotism alienant, o piatra de poticnire, nu construieste Dar acestea sunt observatii care depasesc sfera unei experiente crestine De fapt discutam despre o nevoie si despre o dimen- 246 Ivi 247 Ivi 140 STRaLUCIREA OCHILOR siune care ii priveste pe toti, fie ei credinciosi sau nu Ceea ce se intâmpla cu crestinismul e o intensificare, un proces de transformare in adevar a dinamicii umane Atunci, dincolo de figurile specifice, o autoritate autentica (autoritas, «ceea ce face sa creasca») este factor indispensabil al cresterii eului, al constructiei personalitatii noastre Experienta autoritatii se anunta in viata noastra ca intâlnire cu o persoana care e plina de constiinta realitatii, care ne introduce in complexul circumstantelor, intrupând o „ipoteza de semnificatie” pentru a interepreta aceste circumstante si pentru a le aborda in mod adecvat, chemându-ne, in acelasi timp, sa punem la incercare respectiva ipoteza de semnificatie, sa ii verificam personal consistenta Giussani forteaza limita si afirma: «Autoritatea, dintr-un punct de vedere este „eul” meu cel mai adevarat Azi insa, adesea autoritatea se propune si se resimte ca ceva exterior, care „se adauga” individului Autoritatea ramâne in afara constiintei, chiar daca poate este o limita acceptata din devotament» 248 Atunci când aceasta instrainare predomina, autoritatea e perceputa ca fiind un obstacol in cresterea eului si nu ca factor al dezvoltarii acestuia Pe baza acestei instrainari, promovate si traite – observa Giussani – «cultura de azi considera imposibila cunoasterea, schimbarea sinelui si a realitatii „doar” prin urmarea unei persoane Persoana, in vremurile noastre, nu e contemplata ca instrument de cunoastere si de schimbare, acestea fiind reductiv intelese: prima caracteristica e inteleasa ca reflectie analitica si teoretica, iar cea de-a doua, ca practicare si aplicare a unor reguli in 248 L Giussani, Riscul educativ, op cit , p 45-46 FII iN FIUL 141 schimb, Ioan si Andrei, primii doi care au dat peste Isus, tocmai urmând acea persoana exceptionala au invatat sa cunoasca diferit si sa se schimbe pe ei insisi si realitatea Din clipa acelei prime intâlniri, metoda a ineput sa se deruleze in timp »249 Camus, in acea povestire intensa, autobiografica, Primul om, ne ofera o marturie a exigentei constitutive a unei autoritati care nu se adauga extrinsec la propriul eu, a unei autoritati care este paternitate: «Am incercat sa descopar eu insumi, inca de la inceput, copil fiind, ce era bine si ce era rau – din moment ce nimeni in jurul meu nu putea sa mi-o spuna si, apoi, recunosc acum ca totul ma paraseste, ca am nevoie sa-mi arate cineva calea […] nu dupa putere, ci dupa autoritate, am nevoie de tatal meu» 250 Asta e ceea ce se implineste in experienta crestina, aratându-se in toata esentialitatea sa «Pentru a construi e nevoie de pamânt solid, complet ferm, altminteri nu se poate construi si ce anume avem solid si sigur, daca nu misterul lui Cristos care se afla printre noi si de care suntem siguri datorita imanentei Bisericii Sale, datorita ascultarii autoritatii acestei Biserici, care ne-a costat scump si ne va costa si mai scump?» 251 Dupa sublinierea ascultarii, Giussani – suntem in 1975, spuneam, dar cuvintele sale conserva intacta pertinenta lor fata de situatia noastra – revine la punctul initial al reflectiei sale, punând in garda interlocutorii sai cu privire la antiteza dintre cautarea unei proprii 249 L Giussani, «Dalla fede il metodo», in Dalla fede il metodo, op cit , p 18 250 A Camus, Primul om, RAO, Bucuresti 2005, p 33 251 FCL, Documentatie audiovizuala, Ziua de inceput de an a CL, Milano, 14 septembrie 1975 142 STRaLUCIREA OCHILOR satisfactii si cautarea propriei convertiri «Atunci, eu as vrea sa va gânditi bine toti la aceasta antiteza, careia eu ii atribui pericolul unei separari intre radacina care alimeneaza, intre sursa care alimenteaza inteligenta noastra de credinta, si vointa noastra, energia noastra de immplicare crestina, si toata activitatea care ni se cere de catre circumstantele istorice in care bunul Dumnezeu ne-a facut sa traim Din pacate, ne-a fost dat sa traim un timp in care nu se poate sta in fotoliu pentru ca e un timp in care casa e in flacari Casa umana arde in aceasta antiteza eu vad pericolul care favorizeaza disocierea dintre radacina si inflorescenta plantei, drept pentru care, planta desprinsa de radacina e destinata ofilirii: este antiteza dintre o prezenta in miscare, in comunitate, in chiar viata crestina ca atare, ca si cautare a unei satisfactii proprii si cautarea, in schimb, a proprieri convertiri »252 Radicalitatea si claritatea antitezei favorizeaza si, oarecum face inevitabila comparatia cu noi insine Pericolul, care ramâne ca tentatie pentru fiecare dintre noi, e acela de a aluneca in «cautarea unei afirmari de sine in functie de ceea ce gândim, simtim, ne intereseaza, in loc sa cautam o convertire a criteriilor a ceea ce gândim, simtim, ne intereseaza Nu degeaba Domnul, ca prim cuvânt, a folosit cuvântul „metànoia”: trebuie sa ne schimbam criteriile de evaluare Valoarea vietii, si deci valoarea miscarii, a comunitatii, valoarea implicarii noastre in CL nu e in functie de cât de mult satisface interesele care sunt importante pentru tine (fiindca te face sa stimezi, te face sa ai prietenii, te face sa ai o iubita, un iubit, iti permite sa iti expui ideile), ci 252 Ivi FII iN FIUL 143 valoarea se afla in convertirea credintei care are loc [in tine] Asadar sa punem in discutie asta» 253 4 «insutitul aici, jos» Modul cel mai usor de a fi provocati la convertire – pentru noi, la fel ca pentru ceilalti – sunt marturiile de viata care ajung la noi imi permit, asadar, sa va propun din nou doua din multele care, prin har, ne inconjoara inainte de explozia pandemiei am primit aceasta scrisoare care da un exemplu simplu de convertire continua, tocmai despre ceea ce vorbim noi: «Anul trecut a fost mai degraba greu Sotul meu si cu mine eram complet cufundati in noile noastre joburi si dupa ceva timp ne-am dat seama ca ne pierdeam: doar supravietuiam, pâna in punctul in care am inceput sa avem dificultati serioase in raportul nostru Aveam putin timp pentru orice, foarte putini prieteni, si mai mult, foarte departe La un moment dat a trebuit sa ne oprim ca sa ne intrebam ce anume se pierduse Am decis sa facem un pas in spate in carierele noastre si sa reincepem scoala de comunitate,254 pe care o neglijasem de luni de zile Pentru a putea merge impreuna la scoala de comunitate a trebuit sa angajam o bona – cost care se ridica la pretul platit pentru bona de peste zi – si sa decidem sa folosim in acest fel unica seara pe care o puteam petrece impreuna Ne-am dat seama imediat ca, mergând la scoala de comunitate 253 Ivi 254 Se face trimitere la cateheza permanenta a miscarii Comunione e Liberazione 144 STRaLUCIREA OCHILOR eram mai fericiti: a fost evident si era ceva care ajuta raportul nostru Am ramas surprinsa de primirea pe care am primit-o acolo – nu mi-as fi imaginat – si in fiecare saptamâna ma mir de noii veniti Modul in care multi vorbesc despre intâlnirea lor cu Cristos in fiecare clipa a drumului lor sau intrebarile care se pun, sunt pentru mine o ocazie de a intâlni din nou aceeasi Prezenta care ne-a cucerit la inceput Se intâmpla din nou, pentru mine! Dupa cincisprezece ani petrecuti in miscare, nu ma simtisem niciodata asa fericita sa merg la scoala de comunitate E o munca pe care incercam s-o facem si in timpul saptamânii si care ne lumineaza zilele scoala de comunitate ma invata un alt mod de a privi realitatea, mai adevarat, mai total De când urmam din nou, suntem mai deschisi fata de persoanele pe care le intâlnim, fiindca dorim sa recunoastem in toti reverberatia prezentei Sale si in toate ne dorim sa traim aceeasi plinatate a inimii Acea privire plina de compasiune si de simpatie pentru persoana mea, care este modul cu care Cristos a intrat in viata mea, este unicul lucru care corespunde cu adevarat dorintei mele reale Tot restul vine dupa si ne-am dat seama ca noi putem observa oriunde reverberatia tocmai datorita reinnoirii primei intâlniri Acum are multe chipuri! E entuziasmant sa vedem compania Sa in vecinii nostri, in preotul parohiei noastre, in colegii nostri sau in lucrurile marunte care ne ajuta prin simpla lor intâmplare Munca pe care am facut-o anul acesta, urmând, a fost pretioasa: am recunoscut ceea ce ne sustine cu adevarat, cu o credinta mai matura, mai constienta, adulta, libera si bucuroasa Multumesc pentru ca ne-ai ajutat sa parcurgem acest drum de descoperire si de constientizare „Fara mine nu puteti face nimic”, spuFII iN FIUL 145 ne Isus la cina cea de taina Putem repeta, prin experienta traita, ca e adevarat» Cum scrie sfântul Bernard, «ceea ce vine de la Dumnezeu nu putem pastra si retine fara ajutorul lui» 255 Adica, fara ca prezenta Sa sa se intâmple din nou si fara ca noi s-o urmam, nu putem reproduce acele roade pe care totusi le-am gustat Drumul catre adevar este o experienta: genialitatea metodei educative a lui Giussani e cuprinsa cu totul aici As vrea sa propun o a doua marturie, semnificativa datorita noutatii de viata pe care o atesta E a unei femei tinere, care nu poate avea copii «Acum patru ani m-am casatorit si impreuna cu sotul meu am dorit imediat un copil, care inca n-a venit Au fost momente chiar foarte grele, in care plânsul era la ordinea zilei, si nimeni, de la sotul meu pâna la prietenii mei, nu reusea sa ma potoleasca Pentru mine totul depindea de acest copil care numai nu venea Identificam totalitatea vietii mele cu ceva partial, ca si cum unica posibilitate de fericire pentru mine ar fi venit de la raspunsul pe care il aveam eu in minte la dorinta mea de maternitate Sotul meu, la un moment dat, mi-a zis: „Auzi, sa mergem la preotul care ne-a casatorit” stiind ca una dintre primele intrebari ar fi fost: „Ai ramas fidela la scoala de comunitate?”, m-am miscat inainte si am inceput sa citesc textul ca sa nu-i spun mereu nu Citeam De ce Biserica La un moment dat, Giussani spune: „Functia Bisericii in istorie […] este chemarea materna la realita- 255 San Bernardo, «Sermone I,1», in Id , Sermoni sul salmo 90 [Predici despre psalmul 90, n tr ], sub ingrijirea Calugarilor Benedictini din Praglia, Edizioni Scritti Monastici, Bresseo di Teolo (PD) 1998, p 7-8 146 STRaLUCIREA OCHILOR tea lucrurilor: dependenta omului de Dumnezeu […] Daca se traieste constiinta dependentei originare […] toate problemele se vor situa intr-o conditie care face mai usoara solutionarea […] Ar fi, in fapt, o privire indreptata spre Ceva mai mare decât fiecare problema, ceva care ar putea conferi tuturor lucrurilor perspectiva unui parcurs bun” 256 Ce usurare! Eram – mai ales – inconjurata de sotul meu si de prieteni intr-o zi m-a sunat o prietena si, vorbindu-mi despre ea, mi-a zis: „Ramâi gravida, esti fericita, dar dupa iti dai seama ca nici aia nu-ti ajunge Punctul important e pe ce anume ne bazam viata?” Imediat, si in mod inexplicabil, am incetat sa mai plâng, de la o zi la alta M-am schimbat eu, sunt senina, atât de mult incât pot povesti toate astea fara sa plâng: nu m-am schimbat datorita unor definitii, ci prin chipuri si fapte M-am regasit din nou pe drum si cu o privire noua asupra dificultatii mele, care totusi continua sa fie prezenta Ceea ce descopar in mine e o bucurie care nu vine de la mine, care imi permite sa ma incredintez complet planului Altcuiva si care, in mod ultim, ma umple de recunostinta Dificultatea ramâne, dar o pot privi cu seninatate Sfântul Augustin spunea: „Inima mea e nelinistita pâna nu afla odihna in Tine” E nevoie ca un Altul sa umple viata mea pentru ca eu s-o las mai moale cu ceea ce am eu in minte Nu pot elimina dorinta mea, pentru ca exista Dar acum nu mai cad in pretentia ca raspunsul sa vina asa cum am eu in minte: sunt in asteptare pentru ca un Altul sa raspunda dorintei mele, sunt atenta sa surprind acest raspuns Repornind de la Cristos, acea greutate nu mai e o povara care ma striveste De indata ce 256 L Giussani, De ce Biserica, op cit , p 199, 201, 203 FII iN FIUL 147 ma indepartez de Cristos, isi fac din nou aparitia anxietatea si frica, câstiga gândurile mele, câstiga plânsul; când pornesc de la prezenta Sa, ultima judecata sunt, in schimb, aceasta bucurie si aceasta pace de fond care mi-au invadat viata si, privindu-mi toata viata, stiu ca Cristos nu ma insala Când ma decid sa pornesc din nou de la Cristos, prezenta Sa imi face viata mai adevarata, mai plina de gust, mai umana, mai frumoasa si acesta este un miracol in ochii mei si ai celorlalti» Cum sa nu ramâi mut, plin de uimire, in fata unei asemenea marturii de umanitate schimbata de intâlnirea cu prezenta trupeasca a lui Cristos! Ca sa surprindem toata importanta ei, ne ajuta urmatoarea afirmatie a lui Giussani: «Cristos nu a venit sa spuna: „Cine ma urmeaza isi va satisface toate capriciile, toate gândurile, toate interesele” Nu! Ci a spus: „Cine ma urmeaza, sa isi schimbe criteriile, sa inceapa sa isi modifice criteriile de evaluare, de valoare, de judecata de valoare” si, daca cineva face asa, dupa va avea insutitul chiar si a ceea ce i se parea ca pierde „Cine ma urmeaza va avea viata vesnica si insutitul aici, jos” Nu exista nicio propunere in lume care sa fie mai clara si mai neta decât aceasta, pentru ca ne provoaca din punct de vedere experimental „Cine ma urmeaza va fi mai mult, va gasi mai mult, de o suta de ori mai mult” Dar „cine ma urmeaza”, insa!»257 Cine accepta sa-L urmeze, sa fie fiu in Fiu, devine un subiect nou, «un protagonist nou pe scena lumii»,258 257 FCL, Documentatie audiovizuala, Ziua de inceput de an a CL, Milano, 14 septembrie 1975 258 L Giussani, L’avvenimento cristiano [Evenimentul crestin, n tr ], Bur, Milano 2003, p 23-25 148 STRaLUCIREA OCHILOR asa cum a spus don Giussani la Sinodul Episcopilor despre laici din 1987 Aceasta noutate este misiunea noastra in lume «Semnificatia prezentei noastre personale si colective in lume, capacitatea noastra de a intâlni omul, aceasta capacitate a noastra de intâlnire e fondata doar pe o noutate, o noutate de viata care este experienta azi Doar in masura in care facem experienta azi de raportul cu Cristos si de noul raport intre noi prin prezenta Sa, doar in masura in care facem aceasta experienta azi, noi reusim sa cream mai multa umanitate in jur, mai multa pace printre oamenii din jur »259 5 «Pentru lume, doar iubirea e credibila» As vrea sa inchei cu urarea pe care Giussani a adresat-o celor care erau la Milano sa-l asculte in acel septembrie din 1975, astfel incât fiecare dintre noi s-o poata pastra in inima ca sustinere pe drumul cotidian care ne asteapta: «Noi vom fi mereu in toiul greutatilor, pâna in gât, morale si fizice, personale si sociale, dar nu ne vom prabusi niciodata, cum spune sfântul Paul in a Doua Epistola catre Corinteni, in capitolul patru: „avem comoara aceasta in vase de lut [adica Dumnezeu a actionat astfel], ca sa se invedereze ca puterea covârsitoare este a lui Dumnezeu si nu de la noi, [nu de la noi; nu noi suntem buni, suntem creta] in toate patimind necaz, dar nefiind striviţi; lipsiţi fiind, dar nu deznadajduiţi; prigoniţi fiind, dar nu parasiţi; doborâţi, dar nu 259 FCL, Documentatie audiovizuala, Ziua de inceput de an a CL, Milano, 14 septembrie 1975 FII iN FIUL 149 nimiciţi; purtând totdeauna in trup omorârea lui Isus, pentru ca si viaţa lui Isus sa se arate in trupul nostru”, asadar in aceasta lume» 260 Daca vom fi fideli harului care a ajuns la noi prin carisma lui don Giussani – noi, care am fost atrasi si ne dorim sa-l urmam –, daca vom trai miscarea ca si convertire personala a Evenimentului prezent, «centrati in Cristos si in Evanghelie», vom putea fi «brate, mâini, picioare, minte si inima ale unei Biserici „in iesire”»,261 colaborând cu Papa la viitorul Bisericii in lume, acel viitor preconizat de cardinalul Ratzinger in acel indepartat Craciun al lui 1969: «Viitorul Bisericii poate veni, si, azi, de asemeni, va veni doar de la forta celor care au radacini profunde si isi traiesc cu plinatate pura credinta Acest viitor nu va veni de la cei care prescriu doar retete El nu va veni de la cei care, din când in când, se acomodeaza la momentul care trece […] Spunem asta in forma pozitiva: si de aceasta data, ca intotdeauna, viitorul Bisericii va iesi la iveala prin noi sfinti […] Chiar si de aceasta data, din criza de azi, va iesi mâine, la iveala, o Biserica ce va fi pierdut mult Ea va deveni mai mica, va trebui s-o ia de la capat Ea nu va mai putea umple multe din cladirile pe care le-a ridicat in perioada de vârf Ea, pe lânga faptul ca pierde aderenti din punct de vedere numeric, va pierde si multe dintre privilegiile ei in societate Ea se va prezenta in mod mult mai accentuat fata de alte vremuri ca si comunitatea vointei libere, la care se poate avea acces doar printr-o simpla decizie Ea, in calitate de 260 Ivi 261 Francisc, Discurs adresat miscarii Comunione e Liberazione, Piata Sfântul Petru, 7 martie 2015 150 STRaLUCIREA OCHILOR comunitate mica, va solicita mai mult initiativa membrilor sai […] Ea va recunoaste din nou in credinta si in rugaciune propriul ei centru si va experimenta din nou sacramentele ca serviciu divin si nu ca o problema de structura liturgica […] Se poate prevedea ca toate acestea vor cere timp Procesul va fi lung si istovitor […] Dar dupa incercarea acestor diviziuni va reiesi, dintr-o biserica interiorizata si simplificata, o mare forta Oamenii, de fapt, vor fi incredibil de solitari intr-o lume complet planificata Ei vor experimenta, atunci când Dumnezeu va fi disparut cu totul pentru ei, saracia lor totala si inspaimântatoare si atunci ei vor descoperi micuta comunitate de credinciosi ca fiind ceva cu totul nou Ca o speranta, care ii priveste si pe ei, ca un raspuns la intrebari, pe care ei, pe ascuns, si le-au pus dintotdeauna Mie mi se pare cert ca pentru Biserica vor veni vremuri foarte grele […] Dar Biserica va cunoaste o noua inflorire si le va deschide oamenilor ca o patrie, care le da viata si speranta dincolo de moarte» 262 Ca raspuns la aceasta „profetie”, in perspectiva noua care se deschide in aceste vremuri, Giussani spunea, cu mai putin de cincisprezece ani dupa: «Iata, acesta e un moment in care ar fi frumos sa fim doar doisprezece in toata lumea» 263 Nu o spunea ca forma de exclusivism sau cu ingâmfare, ci datorita constiintei faptului ca am revenit ca la inceputuri, la inceputul a toate si, ca la inceput, unicul lucru care ne poate smulge din nimic este experienta unei noutati de viata azi 262 J Ratzinger, Fede e futuro [Credinta si viitor, n tr ], Queriniana, Brescia 1984, p 112-117 263 L Giussani, Certi di alcune grandi cose (1979-1981) [Certi de unele lucruri grandioase (1979-1981), n tr ], Bur, Milano 2007, p 396 FII iN FIUL 151 Doar aceasta noutate poate fi credibila azi «Bobul de grâu crestin devine cu adevarat capabil sa dea forma doar daca nu se inchide intr-o forma speciala, iluzorie, care traieste alaturi si ca accesoriu pentru alte forme ale lumii si care se autocondamna la sterilitate, si daca, urmând exemplul lui Isus, renunta la sine si isi sacrifica caracterul sau de forma speciala, fara sa se lase tulburat de anxietatea ca trebuie sa iasa din sine si sa se arunce si sa fie aruncata in lume Fiindca pentru lume doar iubirea este credibila »264 264 H U von Balthasar, «Solo l’amore è credibile» [«Doar iubirea e credibila», n tr ], in Id , La percezione dell’amore [Perceptia iubirii, n tr ], Jaca Book, Milano 2010, p 144 Cuprins INTRODUCERE 3 CAPITOLUL 1 NIHILISMUL CA SITUAtIE EXISTENtIALa 5 􀗁􀘮 U􀈁 􀆮􀉐􀆦􀇞􀉐 􀇏􀆊􀉌􀆌 􀆮􀆵 􀆧􀈌􀈁􀈺􀇞􀈺􀉈􀆵􀈁􀉌􀆊 􀈲􀆵􀆊􀇶􀇞􀉈􀆌􀉌􀇞􀇞 􀉂􀇞 􀇏􀆊􀉌􀆌 􀆮􀆵 􀈯􀈌􀉹􀇞􀉈􀇞􀉨􀇞􀉈􀆊􀉈􀆵􀆊 􀉨􀇞􀆵􀉌􀇞􀇞 􀗅 􀗂􀘮 A􀆦􀈺􀆵􀈁􀉌􀆊 􀉐􀈁􀉐􀇞 􀈺􀆵􀈁􀈺 􀆧􀆊􀈲􀆵 􀈺􀆌 􀋛􀆵 􀇶􀆊 􀇢􀈁􀆌􀇶􀉌􀇞􀇿􀆵􀆊 􀉨􀇞􀆵􀉌􀇞􀇞 􀗁􀗀 􀗃􀘮 L􀇞􀆦􀆵􀈲􀉈􀆊􀉈􀆵􀆊 􀇢􀈁 􀇏􀆊􀉌􀆊 􀉐􀈁􀆵􀇞 􀆊􀇶􀉈􀆵􀈲􀈁􀆊􀉈􀇞􀉨􀆵 􀗁􀗅 􀗄􀘮 􀀨􀈌􀈲􀇞􀈁􀉌􀆊 􀆵􀈺􀉈􀆵 􀇞􀈁􀆵􀉮􀉈􀇞􀈲􀈯􀆊􀆦􀇞􀇶􀆌 􀗁􀗉 􀗅􀘮 U􀈁 􀈺􀉈􀈲􀇞􀇐􀆌􀉈 􀆧􀆊􀈲􀆵 􀈯􀈲􀆵􀈺􀉐􀈯􀉐􀈁􀆵 􀈲􀆌􀈺􀈯􀉐􀈁􀈺􀉐􀇶 􀗂􀗂 􀗆􀘮 U􀈁 􀙒􀉈􀉐􀙓 􀆧􀆊􀈲􀆵 􀈺􀆌 􀇢􀇿􀆦􀈲􀆌􀉌􀇞􀉂􀆵􀉹􀆵 􀈺􀉈􀈲􀇞􀇐􀆌􀉈􀉐􀇶 􀗂􀗆 CAPITOLUL 2 «CUM POATE FI UMPLUT ACEST ABIS AL VIEtII?» 29 􀗁􀘮 T􀆵􀈁􀉈􀆊􀉈􀇞􀉨􀆵 􀇞􀈁􀈺􀉐􀋛􀆧􀇞􀆵􀈁􀉈􀆵 􀗂􀗉 􀗂􀘮 U􀇿􀆊􀈁􀇞􀉈􀆊􀉈􀆵􀆊 􀈁􀈌􀆊􀈺􀉈􀈲􀆌 􀗃􀗇 􀗃􀘮 􀙒A􀈲􀉈􀆊 􀆮􀆵 􀆊 􀙖􀈺􀇞􀇿􀉌􀇞􀙘 􀈌􀇿􀉐􀇶 􀆧􀆊 􀉐􀈁 􀇢􀈁􀉈􀈲􀆵􀇐􀙓 􀗄􀗂 CAPITOLUL 3 «CARO CARDO SALUTIS» 47 􀗁􀘮 O 􀈯􀈲􀆵􀉹􀆵􀈁􀉌􀆌 􀉈􀈲􀉐􀈯􀆵􀆊􀈺􀆧􀆌 􀗄􀗇 􀗂􀘮 E􀉨􀈲􀆵􀉐􀇶 I􀈺􀉐􀈺 􀆮􀇞􀈁 􀁹􀆊􀉹􀆊􀈲􀆵􀉈􀇘 􀗅􀗄 􀗃􀘮 U􀈁 􀆵􀉨􀆵􀈁􀇞􀇿􀆵􀈁􀉈 􀗆􀗁 􀗄􀘮 􀂧􀆵􀈁􀉈􀈲􀉐 􀆊 􀈯􀉐􀉈􀆵􀆊 􀇞􀈁􀉈􀆵􀈲􀆧􀆵􀈯􀉈􀆊 􀆊􀆮􀆵􀉨􀆌􀈲􀉐􀇶 􀆵􀈺􀉈􀆵 􀈺􀉐􀋛􀆧􀇞􀆵􀈁􀉈􀆌 􀈌 􀆊􀉈􀆵􀈁􀉌􀇞􀆵 􀈺􀇞􀈁􀆧􀆵􀈲􀆌 􀗇􀗁 􀗅􀘮 O 􀈲􀆵􀆧􀉐􀈁􀈌􀆊􀉂􀉈􀆵􀈲􀆵 􀈁􀉐􀇿􀇞􀉈􀆌 􀆧􀈲􀆵􀆮􀇞􀈁􀉌􀆌 􀗇􀗃 􀗆􀘮 L􀇞􀆦􀆵􀈲􀉈􀆊􀉈􀆵 􀉂􀇞 􀇢􀈁􀆧􀈲􀆵􀆮􀆵􀈲􀆵 􀗇􀗅 CAPITOLUL 4 UN DRUM CARE DUREAZa TOATa VIAtA 81 􀗁􀘮 􀁹􀆵􀆧􀆵􀈺􀇞􀉈􀆊􀉈􀆵􀆊 􀉐􀈁􀉐􀇞 􀆮􀈲􀉐􀇿 􀗈􀗁 􀗂􀘮 T􀆵􀈁􀉈􀆊􀉌􀇞􀆊 􀆊􀋛􀈲􀇿􀆌􀈲􀇞􀇞 􀆮􀆵 􀈺􀇞􀈁􀆵 􀗈􀗈 􀗃􀘮 C􀈌􀈁􀉨􀆵􀈲􀉈􀇞􀈲􀆵􀘮 A 􀈲􀆵􀆧􀉐􀈯􀆵􀈲􀆊 􀇢􀈁􀆧􀈌􀈁􀉈􀇞􀈁􀉐􀉐 􀆧􀈲􀆵􀆮􀇞􀈁􀉌􀆊 􀗉􀗃 CAPITOUL 5 RAPORTUL CU TATaL 103 􀗁􀘮 􀃟􀇞􀆊􀉌􀆊 􀈁􀈌􀆊􀈺􀉈􀈲􀆌 􀆮􀆵􀈯􀇞􀈁􀆮􀆵 􀆮􀆵 A􀇶􀉈􀆧􀇞􀈁􀆵􀉨􀆊 􀗁􀗀􀗃 􀗂􀘮 A􀙌􀇶 􀉐􀈲􀇿􀆊 􀈯􀆵 I􀈺􀉐􀈺􀘨 􀆊 􀋛 􀋛􀇞 􀗁􀗁􀗂 􀗃􀘮 R􀆌􀉐􀇶 􀆵􀈺􀉈􀆵 􀉐􀇞􀉈􀆊􀈲􀆵􀆊 􀗁􀗂􀗀 CAPITOLUL 6 FII iN FIUL 125 􀗁􀘮 􀂧􀈲􀇞􀈁 􀆧􀈌􀇿􀈯􀆊􀈁􀇞􀆊 􀆧􀈲􀆵􀆮􀇞􀈁􀆧􀇞􀈌􀉂􀇞􀇶􀈌􀈲􀘮 C􀆊􀈲􀇞􀈺􀇿􀆊 􀗁􀗂􀗅 􀗂􀘮 A􀉐􀉈􀈌􀈲􀇞􀉈􀆊􀉈􀆵􀘨 􀈌 􀈯􀆊􀉈􀆵􀈲􀈁􀇞􀉈􀆊􀉈􀆵 􀈯􀈲􀆵􀉹􀆵􀈁􀉈􀆌 􀗁􀗃􀗂 􀗃􀘮 A􀈺􀆧􀉐􀇶􀉈􀆊􀈲􀆵􀆊 􀗁􀗃􀗇 􀗄􀘮 􀙒􀁜􀈁􀈺􀉐􀉈􀇞􀉈􀉐􀇶 􀆊􀇞􀆧􀇞􀘩 􀇯􀈌􀈺􀙓 􀗁􀗄􀗃 􀗅􀘮 􀙒􀂧􀆵􀈁􀉈􀈲􀉐 􀇶􀉐􀇿􀆵􀘩 􀆮􀈌􀆊􀈲 􀇞􀉐􀆦􀇞􀈲􀆵􀆊 􀆵 􀆧􀈲􀆵􀆮􀇞􀆦􀇞􀇶􀆌􀙓 􀗁􀗄􀗈 in prezentul volum, presedintele Fraternitatii Comunione e Liberazione se confrunta cu vremurile ametitoare pe care le traim, in care nimicul planeaza atât de tare asupra vietii fiecaruia insinuând dubiul cu privire la pozitivitatea vietii si la consistenta ultima a realitatii, drept pentru care s-ar parea ca totul sfârseste in neant, chiar si noi insine Un context care, paradoxal, face sa iasa la iveala cât de insuportabila e viata fara un sens, dar face sa apara si dorinta indestructibila de a fi doriti si iubiti O comparatie fascinanta cu evenimentele prezente si cu tentativele insuficiente de a supravietui printre distractie si uitare Cautarea unui raspuns care sa fie la inaltimea provocarii: un «tu» care sa imbratiseze strigatul umanitatii noastre, retrezind o iubire fata de noi insine si fata de viata noastra intâlnirea cu o comunitate crestina vie care face fascinant drumul impreuna Marturia unei credinte care patrunde in experienta prezenta, generând o cunoastere si o afectiune noi, o credinta capabila sa valorizeze tot ceea ce e adevarat, frumos si bun in ceea ce intâlneste pe drumul ei JULIÁN CARRÓN se naste in 1950 la Navaconcejo (Spania) Devine preot in 1975, apoi preda Sfânta Scriptura la Universitatea San Damaso din Madrid Din 2004 se muta la Milano, chemat fiind de don Giussani pentru a imparti cu el responsabilitatea conducerii miscarii Comunione e Liberazione Este Presedintele Fraternitatii Comunione e Liberazione din 19 martie 2005 Din anul academic 2004-2005 este profesor de Teologie la Universitatea Catolica Sacro Cuore din Milano in 2015 publica volumul Frumusetea dezarmata, in 2017 Unde e Dumnezeu? si in 2020 Retrezirea umanului Romanian Guitarist CommunityExisting user? Sign In Search Mica Publicitate Browse Activity Anunturile mele Feedback Clubs Chatbox All Activity Home karpi Regulament Mica Publicitate karpi Veteran CONTENT COUNT 9477 JOINED December 14, 2005 LAST VISITED November 24 DAYS WON 5 FEEDBACK 100% All Activity Forums Topics Posts POSTS POSTED BY KARPI PREV 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 NEXT Page 10 of 369 Acord D minor nereusit in Pentru incepatori Posted August 20, 2017 · Edited August 20, 2017 by karpi Apasaate in prima pozitie G ,B si e urca in inaltime practic este "similar cu un "bend" ( intinderea corzi cu degetul ,pentru /efect de "slide / legato " cauze posibile ( fata de o chitara mai profi ) pragusul este prea inalt ! cand apesi coarda aceasta se tensioneaza "mult " si urca tonul posibila rezolvare 1/ - adancirea canalelor ptr corzi in nut dar !!!1 cu mare grije caci daca adancesti prea mult trebuie schi9mbat nut-ul si sa incepi din nou cu realizarea canalelor ptr corzi 2/ - daca se poate ar fi OK un nut reglabil ca si inaltime ( ideal ar fi sa fie si "tuneomatic " ca si calusul ( bridge reglabil ) sau macar cu profil de compensare 3/ -Ideal ar fi "2" + taste compensate vezi la unele chitare super profi sunt in "zig -zag " dar acest lucru nu se pune la reconditionare /setare Rezolvare simpla adancire /cobarare inaltime corziilor la nut ( pragus ) vezi ca exista "tutoriale " pe youtube si explica , arata cum face reglajul unei chitare , mai ales "upgrade ' la o chitara ieftina si neglijent facuta Chiar daca coarda va fi foarte joasa se face un compromis si mai ales corzile G si B se acurdeaza cu cateva come mai jos ( inca acceptabil ptr acorduri cu coarda libera ) ca atunci cand apesi in pozitiile 1 si 2 sa nu urce sunetul prea mult sa fie aprox OK / De obicei la corzile noi si la cele prea uzare apar probleme de "intonatie " La corzi noi din start (mai ales daca coarda nu are o panta lina intre gat /headstock ) va suna fals in primele doua pozitii La corzile uzate se regleaza din calus pasna ce nu mai ai cursa de compensare caz in care trebuie inlocuita coarda ( corzile ) Cand instalezi corzi noi trebuie sa intinzi cu mana corzile ( ca si cum ai trage cu arcul ) si sa apesi cat poti cu degetul pe coarda chiar langa nut si langa calus ca sa se "franga coarda " ca sa aiba lungimea de oscilatie completa Urmarind explicatii in tutoriale video vei intelege pana la urma , de fapt este fizica simpla Rezolvare de "urgenta ' se acordeaza coarda cu acordul tinut /apasat cu mana stanga ( cea cu care prinzi tonurile ) si cu cealalta ( mana dreapta ) dupa ce ciupesti coarda/corzile actionezi cheitza in sensul ca inaltimea tonului sa fie OK in acordul respectiv in pozitia respectiva In acest caz eviti acordurile cu corzi ;libere sau acordezi inaktimea corzilor respective ,cu un compromis , ceva "intre " sa fie acceptabil si liber si tinut in pozitiile 1 sau 2 Acest lucru poate apare si la o chitara super scumpa si profi cat si la cele ieftine daca din fabrica a fost "setata " ptr un anumit tip de corzi iar chitaristul schimba grosimea corzilor caz in care este necesar o noua setare poate chiar de la curbura gatului largirea canalelor in nut sau adancirea , etc Like 1 Pana sau degete? in Bass Posted August 19, 2017 · Edited August 19, 2017 by karpi Exerseaza cu degetele , cu metronom sau un dromloop la un tempou mediu /lent sa zicem 75 BPM la 85 patrimi pe cate o coarda cate 16 masuri , apoi pe o masura pe fiecare coarda fara sa intrerupi , adica treci de pe o coarda pe cealalta Dupa mai multe zile de exersat maresti tempoul la 85 BPM si exersezi la fel sa zicem o saptamana nu incontinu ci cand ai rabdare zilnic cate 30 minute , Cand merge OK iarasi maresti viteza acum la 100 BPM daca merge maresti la 120 ,,la viteza la care nu mai poti tine tempoul te opresti revii la un tempou mai lent cu 10-15 unde ai reusit si in acest tempou exersezi ,,cat mai mult Candte descurci binisor cu trecerea de pe o coarda pe cealalta (fara sa strici balansul tempoul ) cursiv poti sa treci sa executi /inveti game major si ,minore in diferite pozitii ca sa te acomodezi cu pozitia notelor pe griff,Apoi exersezi si arpegiile pe fiecare acord din gama si tot asa mai tarziu dupa ce te-ai introdus o sa vezi ce mai poti sa studiezi Poti sa inveti si autodidact cu materiale ce gasesti pe net videouri , partituri ptr exercitii /metode si mai intrebi si pe cei mai avansati la unele nelamuriri ESTOMPAREA ! Nu mai poti face "PALM MUTE :" ce se putea cu cantatul cu " pana " ! Fara pana cand canti cu degetele se estompeaza in alt mod niu poti face "palm mute " deci trebuie sa inveti concomitent si acest lucru Dupa ce merge tempoul trebuie sa inveti /sa exersezi sa estompezi coarda ciupita cu degetul "urmator "( care nu a ciupit ),,,,,adica ciupesti cu unul din degete apoi cu buricul celuilalt deget pus/atins pe coarda se opresite sunetul totodata cu mana stanga strangi /apesi coarda de tasta doar cat timp trebuie sa sune In anumite cazuri nu poti sa apesi destul de rapid coarda groasa si tensionata de bass , in acest caz ramane estomparea cu degetul de la mana dreapta Asa se exerseaza repeta in ritmul cerut incercand sa alternezi degetele Unul ciupeste celalalt estompeaza , ordinea degetelor la ciupit/ estompat depinde de formula ritmica si de notele in executie pe aceiasi coarda sau pe corzi diferite Cel mai problematic este cu coarda libera unde nu poti sa "estompezi " din mana stanga deoarece nu atingi coarda libera , in acest caz numai cu degetele de la mana dreapta esti nevoit sa te descurici Aceasta problema inca nu o ai inca dar va urma Deocamdata exerseaza tempoul dar si estomparea deoarece cand ajungi sa fi nevoit sa canti o sa ai nevoie de estompare Fara estompare la unele ritmuri la anumita viteza de executie mai mare se amesteca sunetele , deci trebuie "delimitate " ca sa se auda clar notele ( dar asta cand vei fi mai avansat ) oricum de acuma trebuie sa inveti sa si estompezi ca sa nu mai pierzi timp inca odatta Bine ar fi o metoda de bass ca sa exersezi dupa partitura caci concomitent incet le poti invata deodata pe toate ca sa nu mai revii peste un an doi cand poate vei avea nevoie si de citit partiturii In metode sunt exercitii din acestea simple care te introduc in tot ce este necesar Un profesor ar fi ideal ca sa te indrume Unele exercitii acum le gasesti neimportante plictisitoare dar acest lucru este din cauza ca nu stii ce urmeaza sa mai inveti sa executi sa canti ,,etc deci RABDARE si munca Deci zilnic 30 minute exercitiile de acest tip , apoi in restul timpului poti sa incerci/inveti /exersezi ce doresti Pe net gasesti materiale cu Google sau /si video tutoriale Youtube sau alte site-uri cautand " free bass guitar lessons for beginners " https://www google ro/search?q=free+bass+guitar+lessons+for+beginners&ie=utf-8&oe=utf-8&client=firefox-b&gws rd=cr&ei=W5-YWdqrC8WU6ATf07TIDQ Like 2 Sfaturi pentru editare voce in Voce Posted August 15, 2017 · Edited August 15, 2017 by karpi Compresor de dinamica , reverberator si probabil EQ ( poate si ceva efect "air" adica ceva /un "varf" de inalte pe la 12KHz adaugat cu un anvelope fallower dar asta nu-i precis in acest caz ) Pare un track inainte de prelucrari serioase ce urmeaza cand se mixeaza cu trupa deci mai urmeaza niste efecte ca si Space , Doubling , Side Chane Compressor ca sa separe si mai bineprezenta voce/trupa , etc ce mai apare necesar Cu un DAW ca si Cubase , sau unul free Audacity si eventual cu niste efecte VST free / In topicul :"TONUL" am postat linkuri la efecte VST free Behringer U-Phoria umc202hd + Reaper in Hardware si Software pentru muzica Posted August 9, 2017 La interfetele USB Trebuie sa ai ASIO AL PRODUCATORULUI ADICA de la Behringer CA SA AI LATENTZA MINIMA Cu MMC ASIO nu prea merge Te uiti la video si urmezi pasii de download si instalare a driverului , zice ca mai poti descarca free si ceva softuri " This one actually even comes with Free Audio Recording, Editing, and Podcasting Software which you just download from their website " 5ms nu-i mult 17ms deja deranjeaza , Zzice in specificatii ca Zero latency monitoring daca inregistrezi dar daca utilizezi ptr ceva "direct process " efectul software va putea sa aiba llatentza Acest lucru complica treaba ESI UGM96 in Discutii despre echipament Posted August 2, 2017 · Edited August 2, 2017 by karpi La aceste interfete USB monitorizarea se face prin ele pe iesirea lor de casca sau line/out si cuplate la un amplif deci nu prin iesirea placii de sunet interna al PC In DAW sau alt soft trebuie la " device setting /options" sa selectezi interfata atat ptr Input cat si ptr Output ( sau Rec device si Playback device port ) sa ai "ESI UGM96:" Probabil trebuie sa ai interfata cuplata la PC inainte de pornirea DAW-ului ca acesta sa recunoasca interfata si sa io nstaleze altfel nu intotdeauna se poate selecta cu succes in " Device setting " In aceste cazuri se face :"shot down " all DAW-ului ( nu tot PC-ul !) se cupleaza interfata apoi se repornestte DAW-ul si eventual trebuie selectat manual in ":Device " /Daca dupa uti;izare in DAW nu treci inapoi pe ASIO al windows din anumite motive programul ramane setat pe interfata USB La " option " al DAW-ului se selecteaza ASIO al interfetei ( ce l-ai instalat in prealabil ) ca sa ai latenta redusa Amp de acustica folosit la rock? in Discutii despre echipament Posted July 20, 2017 · Edited July 20, 2017 by karpi Amplif de banda larga cu "boxa" de banda larga Nu se intampla nimic nasol pana esti in "zona : sub "overdrive " al amplifului Cum treci in ocerdrive cu cat "umplerea "' semnalului va creste de la Sinus la ceva catre rectangular poate creste puterea in final la dublu si bineintele si pe difuri Probabil nici ampliful si nici difurile nu sunt dimensionate ;a dublu putere maxima ca si in cazul amplifurilor de chitara ( cele serioase ) Prima piesa in pericol este tweeter-ul iar 8" 120 W ??????? In consecinta va fi in pricol finalul si difurile ce au fost dimensionate pentru regim "sinus " ( semnal nedistorsionat ) Cu un microfon sau piezzo in cazul unui instrument " acustic " nu o sa poti sa duci in overdrive ampliful caci inainte de asta ar intra in rezonanta in feedback sistemul ( fluiera , vuieste microfonul sau doza acustica ) De obicei se pot distruge amplifurile de acustica sau de voce cand intra in feedback puternic un microfon ce poate duce in overdrive maxim ,maai ales daca ampliful nu are protectie electronica anti feedback , overdrive etc se poate distruge , la fel si boxa cuplata Boxele unui sistem de amplificare de obicei sunt dimensionate la puterea electrica furnizata de amplif in regim "normal " , cum ei de obicei fac si economie la pretul componentelor ( unele firme ) se poate ca acel nivel " normal "sa fie considerat de catre producatori ca fiind mai "jos " decat ce se pote intampla real De altfel si circuitele de protectie se decalibreaza in timp ar trebui verificate periodic ca sa fie sigur ca salveaza instalatia in cazurile extreme E un amplif OK trebuie sa ai grija cu overdrive-ul sa nu treci de puterea "efectiva ' suportata de aceasta Fender Stratocaster 1977 pe ebay in Chitare Posted July 19, 2017 http://www stratconnection com/ \si : Menu HOME PRODUCTS CUSTOMIZE FIND A DEALER SIGN IN REGISTER Fender Apps Fender com Play Tune Tone Riffstation Products Back Guitars Basses Acoustic Guitar Amps Bass Amps Audio Parts Accessories Lifestyle Electric Guitars Back Shop All Learn More Browse By Style Stratocaster Telecaster Jaguar Jazzmaster Duosonic Mustang Squier Mod Shop Custom Shop Stratocaster Back Shop All Learn More Browse By Series American Professional American Elite American Standard American Special American Vintage Artist Classic Standard Deluxe Squier Mod Shop Custom Shop Telecaster Back Shop All Learn More Browse By Series American Professional American Elite Deluxe American Standard Standard Artist Classic American Special American Vintage Squier Mod Shop Custom Shop Jaguar Back Shop All Learn More Browse By Series American Professional American Vintage Artist Classic Squier Jazzmaster Back Shop All Learn More Browse By Series American Professional Standard American Vintage Classic Artist Squier Duosonic Back Shop All Learn More Browse By Series Duo-Sonic Mustang Back Shop All Learn More Browse By Series Duo-Sonic Squier Bass Back Shop All Learn More Browse By Series Precision Jazz Dimension Jaguar Mustang Squier Mod Shop Custom Shop Precision Back Shop All Learn More Browse By Series American Professional American Elite American Standard Artist Deluxe Classic American Vintage Standard Squier Mod Shop Custom Shop Jazz Back Shop All Learn More Browse By Series American Professional American Vintage American Elite American Standard Artist Classic Deluxe Standard Squier Mod Shop Custom Shop Dimension Back Shop All Learn More Browse By Series American Elite Deluxe Standard Jaguar Back Shop All Learn More Browse By Series Artist Standard Squier Mustang Back Shop All Learn More Browse By Series Offset Acoustic Back Shop All Learn More Browse By Series Dreadnought Triple-O Concert Jumbo Parlor Nylon Acoustic Basses Bluegrass & Ukes Dreadnought Back Shop All Learn More Browse By Series Paramount California Classic Design Paramount Triple O Back Shop All Learn More Browse By Series Paramount Concert Back Shop All Learn More Browse By Series Artist Design Jumbo Back Shop All Learn More Browse By Series California Classic Design Parlor Back Shop All Learn More Browse By Series Paramount Classic Design Nylon Back Shop All Learn More Browse By Series Classical Acoustic Basses Back Shop All Bluegrass & Ukes Back Shop All Learn More Browse By Series Ukulele Banjo Mandolin Resonator Guitar Amps Back Shop All Learn More Browse By Series Contemporary-Digital Vintage & Pro Tube Acoustic Limited Edition Contemporary-Digital Back Shop All Learn More Browse By Series Mustang Mustang Champion Frontman Vintage & Pro Tube Back Shop All Learn More Browse By Series Super Sonic Vintage Reissue Custom Artist Signature Hot Rod Bassbreaker Acoustic Back Shop All Learn More Browse By Series Acoustic Pro Acoustic Series Acoustasonic Bass Amps Back Shop All Learn More Browse By Series Contemporary-Digital Pro Tube Contemporary-Digital Back Shop All Learn More Browse By Series Rumble Bronco Pro Tube Back Shop All Learn More Browse By Series Bassman pro Audio Back Shop All Learn More Browse By Series In-Ear Monitors Powered Speakers Sound Systems Home & Studio In-Ear Monitors Back Shop All Learn More Browse By Series FXA9 FXA7 FXA6 FXA5 FXA2 DXA1 CXA1 Sound Systems Back Shop All Learn More Browse By Series Passport® Venue Passport® Event Passport® Conference Passport Mini Home & Studio Back Shop All Learn More Browse By Series Passport® Studio Slide™ Interface Lifestyle Back Learn More Browse Clothing Collectibles Home Office Parts Back Bridges Switches Knob Kits & Pickup Covers Miscellaneous Mounting Hardware Pickguards & Backplates Pickups & Preamps Plates & Metal Covers Strap locks & Buttons String Guides & Nuts Tremolo Arms Tuning Machines Amp Covering & Grille Cloth Amp Hardware & Handles Amp Knobs Replacement Speakers Footswitches Amp Covers Amp Controls & Electronics Tubes Accessories Back Cables Capos & Slides Care & Cleaning Cases Digital Tuners Gig Bags Harmonicas Mini Amplifiers Pedals Picks Pickups Stands Straps Strings Others customize Back fcwd-navigation-customize-mod-shop jpg Mod Shop Custom-design your own Fender instrument from your laptop, mobile device or favorite retailer Get Started fcwd-navigation-customize-custom-shop jpg Custom Shop Work directly with our team of world-class luthiers and master builders in Corona, CA to create your dream instrument Get Started Play / Guitarchive The Stratocaster in the 1970s, Part II http://www2 fender com/experience/guitarchive/the-stratocaster-in-the-1970s-part-ii/ Cine doreste date despre chitare doar trebuie sa caute cu rabdare cu GOOGLE Poze Cu Amplificatoarele Si Efectele Noastre in Discutii despre echipament Posted July 18, 2017 Da e super acest SDRUM i-au halit pe cei cu BeatBoddy si la pret si la versatibilitate WOW Dar noua mai bine ne-ar da un upgrade la soundurile de toba , cu compresor si EQ suna destul de OK Trio dar de ar avea iesiiri separate ptr e bass si tobe Ar putea sa ne ofere posibilitatea sa incarcam diferite sounduri de toba si bas Dar daca ar fi separate se poate sa pui un sintetizator pe bas si un EQ cu un Echo pe tobe cu ce poti sa realizezi foarte multe sonoritati si ritmuri Acasa iau tempoul de la metronomul din drummachine sau DAW ca apoi sa pot inlocui sau "completa ' cu tobe din drummacine , cateodata suna bine la unele piese si doar din Trio la care mai trag pe alta pista cinele si tom-uri /percutie din drummacine Doua Intrebari in Pentru incepatori Posted July 18, 2017 · Edited July 18, 2017 by karpi On 27/10/2016 at 13:09, laviana1980 said: multumesc de raspunsuri mai am o intrebare: de ce se pune elastic deala de prins parul peste corzi ca in videoclipul asta? Se pone textila cu elastic 1-pentru estompare Si dupa "nut" corzile intra in rezonanta ce cu energie mai mica "trece de nut" si interfereaza cu partea active ale corzilor sa zicem ca "produce un ecou " nedorit plus reduce sustain-ul Daca chitara are "menghina " nu mai este necesara acest fel de estompare cu material textil deoarece "ecoul " nu mai trece de menghina 2- Daca ai distors cu gain foarte mare corzile libere intra in oscilatie / in rezonanta cu tonul cantat pe alte corzi si mai ales cu sunetul puternic ce vine din difuzor ( Larsen effect ) Ca sa nu te chinui sa tot faci "palm muting " si estompari cu degetele "libere " si sa eviti atingerea corzilor libere pe cat se poate se rezolva estomparea cu materialul textil langa "nut' sa zicem pozitia "1" cand si asa nu canti in acea pozitie si nici coarda libera nu folosesti Astfel de ex poti sa faci taping mai lejer si cu "gain enorm " cu distors mare dar si solouri executate "normal " fara a avea grija corzilor libere ce "zbarnaie / oscileaza etc ,," nu esti nevoit sa tii ambele maini incontinu pe corzi ca sa intre in rezonanta atat in timpul cantatului cat si in micile pauze de cantat Schimb/inlocuire de doze modifica soundul intr-o oarecare masura dar culoarea si sustain-u l vine din chitara din lemn , Cel mai multi schimba dozele pentru un semnal mai mare ce ataca un distors mai puternic si nu trebuie sa utilizeze in plus o pedala "buffer ' sau "preamp" ce are nevoie de inca un cablu , baterie sau alimentator de la retea ce se pot defecta deci probleme in plus la o cantare in deplasare Sau vor semnal mai mic si mai "clean " la o chitara preferata , sau sa extinda aria dde utilitate etc De obicei ptr sound "clean " cel mai bine suna dozele cu semnal moderat , Producerea soundului de catre 'doza " depinde de multi factori in functie de campul magnetiic si numaarul de spire ale bobinelor se intampla tot felul de "reactii electronice" ce pot sa denatureze soundul atacul /timbrul dinamica sunetului Doza " puternica " da semnal mare dar poate sa si denatureze , doza "slaba " poate sa produca un sunet mult mai stralucitor /rotund /frumos Ptr distors este OK doza "puternica " ptr clean din cele cu semnal mai moderat Ptr soundurile 'clean " si tehnica de picking trebuie sa fie mai "blanda " ca sa reduci dinamica in limitele amplifului sa nu plescaie sunetele ci sa aiba o evolutie frumoasa in timp ce se incadreaza in posibilitatile dinamice si ale pedalelor cat si ale amoplifului Dozele singlecoil au spectrul de frecvente foart larg , cele humbucker au spectrul mai ingust mai putine joase si mai putine inalte Inalte si joase oricum trebuie sa se "taie " inainte de distyorsionare ( se face de obicei cu filtre incluse in circuitul distorsului ) asa ca humbucker-ele sunt OK ptr distors Cu singlecoil trebuie sa faci o setare mai atenta din EQ ca sa scoti un sound OK altfel apar inalte de parca spargi sticla si joase ce vuiesc si nu suna bine Ambele constructii de doze au o mare varietate de tipuri ce dau diferite rezultate ce fiecare sunt OK ptr un anumit scop /sound /tehnica Ibanez Vs Gibson ( Or Other Brands) in Pentru incepatori Posted July 15, 2017 · Edited July 15, 2017 by karpi Cred ca administratorii forumului ar trebui sa reconsidere acel "warn" si trebuia sa actioneze in "directia opusa " mai din timp ca sa nu se ajunga la probleme Se vedea clar provocarea foarte subtila din partea @neuromantul , fara argumente doar sustinea conflictul cu diversiuni Nici acum nu stim daca este chitarist sau nu ,canta sau nu , nu ne-a postat macar doua masuri de ceva ce poate sa faca la un orice instrument Personal am incercat sa arat ca nu are nici un argument ci doar face "valuri" dintr-un motiv necunoscut ( presupus din plictiseala , "ego " , mercantil si ce mai putea fi ) Se putea sa trimita doar un mesaj stimatului nostru coleg @StraMman si sa-l roage sa nu mai raspunda provocarilor iar cu @neuromatul sa clarifice daca esteo "clona"/ Pe @StratMan il rog sa treaca peste aceasta actiune " administrativa " ce pare cam pripita Like 1 Poze Cu Amplificatoarele Si Efectele Noastre in Discutii despre echipament Posted July 14, 2017 Cu Jamman Stereo , dar poti sa "presetezi , sa zicem 4 locatii ptr o piesa cu acelasi tempo cu PC-ul are un soft "organizator " cu care sa aranjezi loop-urile etc Cu acest soft poti sa dai tempo initial "preset " la locatiile din memorie ( JM Stereo are 99 locatii iptr loop=uri scurte ntr-un spatiu de 35 minute si cu card SD" extern " de 32 GBajungi la 16 ore cu in inca 99 de locatii cu 10 minute maxim ptr un "loop " sau un BT ) Altfel LIVE ca sa ai exact acelasi tempou (la JM Stereo ) alegi viteza convenabila cu " tap-tempo ", faci:" Record " un loop de 2 sau 4 masuri , apoi copiezi acest loop gol in inca trei locatii de memorie Astfel ai 4 loop-uri cu exact acelasi tempou presetat nu stiu daca la Hamman Express XT ai sau nu soft cu "Organizator "( Manager ") cuare prin USB cu PC-ul sa aranjezi loopurile si eventual sa faci "preset " de tempo Dar daca ai Copy /Paste poti face figura cu " Empty -Loop " O proble ar fi ca la primul "empty -loop " dai Play apoi dai Overdub deci pierzi primul timp , asa ca este bine sa nu fie "empty " ci sa aiba un "click" ceva pe primul timp ca la overdub cand practic tragi prima progresie /linie sa poti completa timpul lipsa cand se "intoarce " loop-ul La trecerea in urmatorul loop deja esti in Play deci poti actiona butonul Overdub pe timpul 1 poate o foarte mica parte din Attack se piesde dar nu se observa Trio este mai destept , cand treci in urmatoarea "locatie ' daca mentii aproape tempoul el va face tempoul perfect la fel ca si al primului loop ( dar cred ca asta ai observat ) Cu ceva exersare chiar poti sa daii cu ereoare acceptabila Start si Stop in Jamman dar cateodata nu este destul de exact ptr Trio astfel se decaleaza dupa un timp Normal de "bun simt " este ca orice loop-machine , DAW , Drumm machine sa aiba MIDI in out ptr "Sync" cu controlul "Transport " inclusiv adica Start -Stop -Play -Record -Pausa si Contor de pozitie Dar cele mai actuale cu MIDI sunt mai scumpe si vad ca multi se plang ca nici nu functioneaza corect asa ca daca nu castigi bani multi cu cantatul ci este doar un hobby scump nu stiu daca merita Din aceasta cauza amvrut sa cumpar de la tine acel Recorder Zoom tip mai vechi ce avea MIDI In/Out caci Zoom R8 nu are Ma gandeam sa fac BT-ul in R8 care are si el Sequencer propriu dar numai cu MIDI intern , sa copiez trackul in Zoom-ul cu MIDI astfel se putea folosi /midi //time Code dat de acesta lptr redare in sincron cu alte scule sau in trupa live cu sincron intre un "metronom " ce "tine in tempou " si pe tobar astfel se putea porni la un "refren " de ex un loop cu suflatori , orga , cor etc Pacat ca l-ai vandut OK Sunt OK Jamman Si Trio ptr lucrat /exersa t acasa sau la repetitii ptr noi sunt scumpe dar "afara " sunt relativ ieftine Like 1 Poze Cu Amplificatoarele Si Efectele Noastre in Discutii despre echipament Posted July 13, 2017 · Edited July 13, 2017 by karpi Trio il pui dupa Jamman , pe jamman faci loop-ul cu progresia armonica , la jamman probabil ai "quantize " cu auto-start recording Cu taptempo setezi un tempou in prealabil setezi cu jamman pe autostart Acum auzi "metronomul " din jamman cum incepi sa canti la chitara incepe automat inregistrarea , la ultima masutra ce vrei sa o tragi poti sa dai cu o idee mai repede "Stop: caci Quantize opreste inregistrarea loop=ului exact la finalul masurii Asa ai un loop "perfect ' de pe iesirea Jamman -> Trio si lasi sa invete "loop"-ul la fel la sfarsitul luup=ului dai play la Trio acum ar trebui sa fie in sincron cu armonia ce vine de pe Jasmman , daca ai nimerit corect Quantizarea in jamman si dai stop invatare si intra in -PLAY pe Trio ramane in sincron destul de mult Invers poti sa faci loop-uri in jamman inregistrand "loop"-urile create in Trio Este bine la o piesa sa faci doar doua masuri partea A , doua masuri partea B si doua masuri partea C Astfel o sa-ti vina "trecerea de tobe " la fiecare sfarsit de doua masuri Unele "stiluri" chiar la repetarea dupa doua masuri schimba soundurile si un pic si :"trecerea " Plus Trio automat face usoare "modulatii" de ritm cand invata a doua parte "B" sau " C" ca sa se faca simtita diferenta intre partile A , B , si C La Jamman Stereo am intrasre de Tap-tempo unde pot trimite impuksuri ptr sincronizare nu stiu daca al tau are asa ceva Dar cum am spus ptr live este cam complicat Tipuri mai noi cu ceva "XT" in denumire care au intrarii ptr sincro , unele firme au cu intrare iesire MIDI ce ar fi cel mai OK Dupa imagine vad ca si al tau este XT Precis se gasesc pe internet scheme ptr sincri de la Trio la Jamman XT Express// Vezi videouri cu " Trio & Looper " O sa caut si site-ul cu cateva scheme , Exista ceva scule cutiutze ptr /sincronizat ( tip SyncMan ) ptr pedalier dar sunt cam scumpae ( nici nu ma mira ,,un Fuzz Face Dunlop e la 500 Ron hehe doua jacku-ri doi tranzistori m 6 rezistoare , 4 condensatoare ,un switch , doua butoane de potmetru si mai nou a cutie tot rorunda dar cu diasmetru mult mai mic asta da afacere !) Pe una din setari al lui Trio se poate sa pui pe "Precount " ca sa "numere ' sa-ti dea intrarea acele patru patrimi sunt suficiente ca sa intre Jamman in sincron , doar trebuie un mic circuit de "trigger " cebva asemanator cu ce am facut si eu Altii au facut si mai simplu ( eu nu aveam date tehnice despre intrarea de taptempo si nu am vrut sa risc asa ca am pus doua optocuploare ,,vad ca merge cu "separarea cu diode si doar un singur optocuplor ) Da ai nevoie de doua amplificatoare sau unul cu doua intrari , sau de un mixer Oricum este bine sa au un compresor , reverb si EQ dupa iesirea de Tobe+bass ca sa faci un sound bun (mult mai bun decat ce iese "sec" din Trio ) Si cel mai bine ar fi sa iasa toba si basul pe cate o iesire separata ca sa poti forma soundul de bass si cel de tobe pentru un sound optim Like 1 Poze Cu Amplificatoarele Si Efectele Noastre in Discutii despre echipament Posted July 11, 2017 · Edited July 11, 2017 by karpi On 18/06/2017 at 07:41, ramurel said: My new bandmates ! Nu lipsesc la repetitii, nu cânta mai prost ca mine :P si, cel mai important, beau mai putina bere ca mine ! :) 19205139 1380063878751713 1100624924 o jpg Cum sincronizezi Jam Man cu Trio ? Si eu m-am "scumpit " si in loc sa cmpar Trio + am doar Trio cuplat cu Jamman Stereo , acasa merge dar "live ' este deja o problema Trebuie sa deschid Tro-ul sa vad daca nu reusesc sa scot macar basul si toba separate , ar fi util ca sa dau reverb la tobe si compresor iar basul sa-l bag in Synth sa am sounduri ca lumea asa ar fi dje OK ptr live I-ai facut "upgrade " la Trio ? Daca nu , fa-i caci apare bass mai profund pe langa optiunea de "super simple bass " ce nu ma incanta de loc cu cate un ton mort pe cate o masura , dar daca atac un synth deja suna bogat Like 1 Ce Muzicuta Sa Achizitionez ? in Alte instrumente Posted July 11, 2017 Asa se extinde "ambitus"- ul Like 1 Ibanez Vs Gibson ( Or Other Brands) in Pentru incepatori Posted July 7, 2017 ARTA se presupune ca un chitarist este un artist asta presupune ca ar trebui sa aiba simt artistic /estetic Pentru anumita "sound "ale instrumentellor unei trupe de un anumit gen/stil trebuie sa alegi soundul "ideal " pentru instrumentul solistic In soundul general trebuie sa se integreze cel al solistului ,bineinteles cu nuante intre diferitele "stari" ce le simte si le transmite in interpretare Pune-te si de ex in Cubase in MIDI fa o piesa completa O sa vezi ce greu este sa alegi sunetele cu timbrul si ADSR volum/timbru care se potrivesc dupa ce ai reusit ceva ce-ti convine ca si un "intreg " ia chitara si inregistreaza cu un sound ce se "potriveste " Apoi cronometreaza-te si vezi cat timp o sa "cauti" reglajele cu "efectele " din DAW soundul si nivelele /dinamica "corecta " pentru un sound bun Din aceasta cauza /probleme se cheltuie miliarde de $$$ , pentru "Sound " ( efecte , formatoare de ton , compresoare , difuzoare , corzi , doze , " cabluri speciale " , tube / solid state , Dupa cum vezi in tot "rgc ro " sau 80% se discuta acest aspect ( , iata discutii despre chitare tipuri /branduri mai toate bune din punct de vedere "tehnic '/calitativ /constructiv dar cu sounduri diferite ) Dn chitarist interpret /solist la chitara , trebuie sa aiba si simt estetic in "alegerea " soundului adecvat ,pe langa teoria muzicii si dexteritate in executia tehnica Si un chitarist "ritm " are treaba cu dinamica si soundul dar totusi mai putine decat un solist care trebuie sa nuanteze sa "transmita" printr-o gama mult mai larga de timbru /dinamica sa simta acel "sweet spot " , altfel se pierde "farmecul " /atmosfera ce se vrea "transmisa " catre auditoriu Se poate face analogia cu un arist plastic , un pictor care pe langa desen trebuie sa simta si culoarea , culoare ce poate sa o interpreteze sau doar sa o " copieze din natura " ptr a realiza /reda atmosfera dorita etc etc Like 3 Ibanez Vs Gibson ( Or Other Brands) in Pentru incepatori Posted July 6, 2017 · Edited July 6, 2017 by karpi On 04/07/2017 at 11:37, ChurchOfCthulhu said: Nu inteleg de ce in multe discutii apare argumentul asta de genul "bai, da' tu esti chitarist? Parca suntem pe un forum al chitaristilor Nu esti chitarist mai ales solist la chitara care doreste sa se exprime si prin diferite "sound -uri " nu ai pe ce baza sa i-ti faci o parere Exista posibilitatea de a posta fragmente de piese sau piese cantate sa auzim cum si ce , aici pe rgc ro sau pe youtube sau Soundcloud etc etc Nu este vorba de "BRAND " -uri ci despe "SOUND" si raspuns dinamic Ca si chitara buna la toate si mai ales pe scena am mai scris de multe ori "Power Strat"-urile Ibanez sau cele copiate si noname sunt exceptionale Cu splitarea dozelor humbucker si otzara "formare de ton "rezolvi aproximativ problema unor sounduri de Strat daca este nevoie ( daca esti intr-o trupa "mare " profesionista cu absolut de toate "maistrul de chitara ' are grije de "dulapul " cu 8-12 chitare ca sa ai tot ce-ti trebuie ptr concert ) Cum in regim de trupa de amatori nu ai instalatie "suficienta " aproape niciodata chiar daca ai cel mai super Strat din cauza conditiilor oricum ajungi la un sound de "surogat " caz in care chiar nu mai conteaza alegerea tipului de chitara ci eventual doar forma chitarei si culoarea ca sa dea bine pe scena ( daca ai un amplif "de 100W" ca sa produci un sunet dublu ca tarie ai nevoie de "amplif de 1000 W " si cu un asemenea "headroom" poti fi limitat cu "Twang-ul " unui Strat sau Tele adevarat ) Acest lucru poate sa limiteze folosirea ptr soundurile adevarate pe scena Dar depinde de stilul /genul muzical Personal nu ma intereseaza cine si unde este facuta o chitara , Ma intereseaza daca are " sound " bun dar si echilibrat pe tot griful , , dinamica plus stabilitatea si daca se poate canta ( actiunea si buzz etc ) Am cumparat si eu un Strat doar pentru acel SOUND , ce nu puteam sa scot din nici o alta chitara , am facut eu chitare am facut doze cu zecile de am obosit sa le tot incerc sa vad ce si cum , unele suna bestial dar nu am reusit sa fac acel sound de Strat sau Tele Nici firmele /brandurile concurente nu au reusit sa faca "pe alte cai " soundul de Strat si Tele Cum am mai tot scris soundul de Strat este greu de amplificat "corect " , dar si pe inregistrari pune probleme plaja foarte larga de armonicve si atacul enorm In ambel cazuri trebuie sa ai o instalatie cu un "hedroom" cat mai mare posibil Ptr cei care canta cu "distors" cu nivelul de 99% plus filtre /compresoare nu-i intereseaza Sound-ul ' original " al chitarei , acestora le trebuie doar semnal mare ca sa duca la distorsiunea dorita cu gain cat mai redus din preamp astfel sa nu aiba "zgomot ' Daca ai doza cu semnal mic si mai este si "single coil " ai nevoie de preamp de calitate cu "gain" mare si risti sa ai zgomot , la care esti nevoit sa introduci "noise gate " al carui "prag " iil vei simtii la "panatie ' si se canta 'greu ' In ultimii ani au elabora doze "noiseless ' si pentru Strat si Tele , doze ce au soundul celor 'singlecoil " Dar A mai fost discutii si cu forma chitarelor Ptr anumite genuri de muzica cu chitaristii costumati de ex ca niste "zomby" nu prea se potriveste un Fender " Helo Kitty" chiar daca are cele mai tari doze noiseles si cel mai super sound sau un Gibson LP sobru -de "salon " si cred ca nici o ' chitara spaniola " nu se potriveste pe asemenea scena Deci are si moda ceva de spus Discutia nu este " ce ne place ' noua personal , : "Oare de ce unii prefera Gibson , Fender sau "altele " si nu Ibanez " sau "Oare de ce unii prefera Ibanez si nu Gibson , Fender sau "altele " Dar cred ca se pot accepta si pareri stict personale in lipsa de altele ( gen nu-mi place Gibson LP caci este foarte grea , sau nu-mi place forma /culoarea , crosimea /lungimea sau chiar soundul etc ) Like 3 Ibanez Vs Gibson ( Or Other Brands) in Pentru incepatori Posted July 2, 2017 · Edited July 2, 2017 by karpi Stimate @Neuromatul Ai parera ta despre si nu ai ce sa critici parerea altora , daca vii cu argumente mai inteleg , dar pare-se ca singurul tau argument ar fi " demodarea ' ( dupa parerea ta ) al acestor "brand"-uri Este un pic comica treaba sa zici ca cele mai vestite si tari branduri din lume si care sunt copiate de toti , sunt demodate /invechite e tare ! Pe de alta parte nu suntem siguri ca esti chitarist , pana nu ne arati ce si cum canti ce sunduri obtii cu ce scule esti doar un comentator de pe margine " textier " Daca nu esti chitarist si mai ales solist la chitara nu prea ai cum sa apreciezi o chitara Pplus trebuie sa fi cum zici " cu mintea deschisa " sa studiezi de la folclor la chitara classica tot ce poti sa canti ptr fiecare gen/stil cu chitara adecvata numaii dupa o perioada de astfe de experiente ajungi sa apreciezi un instrument Dar poate esti doar un comerciant si ai de vanzare tot felul de chitare si vrei sa le faci "loc" pe piata facand demodate firmele cele mai renumite O fi o tehnica de marketing ? Si pentru un marketing bun trebuie sa ai o pregatire sa cunosyi piata sa cunosti valrile , cerintele etc etc In legatura cu blues , lampa si altele pare-se ca mai ai multe de studiat ca sa poti sa aduci argumente mai solide decat "Brand prea vechi " (invechit ?) ceva mmai "tare ' nu am mai citit pe rgc ro Vezi cei care doresc un Stradivarius , o vioara veche si invechita , depasita etc , cum pot fi atat de limitati sunt ? Il inteleg pe @Stratman unii tineri nu pot sa invete , numai din propria experienta ajung la o concluzie ( buna sau gresita ) acest lucru inseamna pierdere de timp pretios si un fel de "batut pasul pe loc " Cand vezi atata ignoranta i-ti pierzi speranta si rabdarea Totusi de-a lungul anilor am cunoscut si tineri extrem de inteligenti si cu mintea deschisa , acestia au ajuns mai toti in locuri bune in muzica pana ce altii foarte talentati dar mai "cunoscatori " bat pasul pe loc de ani de zile si este mare pacat Cea ce scriu este ptr cei 1% care pot sa se foloseasca de o parere de o indicatie sau un sfat bun Nu-i nici o suparare daca nu sunt toti de aceiasi parere o singura treaba pot sa spun in zeci de ani cu zeci de tineri se adevereste cea ce am scris , aprox 1% din foarte talentati pot sa "avanseze ' sa se dezvolte , probabil ca pe langa talent muzical si dexteritate ptr a canta la un instrument au inteligenta nativa de a primi sfaturile Pare-se ca este si o treaba de educatie de acasa si sprijin din partea parintilor pentru acest "hobby" cu chitara /cu muzica Like 2 Ibanez Vs Gibson ( Or Other Brands) in Pentru incepatori Posted July 2, 2017 Confuzii de prioritati ? Pai , pare-se ca aprox trei chitaristi au "facut " firma fender si mai ales Strat-ul o firma "mare ' / vestita etc primul ar fi Buddy Holly , inca mai mult doar ca si "purtator de Strat " important erau cantecele nu era inca o mare scofala soloul de chitara in "rock " Apoi Hank Marvin care practic a "faurit" soundul de Strat ca la el sau pana la el nu suna la nimeni in acest fel fantastic si doar cu un VX un Echo Machine si un Strat Si ultima lovtura mondiala cea mai mare revolutionarul Jimmy Hendrix care aa aratat la toti cam ce s-ar putea face cu o chitara mai ales cu un Strat Daca era doar " moda " de a "purta ' un Strat agatzat de gat ca sa fii vedeta se uita pana acum ( "54 ) dar soundul nu ar cum sa iasa din moda Orice canta un chitarist ( electric ) dupa trecerea primilor ani de "viteza' si i-si intorc fata si catre altfel de muzica mai toti i-si cumpara un Strat sau macar o copie daca nu au fonduri Like 4 Ibanez Vs Gibson ( Or Other Brands) in Pentru incepatori Posted July 1, 2017 Nu-i nici o ironie , am vazut si eu acest video si am vazut cam ce colectioneaza S Segal Altii probabil colectioneaza si alte branduri necunoscute ," exotice " in cum explica unii in video o chitara de colectie are valoarea sa mai ridicata daca a fost in posesia si cantata de o vedeta , Segal spune la sfarsitul videoului ca cel mai mult conteaza playabilitatea si soundul indiferent de provenienta Discutia nu este despre ce doresc eu sa utilizez numai Fender sau numai Gibson ci despre ce se observa in lumea chitaristilor in legatura cu Ibanez vs Fender Mie-mi place Power Strat-ul ( am unul noname , ieftin si foarte OK ) cu acesta am cantat cel mai mult deoarece trat-ul necesita o amplificare mult mai buna , powerStrat-ul ( ceva copie de model Ibanez ) cu dozele hunbucker suna cam pe orice mai ales ca oricum trebuie sa "formez tonul " asa ca poate fi orice scandura cu corzi si doza humbucker Personal zic case poate canta pe orice instrument care are o "actiune ' rezonabila , chiar si in extreme doar trebuie sa adaptez tehnica de interpretare unele tehnici necesita o anumita "setare " cam atat , tonul pe scena este altceva decat tonul in studio Cum am mai scris este greu sa obtii tonul unui Strat , dinamica pe "clean " in concert dar depinde de genul muzical , de amplificarea pe scena si de sonorizator Adica eu sustin ca ptr scena primordiala este o chitara "stabila ' ce "tine " acordajul indiferent de cat costa Unele chitare " noname " sunt OK altele nu poti sa le scoti pe scena dar sunt OK ptr acasa sau un "ton " aparte ptr o inregistrare Like 2 Ibanez Vs Gibson ( Or Other Brands) in Pentru incepatori Posted July 1, 2017 Nu se pot da "pareri " doar cu DA si NU , tip grila Cine nu are rabdare sa citeasxa si sa inteleaga din pacate o sa invete doar "pe piela lui " Aceste observatii le-am mai scris de cateva ori si sunt undeva prin Forum exact cum spui , pierdute Mi=am propus de cateva ori sa nu mai repet nu stiu a cata oara lucruri pe aceiasi tema Cum se spune "un banc vechi este nou pentru un nou nascut " si iaca un forum incontinu se innoieste si apar 'noi nascutii " care nu citesc nu au rabdare sau citesc tot mai putin ", nici macar nu se documenteaza cu "GOOGLE " etc vor totul sa inteleaga din doua vorbe Nu prea functioneaza Pentru intelegerea unor fenomene ,probleme trebuie sa te instruiesti sa te documentezi sa inveti si sa tot inveti altfel nu prea merge Din auzite iesi doar cu un fel de "varza mitologica " Deci in doua vorbe Ibanez inca nu se afla pe piedestalul Fender si Gibson ( din toate motivele posibile ) , nu o sa intre Ibanez pe #1 din cauza ca lumea o sa uite de Fender si Gibson si asa mai departe Plus ca nu se lasa nici Fender si Gibson sa fie surclasate in promovare ( a fost o perioada "DISCO" dar a trecut ) Iaca o colectie de chitare : ia sa vedem asa din privirii cam cate Ibanez sunt pe acolo Like 2 "TONUL " in Discutii despre echipament Posted July 1, 2017 Like 1 Ibanez Vs Gibson ( Or Other Brands) in Pentru incepatori Posted June 30, 2017 · Edited June 30, 2017 by karpi Nu are rost sa ne "inflamam " fiecare are cate o parere in functie de experienta , din care cei mai tineri pot trage unele concluzii Trebuie inteles exact ce am scris Fender are "modele " diferite si unice dintre care cele mai de succes /reusite sunt Strat-ul si Tele clasic acestea au ton caracteristic acceptat ca si foarte bun/util un sound foarte OK ( respectiv sounduri prin diferite combinatii ale dozelor ) O fi si o "moda " ? Dar daca luam ca si un exemplu treaba cu viorile Stradivarius , au ton bun , se canta usor etc instrument bun/reusit o fi tonul la "moda ' ? sau este acceptat caunul foarte OK Am mai amintit treaba cu "produsele dulinare " daca respecti "retzeta " se poate face oriunde in lume de catre oricine acelasi aliment Unii lutieri construiesc dupa retzeta chitare si ca sa intre pe piata le dau vedetelor sa le promoveze apoi se inteleg ei la $$$ La Ibanez calul de bataie de cativa ar fi modelul de Power Strat in diferite calitati si gama de preturi Apoi au si ei partea de "clone ' foarte bune unele dar nu acerstea sunt in discutie Problema de fapt este ca nu prea au un " sound Ibanez " asa ca se vor compara intotdeauna cu tipurile vestite de Fender si , Gibson vrem nu vrem Cand zicem Fender sau Gibson mai toata lumea se gandeste la Strat , Tele , LP si SG celelalte "produse " sunt pe langa Si Fender au trecut la asemenea nasoleli ca sa nu piarda din piata dar prea mare succes nu au acele chitare "hibrid ' deoarece doar modelele clasice au "tonul " Cele hibride par a fi alt fel de chitare dar cu forma de Strat sau Tele adica doar "vizual " sa corespunda gustului dar sa sune ca Gibson SG sau un PowerStrat cumva aici au copiat idea celor cu Ibanez-ul si hopp si ei cu difeite modele de nu prea mare succes Deci chestiuni mai mult de "marketing " ptr pastrarea pietei probabil Cam asta am observat din ce se intampla in lumea chitaristilor in materie de asteptari /dorinte ca este greu de pus in practica si pe scena este alta poveste dar depinde ce fel de muzica faci si cati sponsori ai ca sa fie bani ptr trambalarea instalatiei necesare unui sound calitativ Acum am venit de la concertul Chick Corea , nu am vazut ce au pe scena dar aveau in jur de 100 KW cel putin , dupa o trupa de pe la noi la care a sunat groaznic( vuia bassul , scartaiau rezonant vocile si sax-ul etc ) , la Chick Corea adupa prima piesa soundul a devenit fantastic , mixat dumnezeierste ca si pe un disc soundul saxului cu chitara se confunda si nu stiai de are saxul efect de "vocea a doua " sau e doar chitara lui Gambale , sintetizatorul lui Chick cu saxul si chitara immpreuna fiecare cu cate un ton dintr-un acord suna bestial , sincronizare intre ei 100% CHITARA ERA CEVA CE ADUCEA A ES 355 TONUL NICI LA ELECTRICA NICI LA eLECTRO ACUSTICA nu mi-a placut dar in trupa cu celelalte instrumente suna perfect deci TONUL si Brand-ul nu-i atat de impotant , sonorizarea si cantatul la instrument conteaza mai mult precum integrarea in ansamblu Like 3 Fender Stratocaster 1977 pe ebay in Chitare Posted June 29, 2017 · Edited June 29, 2017 by karpi Acela nu cred ca este un vibrator ci doar o parte din ansamblu unui vibrator folosit pe post de "bridge fix ", am mai vazut la unele chitare , cu asemenea sistem montat de fabrica Unii vor doar bridge -fix si probabil a modificat careva " owner " sau este din fabrica https://www google ro/search?q=Davoli+guitar+from+'70++carbon+fibre&client=firefox-b&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiVpuuZjOTUAhVMOpoKHRzkAtkQ AUICigB&biw=1024&bih=646#tbm=isch&q=fender+strat+with+fix-bridge&imgrc=oOXEtaSYeEa5jM: Si iata si Hardtail Bridge Plate identic cu cele doua gauri de prindere , probabil ptr inlocuirea unui vibrator standard , la alte chitare din fabrica nu se vad suruburile de fixare ( probabil sunt sub "sadle "uri https://www google ro/search?q=Fender+Strat+1977+fix-bridge&client=firefox-b&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwiTuPDwkeTUAhUhDZoKHYPfDegQsAQILw&biw=1024&bih=646#imgrc=Bxg S5POhs4sUM: Like 1 Ibanez Vs Gibson ( Or Other Brands) in Pentru incepatori Posted June 29, 2017 · Edited June 29, 2017 by karpi On 28/06/2017 at 23:25, Hruban Gustav said: " Ceea ce nu pot sa inteleg e de ce este vorba numai de aceleasi firme arhicunoscute de chitari? Am citit aici si tot ce am vazut a fost: Fender, Ibanez, Gibson, rar vorbindu-se despre alte firme " Pai Aici se discuta despre IBanez in general cea ce este cam greu avand in vedere "gama" foarte larga de produse ale acesteui "brand ' ce se fabrica in toata lumea nu poti sa legi "calitatea " de o locatie de lutierii din atelierul XY cu toate ca cineva au proiectat aceste chitare odata Standardul castigat in timp de Fender si Gibson este cam ide neintrecut cei mai multi chitaristi dupa ce trec de primii ani prin tot felul de tipuri de chitare ajung la sounduri;e consacrate garantate de firmele Fender si Gibson prin calitate ce se vede si prin pret ( cerere /oferta ) " Pe aceasta lume exista atatia lutieri si atatea firme de chitari, incat si de am testa cate un model de chitara in fiecare zi, ne-ar trebui doua vieti (de nu mai mult) " Asta-i ! Cei mai multi chitaristi dupa ce trec de primii ani prin tot felul de tipuri de chitare ajung la Strat sau Gibson LP proibabil au tot incercat si incercat pana s-au lamurit si cam asta pare sa fie rezolvarea Eventual aleg alte "brand" -uri ce copiaza aceste chitare respectiv soundul Bineinteles ca exista lutieri si branduri mai putin popularizate care corespund asteptarilor multor chitaristi , sunt si cateva tipuri revolutionare O chitara super buna si stabila ar fi acel "Parker cu gatul din materiale compozite ce nu este afectat de "intemperii" ca umezeala , schimbari de temperatura adica o chitara foarte stabila , dar sunt si chitare din lemn calitativ ce sunt foarte styabile Am mai scris odata cum era sa cumpar o chitara Davoli ( prin "70 ) si nu am avut incredere caci era numai din materiale compozite , fibra de carbon si ce mai stiu eu din ce metal si ceva lemn pe fingerboard mare pacat dar atunci nu stiam inca cu ce se mananca hehe Exista si chitare reusite "noname" doar ca trebuie sa ai noroc si sa te si pricepi oleaca sa alegi ceva OK Anumite genuri de muzica "suporta ' cam orice tip de chitara ajutata de ceva efecte , doar la unele genuri este nevoie de o sonoritate mai "exacta " de un sound "pur " Retzeta conteaza exact ca si la produse de "bucatarie " , daca se respecta retzeta / ingredientele este OK indiferent in ce parte a lumii se face Like 1 Ibanez Vs Gibson ( Or Other Brands) in Pentru incepatori Posted June 28, 2017 · Edited June 28, 2017 by karpi Tonul ( la chitare "scandura ") de Strat sau Tele si cel de Gibson LP si SG este ceva unic toti si toate celelalte firme "imita ' incearca sa faca ceva asemanator Deci "retzeta " acestor chitare daca este respectata ai "TON" si o chitara buna Ibanez au copiat si modernizat Strat-ul doar ca tonul nu este acelasi ton ce aduce , cu un Gibson SG cu Humbucker si cu "Floyd" au realizat un Power Strat Ibanez este un BRAND "international " nici nu cred cau ar avea pe undeva o "fabrica mama " , foare abili au exploatat 'bresa" neacoperita de celelalte firme /brand-uri Daca vorbim de Strat sau Tele sau Gibson LP /SG vorbim de patru tipuri de chitara cu calitatile "exacte " stiute /asteptate Daca zici Ibanez ???? care tip ca au zeci de variante de la ieftin la mai scump cu diferente de calitate foarte mare deci nu poti compara astfel cu cele amintite Fender si Gibson , care sunt " repere fixe " si iaca de aici baietii cer si banul La Fender sau Gibson stiu la ce sa ma astept , la Ibanez trebuie sa fac sapaturi sa vad daca cea ce vand o fi la nivelul chitarelr lui Steve Vai sau el are facute la comanda speciala doar ptr el cu calitatea "maxima " Dar asta nici nu conteaza problema este Soundul vreau sound de Strat sau Tele caut sa cumpar aceste chitare vreau Gibson sound caut Gibson sau macar niste "replici " bune , cu un Ibanez nu acopar soundurile dorite Ibanez este OK ca si chitara cu Humbucker si Floyd , ptr scena mai ales ,,ca sa nu strici un SG sau sa dai o avere pe un vibrator scump ce se monteaza "la suprafata " Ce pot sa observ este ca chitarele Power Strat , tip "ibanez " si cele mai ieftine copii -noname suna cam la fel deci nu-i musai sa cumperi un Ibanez sa ai "tonul " si avantajele hunbucker +floyd In schimb la Strat , Tele si Gibson LP este cam greu sa gasesti acelasi sound la copiile ieftine In rest este bine sa ai cate o chitara din fiecare tip "principal " daca ai nevoie de mai multe "sounduri " Like 2 PREV 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 NEXT Page 10 of 369 All Activity Home karpi Language Theme Contact Us RGC RO Powered by Invision Community Important Information "This site uses cookies By continuing to browse the site you are agreeing to our use of cookies BIBLIOTECA NAŢIONALa A ROMÂNIEI INFORMARE ŞI DOCUMENTARE - activitate ştiinţifica şi profesionala - EDITURA BIBLIOTECII NAŢIONALE A ROMÂNIEI BUCUREŞTI 2009 vol II ISSN:2065-1058 Colegiul redacţional: Adriana Boruna – coordonator de ediţie Tabita Chiriţa Letiţia Constantin Emil Tudor Redactor responsabil de numar: Anca Moraru Tehnoredactare & DTP: Tabita Chiriţa Coperta: Constantin Popovici in 2007 a aparut cu titlul “INFORMARE ŞI DOCUMENTARE LUCRaRI ALE SESIUNILOR PROFESIONALE 2007” Responsabilitatea pentru conţinutul articolelor revine autorilor Toate drepturile sunt rezervate Editurii Bibliotecii Naţionale a României Nicio parte din aceasta lucrare nu poate fi reprodusa sub nicio forma, prin niciun mijloc mecanic sau electronic sau stocata intr-o baza de date, fara acordul prealabil, in scris, al editurii Copyright © 2009 Editura Bibliotecii Naţionale a României Editura Bibliotecii Naţionale a României Str Ion Ghica nr 4 sector 3 Bucureşti, 030046 Tel : 021 315 70 63 Fax: 021 312 33 81 E-mail: biblioteca@bibnat ro Web: www bibnat ro 3 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 SUMAR Argument 5 Conf Univ Dr Elena Tirziman Opţiunea pentru cercetare ştiinţifica 7 Prof Univ Dr Ion Stoica Metode de cercetare in domeniul biblioteconomiei şi al ştiinţei informarii 9 sinteza de drd Adriana Boruna şi drd Tabita Chiriţa Cunoaşterea ştiinţifica: argumente teoretice 25 Drd Tabita Chiriţa A fi bibliotecar in era digitala 37 Adina Ciocoiu Provocarile accesului la informaţia electronica in bibliotecile universitare 45 Drd Robert Coravu Site-ul Web: mijloc de comunicare a resurselor informaţionale 53 Drd Tatiana Oprescu Accesibilizarea informaţiei din biblioteci, o necesitate reala in “Societatea Cunoaşterii” 64 Drd Adriana Boruna invaţamântul superior la distanţa O abordare sociologica 77 Drd Silvia Tomescu Managementul informaţional din perspectiva evaluarii calitaţii 95 Nicoleta Rahme Diagrama comparativa: suport pentru un management de performanţa in bibliotecile contemporane 103 Drd Liviu-Iulian Dediu Pagini din istoria moderna a bibliotecilor publice româneşti 116 Drd Florentina Dobrogeanu-Ipsilante Aspecte ale multiculturalitaţii in bibliotecile româneşti 130 Drd Simona-Marilena Bursaşiu Lectura femeilor in Marea Britanie in secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea: aspecte sociologice şi bibliologice 145 Drd Ioana Mitea Abstracte 152 TABLE OF CONTENTS Argument 5 Univ -Conf Dr Elena Tirziman Option for scientific research 7 Univ -Prof Dr Ion Stoica Research methods in librarianship and information science 9 synthesis by drd Adriana Boruna and drd Tabita Chiriţa Scientific knowledge: theoretical reasons 25 Drd Tabita Chiriţa Being librarian in the digital era 37 Adina Ciocoiu Challenges of access to electronic information in university libraries 45 Drd Robert Coravu Website: means of communication of information resources 53 Drd Tatiana Oprescu Accessibility of information in libraries, a real necessity in a “Knowledge Society” 64 Drd Adriana Boruna Distance academic learning A sociological approach 77 Drd Silvia Tomescu Information management in terms of quality assessment 95 Nicoleta Rahme Comparative chart: support for performance management in libraries today 103 Drd Liviu-Iulian Dediu Pages from the modern history of the Romanian public libraries 116 Drd Florentina Dobrogeanu-Ipsilante Aspects of multiculturalism in Romanian libraries 130 Drd Simona-Marilena Bursaşiu Women’s reading in Britain in the XVIIth and the XVIIIth centuries: sociological and library aspects 145 Drd Ioana Mitea Abstracts 155 Biblioteca Naţionala a României 4 ARGUMENT Conf Univ Dr Elena Tirziman Ştiinţa Informarii este o ştiinţa cu origini bine precizate, cu obiect şi conţinut clar definite, cu teorii, modele, metode şi practici uşor de identificat Modelul european al specializarii de nivel doctoral in Ştiinţele Informarii asimileaza acest domeniu, ştiinţelor Informarii şi Comunicarii, ca direcţie de cercetare care are drept obiect de studiu procesele de construcţie, prelucrare, comunicare şi utilizare a informaţiei, precum şi produsele, sistemele şi tehnologiile implicate Conţinutul Ştiinţei Informarii este marcat de interdisciplinaritate, de interacţiunea ştiinţelor matematice şi fizice cu cele sociale şi umane Aceasta ştiinţa se regaseşte in tot ce inseamna industria, difuzarea, comerţul şi consumul de informaţii Asistam la o expansiune a industriei informaţiei, la diversificarea pieţei şi difuzarii acesteia şi la diversificarea in egala masura a tipologiei utilizatorilor intr-un context marcat de Tehnologiile Informaţiei şi Comunicarii Teoreticienii şi practicienii Ştiinţei Informarii şi profesioniştii sectorului, editori, librari, documentarişti, bibliotecari, arhivişti, conservatori, implicaţi in stocarea, comunicarea şi utilizarea informaţiilor, trebuie sa raspunda acestor provocari, având in vedere faptul ca paradigma profesionala a domeniului ne indreapta spre un viitor mult mai apropiat de informaţie, mult mai indepartat de carte, de document, de suportul informaţional in România cercetarea ştiinţifica in domeniu nu poate eluda tendinţele generale in mediul universitar avem in vedere cercetarea realizata la nivelul catedrelor şi al colectivelor de specialitate precum şi cercetarea de nivel doctoral Numarul curent al revistei de Informare şi Documentare in domeniul Ştiinţelor Informarii şi Comunicarii işi propune sa publice lucrari ale doctoranzilor şi masteranzilor domeniului de la Facultatea de Litere a Universitaţii din Bucureşti Fara a exista o specializare universitara de biblioteconomie, in domeniul ştiinţific al filologiei s-au realizat teze de doctorat care au avut teme de cercetare din sfera carţii şi a bibliotecilor Dupa apariţia specializarii universitare in 1990, au existat demersuri pentru introducerea specializarii la nivel doctoral in cadrul Facultaţii de Litere, un susţinator puternic al doctoratului in domeniul Filologie, specializarea Bibliologie a fost marele Profesor Dan Horia Mazilu, multa vreme prodecan şi apoi decan al facultaţii şi caruia specializarea Bibliologie şi Ştiinţa Informarii ii este recunoscatoare pentru sprijinul constant acordat in calitatea sa de indrumator de doctorat, Prof dr Dan Horia Mazilu a solicitat de la Ministerul Educaţiei şi a obţinut locuri pentru specializarea Bibliologie coordonând astfel teme de cercetare din acest domeniu ştiinţific Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 5 6 Biblioteca Naţionala a României Ulterior, calitatea de indrumator de doctorat pe teme din domeniul biblioteconomiei şi ştiinţei Informarii a obţinut-o Prof dr Ion Stoica, specializarea de nivel doctoral ramânând in domeniul filologic Prof dr Ion Stoica a susţinut şi a consolidat ştiinţa informarii ca domeniu de cercetare de nivel doctoral şi a integrat din punct de vedere curricular aceasta forma de specializare in sistemul Bologna Consideram de asemenea remarcabile preocuparile Dlui Profesor de a integra rezultatele cercetarilor doctorale in practica domeniului precum şi susţinerea constanta acordata doctoranzilor sai, volumul de faţa fiind un exemplu in acest sens Volumul se adreseaza tuturor profesioniştilor şi cercetatorilor domeniului şi speram sa fie un exemplu şi o incurajare pentru toţi cei care doresc sa işi faca publice rezultatele propriilor cercetari 7 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 OPŢIUNEA PENTRU CERCETARE ŞTIINŢIFICa Prof univ dr Ion Stoica Opţiunea pentru cercetare ştiinţifica nu mai este de mult facultativa in niciun domeniu de activitate Exigenţele dezvoltarii cunoaşterii au devenit determinante chiar şi in sfere care pareau legate definitiv de empirismul tradiţional, iar comandamentele raţionalizarii, ale competiţiei şi, in general, ale calitaţii reprezinta imperative permanente ale existenţei contemporane A cerceta, a cauta conţinuturi, forme şi relaţii noi reprezinta condiţia esenţiala a performanţei şi, uneori, a supravieţuirii Sunt, totuşi, domenii in care spiritul cercetarii se instaleaza mai greu Dominantele practiciste şi tehniciste capata rezistenţa, se auto-motiveaza, iar schimbarea este considerata un fenomen inutil şi chiar negativ Dar legile implacabile ale sistemismului universal, ale sistemismului cunoaşterii, in mod special, şi presiunea realitaţii pot conduce la micşorarea distanţelor calitative intre diferitele câmpuri, pot dezvolta mişcari şi forme de echilibrare Cercetarea nu marturiseşte doar curiozitatea fireasca a omului Ea exprima nevoi sociale obiective, da seama despre nivelul general al unui domeniu, despre gradul de conştientizare a problematicii esenţiale, despre capacitaţile de sinteza şi de focalizare, despre zestrea metodologica şi tehnologica a acelui domeniu Cercetarea ştiinţifica este expresia dinamica a competenţei orientate şi organizate, a convergenţelor productive, a spiritului critic şi a voinţei de acţiune Ea nu mai poate fi o activitate spontana şi nici doar rezultatul unor iniţiative incongruente Cercetarea ştiinţifica este oglinda unui management ajuns deja pe o anumita treapta de performanţa, care reflecta conştiinţa de sine a unei profesii şi care se identifica dinamic in zonele de schimbare necesara, echilibrând fundamentalul cu aplicativul, dimensiunea strategica şi imperativele curente in spaţiile info-documentare, nevoia de cercetare ştiinţifica s-a conturat timid, traversând la inceput mai mult zonele istorice şi descriptive pentru a se orienta cu indrazneala in anii din urma catre uriaşele intinderi şi profunzimi insuficient explorate ale universului informaţiei Societatea informaţiei nu se poate dezvolta doar prin extrapolare şi improvizaţie, iar profesiile informaţiei nu pot ramâne la nivelul empirismului apostolic Complexitatea fenomenului informaţional depaşeşte toate formele de complexitate traite de oameni de-a lungul istoriei Internetul, de pilda, este un extraordinar experiment de eliberare a omului intr-o societate dominata de constrângeri generalizate Limitele necesare, cum sunt cele conturate in jurul unor concepte ideale ca libertatea, comunicarea, dreptul la fericire, egalitatea in faţa Biblioteca Naţionala a României 8 şanselor etc , impreuna cu determinarile imperative legate de cadrul profesional şi de toate abordarile normative ale existenţei sociale fac din aceasta reţea de reţele un univers fabulos Intrarea in raţionalitatea pragmatica a Internetului trebuie sa fie rezultatul cercetarii acestui fenomen pâna in cele mai profunde detalii De altfel, in ciuda aparenţelor şi a facilitaţilor comportamentale legate de mediul informaţional, omul contemporan redescopera informaţia ca pe un teritoriu de o noutate deconcertanta Totul trebuie reconsiderat, toate implicaţiile trebuie abordate de pe alte poziţii decât ieri Temele info-documentare sunt noi şi revoluţionare de fiecare data, pentru ca, de fiecare data, informaţia are determinari, forme şi finalizari diferite De la cercetarea conceptuala pâna la cercetarea structurilor, a fluxurilor, a combinaţiilor, a profesiilor, a mijloacelor utilizate in perimetrul fara margini al acestui univers, natural şi artificial in acelaşi timp, a efectelor pe plan social şi individual, cercetarea ştiinţifica are cea mai generoasa oferta Specialiştii informaţiei traiesc intr-o realitate care nu e doar un teritoriu puţin cunoscut, nu e doar o planeta de curând descoperita, ci un intreg sistem care conţine elementele unei lumi abia intuite Desparţirea de abordarea descriptiva, lineara şi simplist cumulativa care a marcat cercetarea info-documentara de-a lungul secolelor şi intrarea in modele deschise, conective şi integrative, bazate pe competenţe motivate superior, iata ce ar trebui sa devina idealul şi realul tuturor proceselor raţionale de dezvoltare Cercetarea ştiinţifica in spaţiile info-documentare nu poate fi desparţita de acţiunea raţionala şi intensa de sistemizare Cercetarea este unul dintre cele mai riguroase subsisteme ale societaţii Elementele componente se traduc in etape şi procese integrate strategiilor majore ale dezvoltarii Din pacate, managementul info-documentar nu se bazeaza destul pe cercetare, nici la nivelul susţinerii procesului, nici la nivelul experimentarii, nici la nivelul preluarii rezultatelor Efectele nefericite in planul profesional al performanţelor şi in planul social al implicarii importante şi responsabile sunt evidente România are insa un potenţial important de structurare şi de dezvoltare a cercetarii şi de resurse umane de buna calitate care aşteapta acţiuni organizatorice şi stimulative Iniţiativa Bibliotecii Naţionale a României poate fi un bun inceput pe care il salut cu speranţa METODE DE CERCETARE iN DOMENIUL BIBLIOTECONOMIEI ŞI AL ŞTIINŢEI INFORMaRII* sinteza de drd Adriana Boruna şi drd Tabita Chiriţa Bibliotecarii utilizeaza o gama larga de metode de cercetare in procesul de luare a deciziilor, dar şi in scopul imbunataţirii performanţei Cercetarea poate fi, in linii mari, definita ca un “studiu atent, sistematic şi investigativ, intr-un anumit domeniu de cunoaştere, intreprins pentru a descoperi sau a stabili fapte sau principii” Acest articol defineşte şi descrie o varietate bogata de metode de cercetare identificate de practica domeniului biblioteconomic şi al ştiinţei informarii Jonathan D Eldredge este şef al Secţiei de Cercetare a Asociaţiei Bibliotecilor de Medicina (MLA) din Statele Unite şi membru in juriul care confera premiul anual al Secţiei de Cercetare a MLA, lansat in 1996 Realizeaza de asemenea abstracte pentru prezentarile şi lucrarile expuse in cadrul intrunirilor anuale ale MLA şi participa la studierea aprofundata a literaturii din domeniul ştiinţelor medicale Familiarizarea cu o varietate larga de metode şi abilitatea de a distinge intre diferite metode de lucru sunt elemente care permit definirea in mod corect a rapoartelor de cercetare Experienţa a demonstrat ca mulţi autori de rapoarte de cercetare nu işi definesc comunicarile ca fiind “cercetari”, chiar daca rapoartele lor corespund definiţiei anterior enunţate in plus, se intâmpla ca de multe ori, autorii sa utilizeze greşit denumirile metodelor care se regasesc in rapoartele lor Acestea, daca nu sunt definite, sau daca sunt definite greşit, pot produce confuzii in regasirea informaţiilor necesare in luarea unor decizii importante Sinteza ofera un inventar al metodelor de cercetare pentru o varietate de discipline, cu aplicaţii metodologice pentru domeniul biblioteconomic Fiecare dintre metodele prezentate adera la definiţia de mai sus a cercetarii Cele mai multe dintre metodele care sunt trecute in revista ofera exemple care faciliteaza raportarea la cercetare Toate metodele au ca finalitate comuna furnizarea de raspunsuri practice la intrebari privind modul in care putem lua decizii care sa imbunataţeasca practica, un ţel fundamental pentru biblioteconomie şi ştiinţa informarii in mod tradiţional, pentru a raspunde la intrebari importante, cercetarea in domeniul biblioteconomiei şi ştiinţelor informarii s-a bazat pe studii de caz, programe de evaluare şi metodologii de cercetare de piaţa Situaţia insa pare sa se schimbe dramatic deoarece in ultimul deceniu, cercetarea biblioteconomica utilizeaza noi Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 9 *ELDREGE, Johathan D Inventory of research methods for librarianship and informatics in: Journal of the Medical Library Association, Chicago, vol 92, nr 1, 2004, p 83-90 Vezi şi www ncbi nlm gov/pmc/articles/PMC314107 (accesat in octombrie 2009) metodologii precum cele experimentale, de observaţie sau calitative Aşadar, s-a incercat ca in aceasta lucrare sa fie reflectata o mare parte din metodele de cercetare, disponibile in prezent pentru domeniul biblioteconomiei şi ştiinţei informarii Pe masura ce eforturile cuiva se indreapta spre atingerea obiectivelor unei cercetari (anchete), spre valabilitate, fiabilitate şi adesea spre renunţarea la prejudecaţi, putem stabili daca astfel de activitaţi sunt activitaţi de cercetare Anumite metode sunt indiscutabil mai eficiente decât altele şi contribuie la reducerea gradului de subiectivitate ramânând in acelaşi timp fidele obiectivelor Din pacate, multe rapoarte de cercetare invoca in mod eronat studiul de caz sau interpreteaza metoda de investigaţie utilizata ca fiind, in linii mari, un “program de evaluare” şi rezultatele, ca fiind forme transparente de autoapreciere şi nu autentice reflecţii introspective asupra a ceea ce ar putea sa stabileasca in mod concret o experienţa in acest sens, Losee Worley nota ca “exista o tendinţa printre profesioniştii domeniului informaţiei in a scrie şi a publica in genul: Ce am facut eu este bine” De multe ori insa, astfel de rapoarte trebuie sa incorporeze rezultate masurabile valabile şi fiabile pentru a depaşi deficienţele in plus, acest gen de rapoarte de cercetare trebuie sa includa pentru a fi credibile, atât descrierea succeselor, cât şi descrierea eşecurilor Autorii unor studii de caz sau a unor programe de evaluare prea elaborate trebuie sa identifice şi sa izoleze orice incercare de promovare, rezervând alte spaţii pentru prezentarea elementelor justificative in faţa instituţiilor finanţatoare Rapoartele de cercetare ar trebui sa aiba un mod echilibrat de prezentare a rezultatelor Fiecare dintre metodele de cercetare prezentate in continuare include o definiţie şi o descriere corespunzatoare in plus, unele metode includ “Resurse”, un ghid pentru cititori privind efectuarea de studii prin utilizarea de metode specifice, precum şi câte un “Exemplu” ca o ilustrare practica a metodei Analiza Analiza se refera in general, la “o examinare detaliata a ceva mai complex, facuta cu scopul de a inţelege natura sa ori pentru a determina caracteristicile sale esenţiale” Uneori, “analiza” se refera la o variaţie a acestui proces din perspectiva unei filosofii sau ideologii anume in alte cazuri, o analiza cauta tendinţe sau modele revelatoare Exemplu BYRD G D , SHEDLOCK J The Association of Academic Health Sciences Libraries Annual Statistics: an exploratory twenty-five-year trend analysis J Med Libr Assoc 2003 Apr; 91(2):186-202 http://www pubmedcentral nih gov/tocrender fcgi?action=rchive&journal=93 Audit in domeniul biblioteconomic, de multe ori, acest termen se refera la un audit in management, marketing sau calitate Auditul in management are Biblioteca Naţionala a României 10 in vedere analizarea mai multor variabile de performanţa, fie intr-o organizaţie, fie intr-un departament care funcţioneaza in cadrul unei organizaţii mai mari, pentru a identifica punctele forte şi punctele slabe in funcţie de criterii stricte formulate in prealabil “Proiectarea auditului necesita o expunere scrisa cu privire la ceea ce oamenii ar trebui sa faca, cum ar fi un protocol sau plan, iar acesta este comparat cu ceea ce au facut oamenii de fapt” Din pacate, auditul a fost folosit in trecut, in mod abuziv, ca un mijloc de harţuire sau de forţare a anumitor persoane aflate in anumite poziţii, ceea ce a dus la o percepţie mai degraba negativa a termenului Scopul auditului ar trebui sa fie intotdeauna de a creşte eficienţa şi de a imbunataţi performanţa generala Exemplu WAKELEY P J , POOLE C , FOSTER E C The marketing audit: a new perspective on library services and products Bull Med Libr Assoc 1988 Oct; 76(4):323-7 Autobiografie O biografie scrisa de autorul insuşi este o autobiografie Uneori, urmareşte intreaga viaţa a autorului, alteori se concentreaza doar pe un segment sau un episod din experienţa ori viaţa personala a autorului Exemplu BRAUDE R M A medical librarian’s progress Bull Med Libr Assoc 1998 Apr; 86(2):157-65 Bibliomining A se vedea Data Mining Biografie O prezentare a unei relatari remarcabile din viaţa unui individ constituie o biografie O biografie se poate concentra asupra unei perioade de timp a vieţii subiectului, poate urma un fir tematic sau poate sa se concentreze pe un segment sau chiar pe un singur episod din experienţa de viaţa a subiectului Exemplu FULTON J Holly Shipp Buchanan, president, Medical Library Association 1987/88 Bull Med Libr Assoc 1987 Jul; 75(3):264-7 POLAND U H Erika Love, president, Medical Library Association 1978/1979 Bull Med Libr Assoc 1978 Jul; 66(3):357-9 ROBINSON J G Linda A Watson, Medical Library Association president, 2002-2003 J Med Libr Assoc 2002 Jul; 90(3):345-8 http://www pubmedcentral nih gov/tocrender fcgi?action=archive&journal=93 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 11 Studiu de caz Studiul de caz reprezinta una dintre cele mai populare metode de cercetare, nu numai in domeniul nostru, ci şi in sfera sociala, politica şi de gestionare a ştiinţelor in domeniul biblioteconomiei şi al ştiinţei informarii, studiul de caz descrie şi analizeaza experienţa autorului intr-un proces, grup, inovaţie, tehnologie, proiect, populaţie, program sau organizaţie Yin defineşte studiul de caz ca fiind o investigare a unui fenomen contemporan in contextul sau real in cazul in care graniţele dintre context şi fenomen nu sunt bine inţelese, se vor folosi mai multe surse de dovezi Studiul de caz a fost utilizat pe scara larga pentru a raspunde la intrebari legate de motivul sau de modul in care s-au produs evenimentele raportate Un studiu de caz bine realizat ar trebui, in mod explicit şi oficial, inca inainte de a incepe cercetarea propriu-zisa, sa prezinte premisele/intrebarile de la care a pornit in plus, ar trebui sa fie adusa la cunoştinţa celor interesaţi orice propunere, unitatea sau unitaţile de analiza, logica legaturilor intre date (pentru orice propunere), precum şi criteriile de interpretare a rezultatelor studiului Mulţi critici ai studiului de caz s-au centrat pe stiluri de autori care descriu o experienţa in mod dezechilibrat, intr-o lumina prea negativa sau prea pozitiva Chiar şi studiile de caz care prezinta rezultatele pozitive ale unei activitaţi ar trebui sa includa şi rezultatele negative ca “lecţii invaţate” pentru a acorda un mai mare echilibru stilului de raportare Resurse YIN R K Case study research: design and methods Newbury Park, CA: Sage Publications, 1989 Exemple ELLIS L S The establishment of an academic health sciences library in a developing country: a case study Bull Med Libr Assoc 1991 Jul;79(3):295-301 TENNANT M R, MIYAMOTO M M The role of medical libraries in undergraduate education: a case study in genetics J Med Libr Assoc 2002 Apr; 90(2):181-93 http://www pubmedcentral nih gov/tocrender fcgi?action=archive&journal=93 Descriere de grup Descrierea de grup a fost utilizata pe scara larga in biblioteconomie, in special in dezvoltarea colecţiilor şi a instruirii specialiştilor Descrierea de grup sub forma studiului utilizarii carţii, a revistei sau a paginii Web a fost frecvent utilizata pentru a evalua performanţele din trecut şi pentru a anticipa viitorul tipurilor de utilizare Cu toate acestea, autorii rareori folosesc eticheta de “grup” atunci când descriu metodele lor Un studiu de grup, in esenţa, urmareşte in timp, un grup bine definit, care are in comun un set de caracteristici şi este expus intenţionat sau neintenţionat la un fenomen; studiul urmareşte orice modificare adusa de expunere, observabila ulterior la nivelul populaţiei Un Biblioteca Naţionala a României 12 grup de elevi poate fi evaluat dupa gradul de alfabetizare, poate fi indrumat spre biblioteca sau i se poate asigura o instruire informatica pentru ca apoi sa ii fie evaluate cunoştinţele sau abilitaţile astfel dobândite O carte utilizata pentru studiu este un alt exemplu, la fel precum urmarirea in timp a unei populaţii cu acces la o colecţie de carţi (expunere), pentru determinarea modificarilor din perspectiva utilizarii in cazul in care un studiu de grup incepe prin colectarea de date relevante, demne de luat in seama, inaintea expunerii sale unui grup de persoane, este numit studiu “potenţial” de grup Daca operaţiunea de colectare a datelor incepe dupa expunere, cercetatorii il numesc studiu de grup “retrospectiv” Când mai multe masuratori sunt luate la intervale regulate, cercetatorii definesc studiul de grup ca fiind “longitudinal” Resurse ELDREDGE J D Cohort studies in health sciences librarianship J Med Libr Assoc 2002 Oct; 90(4):380-92 http://www pubmedcentral nih gov/articlerender fcgi?artid=128954 Exemple BLECIC D Monograph use at an academic health sciences library: the first three years of shelf life Bull Med Libr Assoc 2000 Apr; 88(2):145-51 http://www pubmedcentral nih gov/tocrender fcgi?action=archive&journal=72 MARSHALL J G, FITZGERALD D , BUSBY L , HEATON G A study of library use in problem-based and traditional medical curricula Bull Med Libr Assoc 1993 Jul; 81(3):299-305 Studiu comparativ Un studiu comparativ reprezinta orice efort sistematic de a gasi asemanarile şi deosebirile dintre doua sau mai multe fenomene observate Aceasta definiţie larga cuprinde un numar de metode specifice de cercetare in general, un studiu comparativ de cercetare in ştiinţele sociale identifica elementele comune in doua sau mai multe fenomene distincte, cautând variabilele care explica diferenţele dintre fenomene Cartea Summing Up ar putea fi de ajutor cercetatorilor care incearca sa compare mai multe studii in mod normal, in domeniul nostru, comparaţiile şi nepotrivirile sunt utilizate pentru evaluarile de performanţa intre diferite proiecte sau resurse Exemple STONE V L , FISHMAN D L , FRESE D B Searching online and Webbased resources for information on natural products used as drugs Bull Med Libr Assoc 1998 Oct; 86(4):523-7 HALLETT K S Separate but equal? a system comparison study of MEDLINE’s controlled vocabulary MeSH Bull Med Libr Assoc 1998 Oct; 86(4):491-5 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 13 Analiza conţinutului Analiza conţinutului introduce elemente non-numerice precum textele, intr-o matrice de simboluri manipulate statistic Prin analiza conţinutului, o cantitate mare de informaţii calitative poate fi organizata intr-o forma de prezentare mai uşor de folosit Poate fi de exemplu utilizata in analiza unui discurs politic, pentru a identifica de câte ori şi in ce context vorbitorul foloseşte un termen cum ar fi “libertatea” Analiştii politici pot apoi specula asupra motivelor sau a inţelesului la care un termen se poate referi Un mod inteligent de a folosi analiza de conţinut apare pe un poster al MLA2003 când doi cercetatori au studiat asocierea dintre bibliotecari şi stilul vestimentar ca metoda de a defini imaginea acestora Exemplu GILBERT C MLA papers and posters win awards Hypothesis 2003 Summer; 17(2):1,5-6 http:// research mlanet org Filtrarea datelor Filtrarea datelor implica identificarea, din date brute, a unor tipare cu un inţeles clar, folosind metode automate cum ar fi instrumentele statistice sau de inteligenţa artificiala Filtrarea şi gestionarea datelor pentru biblioteci sunt cunoscute şi ca bibliomining Resurse NICHOLSON S The bibliomining process: seeking behavioral patterns for library management using data mining Paper presented at: Improving Practice Through Research: Evidence Based Librarianship 2003 International Conference; Edmonton, AB, Canada; June 2003 NICHOLSON S Bibliomining [Web document] [rev 3 Sep 2003; cited 3 Oct 2003] http://www bibliomining com Exemplu KOSTOFF R N , DEL RÍO J A , HUMENIK J A , GARCIA E O , RAMÍREZ A M Citation mining: integrating text mining and bibliometrics for research user profiling J Am Soc Info Sci Tech 2001 Nov; 52(13):1148-56 Metoda DELPHY Metoda DELPHY incearca sa ajute un grup sa ajunga la o decizie dorita şi unanima Metoda se bazeaza pe anonimitatea raspunsurilor la intrebari referitoare la o succesiune de iteraţii, se foloseşte pentru a lua o decizie in cadrul grupului şi in mod normal implica persoane experte pe un anumit subiect de interes Aceasta metoda permite moderatorului sa evite gândirea in grup şi dominaţia anumitor membri care ar incerca sa işi impuna punctul de vedere Kirkwood a folosit aceasta metoda pentru a identifica problemele concrete, practice, ale asistentelor medicale din Scoţia in urma testului, problemele care au Biblioteca Naţionala a României 14 reieşit intr-o ordine descrescatoare ca importanţa au fost recrutarea şi menţinerea calitaţii personalului, gestionarea problemelor morale şi a stresului, trainingul şi pregatirea continua şi metodele de control a focarelor de infecţie Exemplu KIRKWOOD M , WALES A , WILSON A A Delphi study to determine nursing research priorities in the North Glasgow University Hospitals NHS Trust and the corresponding evidence base Health Inform Libr J 2003 Jun; 20(Suppl 1):53-8 Sondajul descriptiv Sondajele pot face parte dintr-o metodologie mai larga de observare sau de experimentare cum ar fi un studiu in grup sau un studiu selectiv pe un eşantion aleatoriu Prin contrast, un sondaj descriptiv urmareşte perspectiva repondenţilor sau experienţele acestora pe un anumit subiect, intr-o maniera structurata şi prestabilita Analiza citatelor reprezinta o variaţie a metodei de sondaj descriptiv Resurse FINK A The survey kit (9 volumes) Thousand Oaks, CA: Sage Publications, 1995 Exemple ASSOCIATION OF ACADEMIC HEALTH SCIENCES LIBRARIES Annual statistics of medical school libraries in the United States and Canada 25th ed Seattle, WA: Association of Academic Health Sciences Libraries, 2003 REED K L Citation analysis of faculty publication: beyond Science Citation Index and Social Science Citation Index Bull Med Libr Assoc 1995 Oct; 83(4):503-8 Grupurile focus Metoda grupurilor focus genereaza date sau informaţii in cadrul unui grup mic, date care, atunci când sunt analizate, pot ajuta planificarea, luarea de decizii, evaluarea programelor, a produselor sau a serviciilor, dezvoltarea modelelor sau a teoriilor, imbogaţirea descoperirilor facute prin alte metode de cercetare şi realizarea de chestionare pentru viitoare colectari de date Grupurile focus culeg date privind opiniile, cunoştinţele, percepţiile şi problemele unui mic grup de indivizi asupra unui subiect anume De asemenea, aceasta metoda ii incurajaza pe oamenii sa işi exprime punctul de vedere intr-un fel in care alte metode nu reuşesc Resurse GLITZ B Focus groups for libraries and librarians New York, NY: Medical Library Association and Forbes, 1998 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 15 Exemplu HIGA-MOORE M L , BUNNETT B , MAYO H G , OLNEY C A Use of focus groups in a library’s strategic planning process J Med Libr Assoc 2002 Jan; 90(1):86-92 http://www pubmedcentral nih gov/tocrender fcgi?action=archive&journal=93 Analiza Gap Analiza Gap implica sondaje ce urmaresc sa detecteze discrepanţe sau decalaje intre aşteptarile clienţilor privind o organizaţie şi abilitatea acesteia de a raspunde aşteptarilor Folosita pentru prima oara in sectorul privat sub denumirea de SERVQUALTM, a fost mai apoi adaptata de catre bibliotecarii de la Biblioteca Centrului Medical de Sud-Vest al Universitaţii statului Texas Din cauza limitelor in a identifica lipsurile care au o semnificaţie, instrumentul original SERVQUAL a fost adaptat şi dezvoltat continuu pentru a deveni LibQUALTM, instrument administrat de Asociaţia Bibliotecilor de Cercetare Exemplu CROSSNO J E , BERKINS B , GOTCHER N , HILL J L , MCCONOUGHEY M , WALTERS M Assessment of Customer Service in Academic Health Care Libraries (ACSAHL): an instrument for measuring customer service Bull Med Libr Assoc 2001 Apr; 89(2):170-6 http://www pubmedcentral nih gov/tocrender fcgi?action=archive&journal=72 Istoric Aceasta metoda urmareşte sa recreeze un trecut adevarat, aşa cum s-a petrecut de fapt, deşi exista printre istorici un numar de şcoli de gândire care neaga acest obiectiv Cercetarea istorica incearca sa dezvaluie relaţia cauza/efect dintre diferite evenimente Orice dovada care are legatura cu ipoteza de studiu pe care cercetatorul a gasit-o şi a prezentat-o trebuie sa fie echilibrata şi credibila Exemplu BRAUDE R M The Research Section of the MLA: the first fifteen years 1982-1997 Hypothesis 1998 Summer; 12(2):9-16 http://research mlanet org Studiu longitudinal Vezi Studiu de grup Meta-analiza Meta-analiza permite cercetatorilor sa combine seturi de date identice sau comparabile din doua sau mai multe studii care au in vedere aceleaşi obiective pentru a creea o baza mai mare a datelor rezultate şi a consolida concluziile generale Rosenthal discuta baza teoretica şi limitarile metaanalizei in lucrarea sa despre metodele standard Pâna in momentul de faţa nu Biblioteca Naţionala a României 16 sunt cunoscute meta-analize publicate in domeniul nostru Numarul tot mai mare de studii de grup şi de experienţe aleatorii controlate care au fost publicate şi pot servi ca baza pentru orice meta-analiza, indica faptul ca in viitorul apropiat vor aparea meta-analize şi in domeniul biblioteconomiei Resurse GLASS G V , MCGAW B , SMITH M L Meta-analysis in social research Newbury Park, CA: Sage Publications, 1981 PETITTI D B Meta-analysis, decision analysis, and cost-effectiveness analysis: methods for quantitative synthesis in medicine New York, NY: Oxford University Press, 2000 Critica narativa Mult timp, ceea ce numeam “recenzie”, era de fapt o critica narativa Acest tip de analiza consta in realizarea, de catre un expert, a unei analize literare asupra unui subiect definit in linii mari şi in redactarea unui prezentari introductive a subiectului urmata, de obicei, de o descriere a cercetarii in curs sau a controverselor asupra a ceea ce se ştie despre respectivul subiect Analiza narativa a fost criticata in ultima perioada pentru subiectivitatea ei şi pentru tendinţa de a nu avea o baza complet ştiinţifica Totuşi analizele narative ofera in mod frecvent cititorilor introduceri concise asupra unor subiecte extinse Exemplu DORSCH J L Information needs of rural health professionals: a review of the literature Bull Med Libr Assoc 2000 Oct; 88(4):346-54 http://www pubmedcentral nih gov/tocrender fcgi?action=archive&journal=72 Observarea participanţilor Observarea participanţilor implica angajamentul activ al cercetatorului faţa de membri comunitaţii pe care doreşte sa o studieze, de obicei, ca un membru egal ce aparţine grupului Metodele practice precum şi masura implicarii in cadrul comunitaţii variaza de la caz la caz Echilibrul dintre participare şi observare variaza in funcţie de cercetator şi de mediu Obiectivul cercetarii il reprezinta inţelegerea situaţiei din perspectiva participanţilor Resurse GLESNE C Becoming qualitative researchers 2nd ed New York, NY: Longman, 1999:43-66 Exemplu ASH J S , GORMAN P N , LAVELLE M , LYMAN J , DELCAMBRE L M , MAIER D , BOWERS S , WEAVER M Bundles: meeting clinical needs Bull Med Libr Asssoc 2001 Jul; 89(3):294-6 http://www pubmedcentral nih gov/tocrender fcgi?action=archive&journal=72 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 17 Evaluarea programului in profesia noastra, evaluarea programului se realizeaza in mod regulat cu diferite grade de rigurozitate Weiss defineşte evaluarea programului ca fiind “o activitate sistematica de analizare a proceselor şi / sau a rezultatelor unui program sau strategii, in comparaţie cu standardele explicite sau implicite, pentru a imbunataţi programul sau strategia” Evaluarea programului poate fi conceptualizata pe masura ce evolueaza de la tipul formativ pâna la cel sumativ Evaluarea formativa se concentreaza pe analizarea programului ca entitate ce evolueaza Evaluarea sumativa se concentreaza asupra rezultatelor finale pentru a determina viitoarea direcţie a programului Unii au susţinut ca evaluarea unui program adevarat ofera posibilitatea “de a aduna unele informaţii comparative, astfel incât rezultatele programului in curs de evaluare sa poata fi plasate intr-un context pentru a stabili marimea şi valoarea sa ajutându-l pe evaluator sa anticipeze modul in care lucrurile ar fi putut evolua daca programul nu ar fi existat sau daca ar fi fost vorba de alt program” Resurse BURROUGHS C M , WOOD F B Measuring the difference: guide to planning and evaluating health information outreach Seattle, WA: National Network of Libraries of Medicine Pacific Northwest Region; Bethesda, MD: National Library of Medicine, 2000 JOINT COMMITTEE ON STANDARDS FOR EDUCATIONAL EVALUATION The program evaluation standards: how to assess evaluation of educational programs Thousand Oaks, CA: Sage Publications, 1994 Exemplu WOOD F B , LYON B , SCHELL M B , KITENDAUGH P , CID V H , SIEGEL E R Public library consumer health information pilot project: results of a National Library of Medicine evaluation Bull Med Libr Assoc 2000 Oct; 88(4):314-22 http://www pubmedcentral nih gov/tocrender fcgi?action=archive&journal=72 Experimentul controlat aleatoriu Experimentul controlat aleatoriu (RCT) presupune o populaţie bine definita, ai carei membri trebuie sa respecte criteriile predefinite de includere şi excludere Populaţia este imparţita in mod aleatoriu intr-un grup de control, care beneficiaza de tratamentul standard sau nu beneficiaza de niciun tratament şi unul sau mai multe grupuri de intervenţie O populaţie poate fi compusa din utilizatorii obişnuiţi ai unei biblioteci, ai unui centru de informare din cadrul unei universitaţi sau ai unui spital, care exclude publicul larg Grupul de control poate avea acces in continuare la biblioteca şi la pagina Web a centrului de informare, in timp ce grupului de intervenţie i s-ar putea furniza acces la o versiune experimentala (eventual imbunataţita) a paginii Web Atât grupul de control cât şi grupul de intervenţie pot fi apoi comparate in funcţie de cât de uşor au putut utiliza fiecare dintre versiuni in regasirea informaţiilor necesare Biblioteca Naţionala a României 18 Resurse ELDREDGE J D The randomized controlled trial design: unrecognized opportunities for healthsciences librarianship Health Inform Libr J 2003 Jun; 20(Suppl 1):34-44 Exemple BRADLEY D R , RANA G K , MARTIN P W , SCHUMACHER R E Real-time, evidence-based medicine instruction: a randomized controlled trial in a neonatal intensive care unit J Med Libr Assoc 2002 Apr; 90(2):194-201 http://www pubmedcentral nih gov/tocrender fcgi?action=archive&journal=93 HAYNES R B, RAMSDEN M F, MCKIBBON K A, WALKER C J Online access to MEDLINE in clinical settings: impact of user fees Bull Med Libr Assoc 1991 Oct; 79(4):377-81 MARSHALL J G , NEUFELD V R A randomized trial of librarian educational participation in clinical settings J Med Educ 1981 May; 56(5):409-16 ROSENBERG W M C , DEEKS J , LUSHER A , SNOWBALL R , DOOLEY G , SACKETT D Improving searching skills and evidence retrieval J Royal College of Physicians of London 1998 Nov-Dec; 32(6):557-63 Recapitulare Aceasta metoda se refera de fapt la un grup de metode descrise in lucrarea Summing Up care a anticipat meta-analiza in situaţiile in care cercetatorii nu pot alege seturi de date similare sau identice De obicei, intrebarile orientate pe calitate necesita frecvent cercetari bazate pe metodologii pe care meta-analiza nu le poate sintetiza Lucrarea ofera numeroase exemple lamuritoare Resurse LIGHT R J , PILLEMER D B Summing up: the science of reviewing research Cambridge, MA: Harvard University Press, 1984 Revizuirile sistematice Deseori, revizuirea sistematica ocupa cel mai ridicat nivel de dovada, datorita capacitaţii sale de a minimiza subiectivitatea integrând studiile de cercetare multipla “Revizuirile sistematice sunt rezumate concise ale celor mai bune dovezi disponibile, care adreseaza intrebari clinice bine definite revizuirile sistematice utilizeaza metode riguroase şi explicite pentru a identifica, a aprecia critic şi a sintetiza studii relevante (Acestea sunt) investigaţiile ştiinţifice in sine, cu metode planificate anterior şi cu un ansamblu de studii originale pe post de ‘subiecte’” Revizuirile sistematice pot sintetiza studii de cercetare cantitative sau calitative Unele tehnici auxiliare ce pot fi adaugate intr-o recenzie pentru sintetizarea rezultatelor sunt regasibile in lucrarea deja consacrata a lui Pilleme Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 19 Resurse MULROW C, COOK D, eds Systematic reviews: synthesis of best evidence for healthcare decisions Philadelphia, PA: American College of Physicians, 1998 Exemple BRETTLE A Information skills training: a systematic review of the literature Health Inform Libr J 2003 Jun; 20(Suppl 1):3-9 WINNING M A, BEVERLY C A Clinical librarianship: a systematic review of the literature Health Inform Libr J 2003 Jun; 20(Suppl 1):10-21 Observarea non-intruziva Aceasta metoda de cercetare recunoaşte faptul ca oamenii se vor comporta diferit daca ştiu ca fac parte dintr-un studiu de cercetare (efectul Hawthorne ) sau sunt sub observaţia directa a unui cercetator prezent in carne şi oase “Observarea non-intruziva incearca sa studieze acţiunile şi preferinţele umane fara a-i studia pe subiecţii care ar putea schimba sau ar putea uita sa raporteze acele acţiuni sau preferinţe” O intreaga tradiţie a cercetarii, implicând metoda non-intruziva, in mare parte in afara ştiinţelor biblioteconomiei şi informaticii, raportata la acurateţea şi calitatea serviciilor de referinţe, a provocat controverse in trecut Unele dintre aceste studii au ridicat chiar şi probleme etnice Resurse ALLEN B Evaluation of reference services In: ALLEN BL, ed Reference and information services, an introduction 3rd ed Colorado Springs, CO: Libraries Unlimited, 2001; 245-64 CREWS K D The accuracy of reference service: variables for research and implementation Libr Inf Sci Res 1988 Jul; 10:331-55 LOSEE R M , WORLEY K A Research and evaluation for information professionals San Diego, CA Academic Press, 1993:147-50 Concluzie in prezent in domeniul biblioteconomiei şi ştiinţei informarii se utilizeaza o gama mai larga de metode de cercetare decât in trecut Aceasta inventariere oglindeşte extinderea metodologiilor de cercetare dincolo de studiul de caz, programul de evaluare şi metodele de cercetare Articolul de faţa ar putea reprezenta un punct de pornire interesant in realizarea, peste un deceniu, a unei alte inventarieri cuprinzând metodele de cercetare şi, in acelaşi timp, ar putea constitui un instrument util in determinarea, prin comparaţie, a schimbarilor intervenite De asemenea, va fi foarte utila descrierea distribuţiei diferitelor metode de cercetare folosite de catre bibliotecarii instituţiilor medicale şi informatice cu referire la studiile anterior menţionate in acest articol Biblioteca Naţionala a României 20 Referinţe bibliografice 1 GOLDMAN J ed Webster’s new world dictionary 3rd college ed Springfield, MA: Webster’s, 1992, p 1141 2 ELDREDGE J D Evidence-based librarianship: an overview in: Bull Med Libr Assoc 2000 Oct 88:(4), p 289-302 http://www pubmedcentral nih gov/articlerender fcgi?artid=35250> [PubMed] 3 ATKINS S E Subject trends in library and information science research, 1975-1984 in: Libr Trends 1988 Spring 36:(4), p 633-58 4 PERITZ B C The methods of library science research: some results from a bibliometric survey in: Libr Res 1980-81; 2, p 251-68 5 NOR M M A quantitative analysis of the research articles published in the core library journals of 1980 in: Libr Inf Sci Res 1985; 7(3), p 261-73 6 FEEHAN P E , GRAGG W L , HAVENER W M , KESTER D D Library and information science research: an analysis of the 1984 journal literature in: Libr Inf Sci Res 1987; 9(3), p 173-85 7 ENGER K B, QUIRK G , STEWART J A Statistical methods used by authors of library and information science journal articles in: Libr Inf Sci Res 1989; 11(1), p 37-46 8 JARVELIN K, VAKKARI P Content analysis of research articles in library and information science in: Libr Inf Sci Res 1990; 12(4), p 395-421 9 BUTTLAR L Analyzing the library periodical literature: content and authorship in: Coll Res Libr 1991 Jan 52:(1), p 38-53 10 CRAWFORD G A The research literature of academic librarianship: a comparison of College & Research Libraries and Journal of Academic Librarianship in: Coll Res Libr 1999 May 60:(3), p 224-30 11 ROCHESTER M , VAKKARI P International LIS research: a comparison of national trends in: IFLA J 1998; 24(3), p 166-75 12 CHENG H A bibliometric study of library and information research in China in: Asian Libr 1996; 5(2), p 30-45 13 NKEREUWEM E E Accrediting knowledge: the ranking of library and information science journals in: Asian Libr 1997; 6(1/2), p 71-6 14 OLORUNISOLA R , AKINBORO E O Bibliographic analysis of articles: a study of African Journal of Library, Archives and Information Science, 1991-1997 in: Afri J Libr Arch & Inf Sci 1998; 8(2), p 151-4 15 DIMITROFF A Research in health sciences library and information science: a quantitative analysis in: Bull Med Libr Assoc 1992 Oct 80:(4), p 340-6 [PubMed] 16 BURDICK A J , DOMS C A , DOTY C C , and KINZIE L A Research activities among health sciences librarians: a survey in: Bull Med Libr Assoc 1990 Oct 78:(4), p 400-2 [PubMed] Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 21 17 HAIQI Z Analysing the research articles published in three periodicals of medical librarianship in: Intl Inf Libr Rev 1995 Sep 27, p 237-48 18 HAIQI Z A bibliometric study on articles of medical librarianship in: Inf Process Manage 1995; 31(4), p 499-510 19 MULARSKI C A , BRADIGAN P S Academic health sciences librarians’ publications patterns in: Bull Med Libr Assoc 1991 Apr 79:(2), p 168-77 [PubMed] 20 COOK T D, CAMPBELL D T Quasi-experimentation: design and analysis issues for field settings Boston, MA: Houghton Mifflin Company, 1979, p 37-94 21 ELDREDGE, J Evidence-based librarianship: levels of evidence in: Hypothesis 2002 Fall 16:(3), p 10-13 http://research mlanet org 22 LOSEE R M , WORLEY K A Research and evaluation for information professionals San Diego, CA: Academic Press, 1993, p ix 23 GOVE, P B Webster’s third new international dictionary of the English language unabridged Springfield, MA: Merriam-Webster, 1997, p 77 24 ØVRETVEIT J , GUSTAFSON D Using research to inform quality programmes in: BMJ 2003 Apr 5 326:(7392), p 759-61 [PubMed] 25 YIN R K Case study research: design and methods Newbury Park, CA: Sage Publications, 1989 26 ELDREDGE J D Evidence-based librarianship: levels of evidence in: Hypothesis 2002 Fall 16:(3), p 10-13 http://research mlanet org 27 ELDREDGE J D Cohort studies in health sciences librarianship in: in: J Med Libr Assoc 2002 Oct 90:(4), p 380-92 [PubMed] http://www pubmedcentral nih gov/articlerender fcgi?artid=128954 28 BERG-SCHLOSSER D Comparative studies: method and design in: Smelser N J , Baltes P B , eds International encyclopedia of the social & behavioral sciences New York, NY: Elsevier, 2001, p 2427-33 29 LIGHT R J , PILLEMER D B Summing up: the science of reviewing research Cambridge, MA: Harvard University Press, 1984 30 ROBERTS C W Content analysis in: Smelser N J , Baltes P B , eds International encyclopedia of the social & behavioral sciences vol 4 New York, NY: Elsevier, 2001, p 2697-702 31 POWELL R R Basic research methods for librarians 3rd ed Greenich, CT: Ablex Publishing, 1997, p 50 32 SMITH C P Content analysis and narrative analysis in: Reis H T , Judd C M , eds Handbook of research methods in social and personality psychology New York, NY: Cambridge University Press, 2000, p 313-35 33 NICHOLSON S (assist prof , School of Information Studies, Syracuse University) Comunicare personala prin e-mail cu autorul 15 June 2003 34 KERR N L , ARONOFF J , and MESSÉ L A Methods of small group research in: Reis H T , Judd C M , eds Handbook of research methods Biblioteca Naţionala a României 22 in social and personality psychology New York, NY: Cambridge University Press, 2000, p 160-88 35 WORTMAN P M Consensus panels methodology in: Smelser N J , Baltes P B , eds International encyclopedia of the social & behavioral sciences vol 4 New York, NY: Elsevier, 2001, p 2609-13 36 KIRKWOOD M , WALES A , and WILSON A A Delphi study to determine nursing research priorities in the North Glasgow University Hospitals NHS Trust and the corresponding evidence base in: Health Inform Libr J 2003 Jun 20:(Suppl 1), p 53-8 37 GLITZ B Focus groups for libraries and librarians New York, NY: Medical Library Association and Forbes, 1998, p 1 38 PARASURAMAN A , ZEITHMAL V A , and BERRY L L SERVQUAL: a multiple-item scale for measuring consumer perceptions of service quality J Retailing 1988 Spring 64:(1), p 12-40 39 ELDREDGE J First annual SCC Research Award Hypothesis 1997 Fall 11:(3), p 3 http://research mlanet org 40 COOK C , HEATH F M , and THOMPSON B LibQUAL+: one instrument in the new measures toolbox ARL 2000 Oct 212, p 4-7 41 IGGERS G G Historiography and historical thought: current trends in: Smelser N J , Baltes P B , eds International encyclopedia of the social & behavioral sciences vol 10 New York, NY: Elsevier, 2001, p 6771-6 42 LOSEE R M , WORLEY K A Research and evaluation for information professionals San Diego, CA: Academic Press, 1993, p 155-8 43 ROSENTHAL R Meta-analytic procedures for social research rev ed Newbury Park, CA: Sage Publications, 1991 44 MULROW C , COOK D eds Systematic reviews: synthesis of best evidence for healthcare decisions Philadelphia, PA: American College of Physicians, 1998 45 GLASS G V , McGAW B , and SMITH M L Meta-analysis in social research Newbury Park, CA: Sage Publications, 1981, p 22-3 46 FINE G A Participant observation in: Smelser N J , Baltes P B , eds International encyclopedia of the social & behavioral sciences vol 16 New York, NY: Elsevier, 2001, p 11073-8 47 STREUBERT H J , CARPENTER D R Qualitative research in nursing: advancing the humanistic imperative 2nd ed Philadelphia, PA: Lippincott, 1999, p 25-6, 156-7 48 CONRAD P Health research, qualitative in: Smelser N J , Baltes P B , eds International encyclopedia of the social & behavioral sciences vol 10 New York, NY: Elsevier, 2001, p 6608-12 49 WEISS C H Evaluation: methods for studying programs and policies 2nd ed Upper Saddle River, NJ: Prentice Hall, 1998, p 18 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 23 50 FITZ-GIBBON C T , MORRIS L L How to design a program evaluation 2nd ed Newbury Park, CA: Sage Publications, 1987, p 9 51 ELDREDGE J D The randomized controlled trial design: unrecognized opportunities for health sciences librarianship in: Health Information and Libraries J 2003 Jun 20:(Suppl 1), p 34-44 52 ELDREDGE J Evidence-based librarianship: levels of evidence in: Hypothesis 2002 Fall 16:(3), p 10-13 http://research mlanet org 53 MULROW C , COOK D eds Systematic reviews: synthesis of best evidence for healthcare decisions Philadelphia, PA: American College of Physicians, 1998 54 LIGHT R J , PILLEMER D B Summing up: the science of reviewing research Cambridge, MA: Harvard University Press, 1984 55 ROETHLISBERGER F J , DICKSON W J Management and the worker: an account of a research program conducted by the Western Electric Company Hawthorne Works, Chicago Cambridge, MA: Harvard University Press, 1939, p 194-9, 227 56 LOSEE R M , WORLEY K A Research and evaluation for information professionals San Diego, CA: Academic Press, 1993, p 147-50 57 CREWS K D The accuracy of reference service: variables for research and implementation in: Libr Inf Sci Res, 1988 Jul 10, p 331-55 Biblioteca Naţionala a României 24 CUNOAŞTEREA ŞTIINŢIFICa: ARGUMENTE TEORETICE Drd Tabita Chiriţa 1 Conceptul de ştiinţa Cuvântul ştiinţa vine de la latinescul scientia (a şti, a cunoaşte)1, cu unele sensuri dupa franţuzescul science2 in sensul cel mai larg, ştiinţa poate fi definita ca o activitate de cunoaştere sistematica, având ca scop clarificarea, explicarea faptelor Rezultatul activitaţii ştiinţifice este un cumul de cunoştinţe care se afla intr-o relaţie de interdependenţa Acest lucru deosebeşte cunoaşterea comuna de cunoaşterea ştiinţifica Exista diferite inţelesuri ale ştiinţei Potrivit empirismului, teoriile ştiinţifice sunt obiective, verificabile empiric, având valoare de predicţii ale rezultatelor empirice care pot fi confirmate sau infirmate prin intermediul criteriului de falsitate in contrast cu acesta, realismul ştiinţific defineşte ştiinţa in termeni ontologici: ştiinţa incearca sa identifice fenomenele şi entitaţile, forţele pe care le cauzeaza, mecanismele prin care ele exercita aceste forţe şi sursele acestor forţe, in sensul structurilor lor interne Chiar şi in tradiţia empirica se atrage atenţia asupra faptului ca predicţia se refera mai degraba la rezultatul unui experiment sau studiu decât la prezicerea viitorului De exemplu, afirmaţia ca “un paleontolog poate face predicţii in legatura cu descoperirea unui anume tip de dinozaur” corespunde folosirii empirice a predicţiei Pe de alta parte, ştiinţe ca geologia şi meteorologia nu trebuie neaparat sa faca predicţii exacte despre cutremure sau vreme pentru ca sa fie considerate ştiinţe Filosoful empiric Karl Popper era de parere ca unele confirmari ale ipotezelor sunt imposibile şi, prin urmare, ipotezele ştiinţifice pot fi doar falsificate Pozitivismul, o forma a empirismului, vede ştiinţa – aşa cum aceasta este definita de empirism – ca mijloc de a regla demersurile umane Datorita apropierii dintre ei, termenii “pozitivism” şi “empirism” sunt deseori folosiţi ca sinonime Iata insa ce li se reproşeaza: –Willard Van Orman Quine a demonstrat imposibilitatea unui limbaj de observare independent de teorie, aşa ca ideea insaşi de a testa teoriile prin experimente apare ca problematica; – observaţiile sunt intotdeauna “incarcate cu teorii”; Thomas Kuhn a afirmat ca ştiinţa implica intotdeauna “paradigme”, seturi de ipoteze, reguli, practici şi ca trecerea de la o paradigma la alta nu presupune de obicei verificarea sau falsificarea teoriilor ştiinţifice; mai mult, spune Thomas Kuhn, in contrast cu modelul empiric, ştiinţa nu a evoluat din punct de vedere istoric, ca o acumulare continua de date Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 25 Pentru societate şi oameni, scopul ştiinţei este de a produce modele utile ale realitaţii Se spune ca este practic imposibil sa deducem simţurile umane pentru a descrie ceea ce “exista” de fapt Pe de alta parte, ştiinţa poate face previziuni bazate pe observaţii Aceste previziuni sunt de multe ori foarte utile societaţii sau individului care le foloseşte De exemplu, fizica newtoniana şi – in cazuri cu un grad mai mare de aplicabilitate – teoria relativitaţii ne permit sa prezicem un fenomen, de la efectul pe care o bila de biliard in mişcare il are asupra altei bile, pâna la traiectoriile navetelor spaţiale şi ale sateliţilor Ştiinţele sociale ne permit sa prezicem (deocamdata, cu exactitate restrânsa) fenomene precum crizele economice şi, de asemenea, sa inţelegem mai bine comportamentul uman, sa producem modele utile ale societaţii şi sa abordam concret politicile guvernamentale impreuna, chimia şi biologia au transformat capacitatea noastra de a folosi şi prezice reacţiile şi scenariile chimice şi biologice in ultimul timp, aceste discipline ştiinţifice separate sunt folosite in conjuncţie pentru a produce modele şi unelte mai eficiente Pe scurt, ştiinţa produce modele utile care ne permit sa facem deseori prognoze utile Ştiinţa incearca sa descrie ceea ce este, dar evita sa determine ceea ce este (fapt care nici nu este posibil) Ştiinţa este o unealta utila Este un corp de cunoştinţe in creştere care ne permite sa folosim mai eficient mediul inconjurator şi sa evoluam, sa ne adaptam mai bine ca intreg social, dar şi independent in culturile Antichitaţii, cu precadere in cea greaca, distingem câteva caracteristici esenţiale ale ştiinţei: – obiectivitatea; – sistematizarea, corelata cu obiectivitatea şi in opoziţie cu imposibilitatea diferenţierii intre elementul empiric şi elementul magic; – cunoaşterea pentru cunoaştere – care face diferenţa intre cunoaşterea ştiinţifica şi cunoaşterea comuna, orientata exclusiv spre cunoaşterea practica in sensul mai larg, mai cuprinzator, al termenului, ştiinţa apare o data cu filosofiile de orientare cosmologica, iar in cultura antica greaca, odata cu Thales din Milet şi cu ionienii Pâna la naşterea ştiinţei matematice a naturii (sec XVII), filosofia, inţeleasa drept cunoaştere bazata pe principii, a constituit cunoaşterea ştiinţifica a universului şi a omului, abstracţie facând elementele de matematica, astronomie şi istorie naturala, care se constituisera inca din Antichitate drept cunoaşteri specializate intr-un sens mai restrictiv al termenului, ştiinţa moderna a naturii se opune filosofiei naturii (vezi: Galileo Galilei versus ştiinţa medievala a naturii, de inspiraţie aristotelica; Newton versus filosofia carteziana a naturii) Delimitarea cercetatorului modern de filosoful naturii apare astfel: – filosoful se orienteaza spre formularea unor principii ale explicarii naturii şi spre deducerea faptelor din asemenea principii; – cercetatorul işi indreapta atenţia spre determinarea minuţioasa a faptelor, fara idei preconcepute, spre supunerea ideilor teoretice unui control cât mai strict al faptelor Biblioteca Naţionala a României 26 Deosebirea dintre aceste orientari ale gândirii se exprima clar in distincţia pe care a facut-o Newton intre explicaţia teoretica şi legea experimentala3 2 Cunoaştere ştiinţifica versus cunoaştere comuna in timp, filosofii au trebuit sa renunţe la pretenţia de a oferi o cunoaştere care sa fie in competiţie cu ştiinţa moderna S-a ajuns la concluzia ca raportarea cea mai buna, pentru a caracteriza particularitaţile cunoaşterii ştiinţifice, se face la cunoaşterea comuna Septimiu Chelcea defineşte cunoaşterea comuna ca fiind: insuşirea de catre agentul cunoscator a unei informaţii legate de condiţiile praxiologice in care acţioneaza Ea se bazeaza pe experienţa directa cu oamenii, utilizând cunoştinţele dobândite cu ajutorul limbajului, in procesul socializarii Cunoaşterea comuna este forma primara a cunoaşterii, este cunoaşterea proprie unei comunitaţi, insuşita de toţi membrii ei in procesul de socializare Cunoaşterea comuna este preponderent practica, este limitata spaţial şi temporal Are un caracter iluzoriu ce decurge din implicarea subiectiva a oamenilor Importanţa delimitarii cunoaşterii ştiinţifice de cea comuna deriva din faptul ca indivizii au tendinţa de a elimina informaţiile disonante şi de a le reţine pe cele consonante Cu alte cuvinte, oamenii prefera informaţiile ce le confirma opiniile şi le ignora pe cele care le contrazic Ceea ce separa cunoaşterea la nivelul simţului comun de cunoaşterea ştiinţifica este adevarul ştiinţific Cunoaşterea ştiinţifica se construieşte pe structura cunoaşterii comune Limbajele ştiinţifice specializate işi au sorgintea in limbajul comun, care este mediul general de comunicare Ana Rus menţioneaza cele patru moduri de generare şi testare a adevarului enunţurilor, formulate de W Wallace in 1971: a) modul autoritar, care garanteaza adevarul enunţului prin calitatea de excepţie a producatorului enunţului (rege, şef de stat etc ); b) modul mistic, conform caruia exclusiv profeţii şi marii mistici deţin calitatea cunoaşterii adevarate, obţinuta prin starea de graţie; c) modul logico-raţional, centrat pe logica formala; face apel la primele principii, stabilind, prin deducţie, adevarul; importanţa este data de rigoarea judecaţii logice, şi nu de corespondenţa cu realitatea; d) modul ştiinţific de determinare a adevarului asigura desubiectivizarea cunoaşterii, imbina aplicarea corecta a metodei de cunoaştere cu observaţia riguroasa a fenomenelor «Pe baza observaţiilor obiective şi cu metode adecvate, se obţin enunţuri empirice cu valoare de adevar», susţine Francis Bacon, iniţiatorul empirismului Cunoaşterea ştiinţifica se bazeaza pe cinci postulate fundamentale: 1 Principiul realismului: lumea exista independent de observaţiile noastre, nu e creata de simţurile noastre; Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 27 2 Principiul determinismului: relaţiile din lume sunt organizate in termeni de cauza-efect; 3 Principiul cognoscibilitaţii: lumea poate fi cunoscuta prin observaţii obiective Aceste prime trei postulate aparţin lui J W Vander-Zanden (1988), iar urmatoarele doua au fost elaborate de Mc Burney (1983): 4 Principiul raţionalitaţii: lumea exterioara poate fi cunoscuta pe cale logica (acesta poate fi subsumat principiului 3); 5 Principiul regularitaţii: fenomenele din lume se produc in mod logic Cel mai important dintre cele cinci postulate este principiul determinismului, ale carui reguli de baza sunt urmatoarele: a) viitorul este determinat in trecut; b) orice eveniment are o cauza determinata; c) cunoaşterea se intemeiaza pe certitudine; d) cunoaşterea ştiinţifica poate fi adusa, in principiu, la nivel de cunoaştere completa; e) cunoaşterea şi metoda ştiinţifica pot fi, in principiu, unificate Este de reţinut faptul ca determinismul nu trebuie inţeles in sensul respingerii existenţei fenomenelor eminamente aleatorii, ci in sensul empirismului probabilist Particularitaţile cunoaşterii ştiinţifice , in contrast cu cele ale cunoaşterii comune, presupun o preocupare accentuata pentru asigurarea obiectivitaţii cunoştinţelor şi pentru sistematizarea acestora şi raportarea la sisteme de enunţuri cu un nivel tot mai inalt de generalitate (teorii) Pe aceasta direcţie, deosebirile dintre cunoaşterea comuna şi cunoaşterea ştiinţifica ni se infaţişeaza gradual Cunoaşterea ştiinţifica, asemenea cunoaşterii comune, descrie, sistematizeaza, explica şi anticipeaza faptele in ştiinţa, exigenţele descrierii, ale sistematizarii, ale explicaţiei şi ale anticiparii se deosebesc insa de cele ale cunoaşterii comune in scopul sporirii obiectivitaţii, cunoaşterea ştiinţifica specializata introduce instrumente de investigaţie şi control tot mai complicate şi mai rafinate Ceea ce delimiteaza cel mai clar cunoaşterea ştiinţifica de cea comuna şi ii contureaza identitatea este distincţia dintre interesul de cunoaştere ca atare (cunoaşterea pentru cunoaştere) şi interesul pentru orientarea acţiunii practice Exista nu numai o corelaţie strânsa, ci şi o distincţie intre ştiinţele “pure” şi ştiinţele aplicate, intre cercetarile fundamentale şi cercetarile cu obiective aplicative Cunoaşterea comuna este, dimpotriva, inseparabila de o mare varietate de interese practice ale comunitaţilor omeneşti in societaţile evoluate din punct de vedere ştiinţific şi tehnic, pot fi distinse destul de bine tehnici care se sprijina pe cunoaşterea comuna şi pe cea ştiinţifica, chiar daca in unele dintre ele sunt prezente ambele tipuri de cunoaştere Cunoaşterea comuna, fie ea cunoaşterea naturii sau Biblioteca Naţionala a României 28 cunoaşterea omului, este o cunoaştere cu orientare prin excelenţa practica, in sensul ca interesele de cunoaştere sunt limitate la cele cu semnificaţie practica Orientarea practica a cunoaşterii comune iese in evidenţa cu deosebire in sectoarele ei cele mai evoluate şi mai specializate, cele care stau la baza meşteşugurilor, artelor practice şi tehnicilor populare de tot felul 3 Criterii de clasificare a ştiinţelor Nu exista o clasificare a ştiinţelor universal acceptata; o astfel de clasificare depinde de multe aspecte Prin urmare, exista diferite sisteme (vezi, de exemplu, sistemul Dewey) Mai demult se vorbea despre Copacul Cunoaşterii, precum şi despre imparţirea in diferite discipline Multe discipline reprezinta o combinaţie intre diferite domenii de cercetare şi de aceea nu pot fi incadrate intr-o clasificare De exemplu, informatica economica reuneşte segmente din informatica, matematica, ştiinţe economice şi ştiinţele comunicarii sau ştiinţa informarii, precum şi din psihologie, statistica, electronica, economie, drept, filosofie, politica şi telecomunicaţii in funcţie de obiectul cercetarii, de natura intereselor de cunoaştere şi de obiectivele urmarite, disciplinele ştiinţifice pot fi clasificate in câteva mari grupe Astfel, in funcţie de subiectul cercetarii (structuri posibile sau fapte), ştiinţele se impart in: ştiinţe formale (matematica şi logica formala); ştiinţe factuale (ştiinţele naturii, ştiinţele sociale, ştiinţele omului) in raport cu unele particularitaţi ale obiectului cercetarii, ştiinţele factuale se divid in: ştiinţe ale naturii şi ştiinţe sociale sau discipline umaniste Ceea ce face ca obiectul de studiu al celor din urma sa fie diferit este in principal intervenţia subiectivitaţii umane in raport cu natura intereselor de cunoaştere, distingem: ştiinţe nomologice (nomos =lege) şi ştiinţe istorice Primele urmaresc descoperirea unor regularitaţi şi legi care sa faca posibila unificarea, anticiparea, predicţia şi explicarea faptelor, cele din urma urmaresc in primul rând reconstituirea şi interpretarea faptelor din trecut Universul, natura lipsita de viaţa şi lumea vie, marile comunitaţi omeneşti, grupurile mici, instituţiile sau indivizii pot constitui obiectul unei cercetari istorice Ştiinţele nomologice se intereseaza de ceea ce este invariant şi general; ştiinţele istorice se intereseaza indeosebi de reconstituirea şi interpretarea unor fapte particulare şi irepetabile, pe baza urmelor şi a marturiilor accesibile, precum şi a legilor şi a regularitaţilor cunoscute in funcţie de natura obiectivelor, cercetarile ştiinţifice sunt: – fundamentale: urmaresc extinderea, imbunataţirea şi aprofundarea cunoaşterii; – aplicative: urmaresc obţinerea şi utilizarea de cunoştinţe in scopuri practice Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 29 Rezultatele cercetarilor din disciplinele “pure” raspund unor nevoi şi interese pur intelectuale in schimb, cercetarile din disciplinele aplicate pot aduce, in funcţie de utilizarea lor, mari servicii sau mari daune umanitaţii Rezultatele cercetarilor fundamentale, care sunt publice, spre deosebire de cele ale multor cercetari aplicate, supuse monopolului şi secretului, constituie baza cunoaşterii pe care se sprijina ştiinţa aplicata şi tehnologia Raspunderea pentru folosirea distructiva a cunoştinţelor furnizate de ştiinţa fundamentala nu revine cercetatorilor care au produs aceste cunoştinţe (cel puţin in cazul in care folosirea lor distructiva nu poate fi anticipata uşor) 4 Procesul şi structura cunoaşterii ştiinţifice Termeni ca ştiinţa, cunoaştere ştiinţifica sunt folosiţi pentru a desemna: – demersurile prin care se constituie cunoaşterea ştiinţifica; – rezultatele sale deja constituite in primul caz, se are in vedere procesul cunoaşterii ştiinţifice, iar in celalalt, structura cunoaşterii ştiinţifice, vazuta ca un corp de cunoştinţe in primul caz, ceea ce intereseaza este modul in care acţioneaza efectiv cercetatorii, in celalalt – interesul se indreapta spre evaluarea raţionalitaţii acţiunilor, prin raportare la criterii şi norme de raţionalitate formulate explicit sau adoptate implicit intr-un domeniu al cercetarii intr-o anumita perioada Se face o distincţie clara intre o examinare descriptiva şi una normativa a acţiunii oamenilor de ştiinţa Ea este insa relativa, in sensul ca, in cercetarea ştiinţifica, precum in alte domenii de activitate, normele şi criteriile de raţionalitate sunt rezultatul invaţarii din experienţa Corpul de cunoştinţe din care se compune o disciplina ştiinţifica, intr-un anumit moment, presupune o varietate de demersuri cum sunt: observarea, masurarea, imaginarea şi realizarea unor dispozitive experimentale, efectuarea experimentelor, modelarea, idealizarea şi matematizarea, formularea şi testarea de ipoteze, elaborarea unor teorii şi utilizarea lor pentru coordonarea şi unificarea unor fapte şi regularitaţi cunoscute, pentru formularea de explicaţii, pentru predicţia unor fapte şi regularitaţi Ponderea relativa a acestor activitaţi şi modul in care se coreleaza difera de la o disciplina ştiinţifica la alta, de la un profil epistemic la altul, de la o epoca istorica la alta in evoluţia unui domeniu al cercetarii ştiinţifice Aceste deosebiri privesc relaţia dintre cercetarea faptelor şi teorie, posibilitatea experimentarii şi a masurarii, tipul de modele utilizate, caracteristicile şi ponderea idealizarilor, posibilitaţile şi limitele matematizarii, tipurile de teorii ş a m d in ştiinţa moderna exacta a naturii exista o corelaţie foarte strânsa intre modelele teoretice matematice şi experimentul masurabil Idealizarile matematice conduc la intrebarile puse de cercetator naturii, iar experimentele sunt concepute şi realizate pentru a permite sa se determine raspunsul naturii la aceste intrebari Biblioteca Naţionala a României 30 Matematica ofera resurse creaţiei teoretice, iar experimentul face posibila supunerea ipotezelor teoretice controlului faptelor in domenii cum ar fi biologia evoluţionista şi geologia, intâlnim teorii de alt tip decât cele din ştiinţa matematica a naturii Relaţia dintre aceste teorii şi descrierea, sistematizarea şi generalizarea faptelor prezinta alte caracteristici – sunt sensuri diferite in care teoria orienteaza cercetarea empirica a faptelor, in care faptele controleaza ipotezele teoretice Procesul cunoaşterii ştiinţifice Acesta este un model ideal (in unele ştiinţe, numai o parte dintre paşii de mai jos pot fi parcurşi şi deseori cunoştinţele sunt dobândite in alt mod, inclusiv prin hazard): – observarea şi masurarea fenomenelor; – acumularea şi ordonarea materialului; – crearea de ipoteze şi modele, prognoze, stabilirea nivelului de importanţa; – testarea ipotezelor modelului, prin experimente, teste, incercari; – confirmarea sau infirmarea ipotezelor; – publicarea rezultatelor, pentru ca acestea sa poata fi validate de alţii; – modificarea, dezvoltarea sau invalidarea modelului, in funcţie de rezultatul testelor şi de opiniile criticilor; – dezvoltarea unei teorii (in cazul in care ea a fost confirmata) care trebuie sa indeplineasca anumite criterii Când vorbim despre structura cunoaşterii ştiinţifice, putem distinge trei mari niveluri: nivelul observaţiilor; nivelul cunoaşterii empirice; nivelul cunoaşterii teoretice Primele doua niveluri se constituie din concepte şi enunţuri empirice, cel de-al treilea – din concepte şi enunţuri teoretice Cunoaşterea prin observaţie Enunţurile de observaţie exprima şi comunica informaţii obţinute prin intermediul organelor de simţ, dar orientate de anumite interese de cunoaştere preexistente şi formulate in sistemul de noţiuni al unui limbaj ştiinţific cu privire la stari şi procese singulare care exista şi se produc in condiţii naturale sau experimentale Observaţia ştiinţifica are loc intotdeauna intr-un orizont de aşteptari care se constituie intr-un anumit cadru de cunoaştere prealabila, are o orientare şi un obiectiv bine determinat (ceea ce relativizeaza distincţia dintre constatare şi interpretare) Exista ipoteze implicite şi schematizari prealabile in care sunt luate in considerare anumite aspecte şi corelaţii Este importanta distincţia dintre enunţurile de observaţie din disciplinele istorice, care descriu fapte unice şi irepetabile, şi enunţurile de observaţie ale Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 31 disciplinelor nomologice, enunţuri care se refera la fapte ce se repeta in mod sistematic Şi intr-un caz şi in celalalt, enunţurile de observaţie sunt intersubiectiv controlabile şi intrunesc acordul tuturor cercetatorilor competenţi şi de buna credinţa Enunţurile de observaţie constituie fundamentul tuturor ştiinţelor despre realitate, fie ele preponderent empirice, fie teoretice Fara o cunoaştere a faptelor prin observaţie, nu exista nicio baza de plecare pentru generalizari de orice tip sau pentru formularea de ipoteze şi nu exista nici posibilitatea de a controla in mod sistematic diferite ipoteze teoretice Limitarea esenţiala a cunoaşterii cuprinsa in enunţurile de observaţie consta in imposibilitatea anticiparii faptelor viitoare Pentru aceasta, este nevoie de generalizari Cunoaşterea empirica Este cunoaşterea unor forme şi corelaţii constante in fluxul experienţei O parte importanta a cunoaşterii empirice este obţinuta prin diferite modalitaţi de generalizare a datelor observaţiei ştiinţifice Aceasta cunoaştere se exprima in regularitaţi, uniformitaţi şi tipologii Exista şi corelaţii empirice a caror cunoaştere se realizeaza prin anticiparea lor de catre o teorie Asemenea anticipari trebuie supuse insa controlului, prin confruntarea lor cu datele observaţiei ştiinţifice in ştiinţa, interesul pentru stabilirea de regularitaţi vizeaza, de câte ori este posibil, stabilirea unor relaţii intre determinari cantitative Pe baza unor asemenea regularitaţi, putem formula predicţii care au o valoare deosebita pentru acţiune Putem inţelege astfel rolul masurarii in cercetarea ştiinţifica Uniformitaţile empirice pot fi: – corelaţii stricte (permit anticiparea unor evenimente individuale); – corelaţii cu un caracter statistic (permit anticiparea producerii unor evenimente individuale) Interesul pentru stabilirea de regularitaţi, de uniformitaţi exista atât in cunoaşterea comuna, cât şi in cunoaşterea ştiinţifica in cunoaşterea comuna, invaţarea din experienţa este, in general, orientata spre interese practice Cercetarea ştiinţifica este interesata de stabilirea unor corelaţii constante, invariante, intre fapte, de câte ori este posibil, intre variabile care reprezinta caracteristici cantitative, masurabile, independent de perspectiva utilizarii practice a cunoaşterii unor asemenea corelaţii Cunoaşterea empirica, bazata pe datele observaţiei ştiinţifice, este cunoaşterea unor fapte cu un caracter general in toate ştiinţele privind realitatea, cunoaşterea unor regularitaţi empirice de diferite niveluri de generalitate face posibila anticiparea experienţelor viitoare şi reprezinta baza elaborarii şi testarii explicaţiilor teoretice Teoriile sunt elaborate pentru a explica regularitaţi cunoscute şi sunt testate adesea prin regularitaţile empirice pe care le anticipeaza Biblioteca Naţionala a României 32 Cunoaşterea teoretica Obiectivele principale ale elaborarii teoriilor ştiinţifice sunt: – unificarea unei diversitaţi de fapte şi corelaţii empirice disparate; – explicarea faptelor, a corelaţiilor empirice şi chiar a altor teorii cu un nivel mai scazut de generalitate Cercetatorii care construiesc teorii sunt susţinuţi adesea de convingerea ca, dincolo de marea varietate a faptelor şi a regularitaţilor accesibile cunoaşterii empirice, exista structuri fundamentale simple ale realitaţii Albert Einstein numea aceasta convingere privitoare la natura realitaţii, “religiozitate cosmica” Problema justificarii ipotezelor teoretice Ipotezele teoretice sunt introduse pentru a coordona şi explica un ansamblu de fapte şi regularitaţi cunoscute şi pentru a sugera existenţa unor noi fapte şi regularitaţi empirice Ideea ca in toate ştiinţele factuale construcţiile teoretice trebuie sa fie justificate prin raportare la cunoştinţele noastre despre fapte a fost contestata de susţinatorii existenţei unei metode specifice a ştiinţelor sociale şi a ştiinţelor omului in lumina unor experienţe semnificative ale teoretizarii in disciplinele umaniste, examinarea controversei dintre susţinatorii tezei unitaţii metodologice a ştiinţei şi adepţii dualismului metodologic, cu referire la relaţia dintre construcţiile teoretice şi fapte, nu susţine niciuna dintre aceste poziţii doctrinare Pe de o parte, in ştiinţele umaniste, de exemplu, in istoriografia societaţilor omeneşti, in sociologie sau in psihologia sociala, a fost elaborata o varietate de construcţii teoretice care pot fi justificate prin capacitatea lor de a unifica fapte şi regularitaţi cunoscute, asemeni construcţiilor teoretice din ştiinţele naturii Pe de alta parte, in ştiinţele omului intâlnim demersuri care evidenţiaza o interacţiune circulara intre principii teoretice şi fapte intr-o asemenea interacţiune, principiile sunt acomodate faptelor, iar faptele principiilor, realizându-se un echilibru prin rasfrângere Concepţia holista asupra ştiinţei (teza Duhem-Quine) Quine considera ca toate acele enunţuri care constituie corpul unei ştiinţe (chiar şi cunoaşterea unei comunitaţi omeneşti, in ansamblul ei) nu se confrunta cu informaţiile senzoriale cuprinse in enunţuri de observaţie ca elemente izolate, ci numai ca intreg Aşadar, unitatea semnificaţiei empirice este ştiinţa omeneasca, vazuta ca un intreg De câte ori survine o contradicţie intre datele noi ale observaţiei şi consecinţele derivate din sistemul cunoştinţelor, aceasta va fi inlaturata prin revizuirea anumitor elemente ale sistemului Datele observaţiei nu indica elementele care vor trebui supuse revizuirii Din perspectiva concepţiei holiste asupra ştiinţei, este posibila o critica principiala a ideii experimentului crucial Exista posibilitatea de a inlatura o contradicţie generata de experienţe Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 33 “recalcitrante”, nu modificând teoria, ci un element sau altul al cunoaşterii prealabile (“background knowledge”) Astfel, in principiu, putem spune ca nu exista experimente cruciale Explicarea teoretica Ţelul explicarii teoretice este de a raspunde la intrebarile: De ce faptele sunt aşa şi nu altfel? De ce exista cutare regularitate şi nu altele? O explicare teoretica poate sa fie nu numai o explicare a faptelor şi a regularitaţilor, ci şi o explicare a unor teorii cu grad mai redus de generalitate Explicarea cauzala Cauza desemneaza o condiţie necesara, dar nu şi suficienta pentru producerea unor evenimente sau regularitaţi; explicarea cauzala este utilizata fara excepţie in ştiinţele fizico-chimice Explicarea funcţionala Poate fi utilizata pentru a explica anumite caracteristici ale unor sisteme complexe (biologice, sociale) caracterizate prin auto-organizare, care supravieţuiesc şi se reproduc prin adaptare la o ambianţa ce sufera schimbari; ea intervine atunci când nu putem furniza explicaţii cauzale in cadrul unei explicaţii funcţionale, detaliem caracteristici ale unor parţi dintr-un sistem, evidenţiind contribuţia pe care o au aceste caracteristici in menţinerea intregului, in buna funcţionare a sistemului in ansamblu Explicarea intenţionala O forma mult utilizata de analiza a acţiunilor raţionale este explicarea intenţionala Ea survine frecvent in viaţa de fiecare zi, la oameni fara preocupari ştiinţifice, pentru explicarea propriilor acţiuni şi a acţiunilor semenilor Se poate afirma, prin urmare, ca explicarea intenţionala este comuna, nu ştiinţifica 5 Criterii care pot sta la baza unei analize critice a cercetarilor ştiinţifice Criteriile teoriei ştiinţifice Principalele criterii care stabilesc gradul de valabilitate al unei teorii ştiinţifice: – lipsa afirmaţiilor care funcţioneaza ca premise pentru ele insele; – consistenţa interna: lipsa de contradicţii in cadrul teoriei; – consistenţa externa: lipsa de contradicţii cu alte teorii recunoscute; – valoarea cercetarii: explicarea unor fenomene care pâna acum nu au putut fi inţelese; – posibilitatea de testare empirica; Biblioteca Naţionala a României 34 – explicaţie eficienta; – falsitate: o teorie trebuie sa fie astfel formulata, incât afirmaţiile sa poata fi infirmate prin experiment; teoriile nefalsificabile (care nu pot fi infirmate prin experiment) nu pot fi considerate ştiinţifice Criteriile experimentului ştiinţific: – obiectivitate (verificabilitate intersubiectiva): un experiment este obiectiv daca diferiţi cercetatori, in condiţii identice, ajung la aceleaşi rezultate finale; – fidelitate (reliabilitate): un experiment este reliabil (sigur) daca in aceleaşi condiţii, in repetate rânduri, duce la rezultate identice, deci se poate repeta; – validitate (valabilitate): un experiment este valid daca regula de masurare masoara intr-adevar ceea ce ar trebui sa masoare (trebuie evitata influenţarea rezultatului de catre caracteristicile nemasurabile; totuşi, asta inseamna o standardizare foarte riguroasa a condiţiilor in care are loc experimentul, fapt care poate sa influenţeze negativ valabilitatea; de exemplu, se poate intâmpla ca, in cadrul unui experiment cu animale riguros controlat, ce işi propune sa masoare, printr-un anume tratament, anumite tipare de comportament, acel tipar de comportament sa fie cauzat nu de tratamentul in sine, ci de circumstanţe – cuşca mica, depresia animalului etc ) Standardizare şi comparabilitate: rezultatele unui experiment sunt comparabile numai atunci când respecta anumite criterii stabilite anterior Pentru a asigura repetabilitatea şi verificarea unui experiment, regulile de evaluare a experimentului trebuie sa ramâna cât mai simple posibil Bibliografie 1 COTEANU, Ion; SECHE, Luiza; SECHE, Mircea DEX: dicţionarul explicativ al limbii române Ed a 2-a Bucureşti: Univers Enciclopedic, 1998 2 FLONTA, Mircea; NAGÂŢ, Gabriel; ŞTEFANOV, Gheorghe Introducere in teoria cunoaşterii ştiinţifice: prezentare tematica, texte, literatura Bucureşti: Editura Universitaţii din Bucureşti, 2004 3 POPPER, Karl R Logica cercetarii Studiu introductiv şi note de Mircea Flonta; trad de Mircea Flonta, Alexandru Surdu şi Erwin Tivig Bucureşti: Editura Ştiinţifica şi Enciclopedica, 1981 4 CHELCEA, Septimiu Iniţiere in cercetarea sociologica Bucureşti: Comunicare ro, 2004 5 RUS, Ana Metode şi tehnici de cercetare ştiinţifica in: http://facultate regielive ro/fituici/statistica/metode si tehnici de cercetare stiin tifica-6508 html (accesat 15 iunie 2009) Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 35 36 Biblioteca Naţionala a României Note 1 Conform DEX-ului, cuvântul ştiinţa are urmatoarele sensuri: „I 1 Faptul de a avea cunoştinţa (de ceva), de a fi informat; cunoaştere  Loc adv Cu (sau fara) ştiinţa = (ne)ştiind; (in)conştient; cu (sau fara) voie Cu buna ştiinţa = conştient, având cunoştinţa deplina a faptelor Cu (sau fara) ştiinţa cuiva = cu (sau fara) consimţamântul ori aprobarea cuiva Spre ştiinţa = ca sa se ştie ♦ Veste, ştire 2 Conştiinţa II 1 Pregatire intelectuala, instrucţie; invaţatura, erudiţie  Ştiinţa de carte = cunoştinţe de scriere şi de citire 2 Ansamblu sistematic de cunoştinţe despre natura, societate şi gândire; ansamblu de cunoştinţe dintr-un anumit domeniu al cunoaşterii Om de ştiinţa = savant, invaţat [Pr : şti-in-] – Şti + suf –inţa 2 COTEANU, Ion; SECHE, Luiza; SECHE, Mircea DEX: dicţionarul explicativ al limbii române Ed a 2-a Bucureşti: Univers Enciclopedic, 1998 p 1 061 3 FLONTA, Mircea; NAGÂŢ, Gabriel; ŞTEFANOV, Gheorghe Introducere in teoria cunoaşterii ştiinţifice: prezentare tematica, texte, literatura Bucureşti: Editura Universitaţii din Bucureşti, 2004 p 11 37 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 A FI BIBLIOTECAR iN ERA DIGITALa Adina Ciocoiu Motto: Changing, the only certainty is change Therefore, strategies for building 21st century libraries and librarians must focus on the ability of librarians and libraries to not just adapt to change, but to prepare for it, facilitate it, and shape it (TENNANT, 1998) inca de la apariţia documentelor scrise, omul a putut opta pentru cea mai buna modalitate de reprezentare şi de conservare a acestora Istoria ne furnizeaza informaţii despre suporturile folosite pentru exprimarea scrisa, precum şi despre evoluţia lor Manuscrisele au avut ca suport iniţial papirusul, insa, o data cu descoperirea unor materiale mai rezistente, documentele au fost “convertite” in alt format Bibliotecarii din acele vremuri aveau un rol foarte important pentru buna desfaşurare a acestor acţiuni, ei fiind cei care hotarau care vor fi documentele prioritare pentru “convertire” Existau şi atunci controverse asupra tehnicilor folosite şi asupra metodelor de conservare, iar cartea şi implicit manuscrisele realizate in aceea perioada au suferit transformari majore Transformarile nu erau legate doar de format, ci şi de prezentare, de expunere, in scopul de a da documentului valoare şi de a-i defini locul in societate Secolul al XIX-lea este reprezentativ pentru evoluţia carţii, deoarece acum apar dezvoltari in ceea ce priveşte tehnologiile folosite, stimulând pe de o parte productivitatea editoriala, dar şi provocând bibliotecile sa devina cât mai accesibile cititorului modern Apare nevoia de a clasifica cunoaşterea, fapt susţinut de lucrari importante care aduc in prim-plan CARTEA Trebuie menţionata aici contribuţia adusa de americanul Melvin Dewey in 1876, cu lucrarea Classification and Subject Index for Cataloguing and Arraging the Books and Pamphlets of a Library, prima versiune a ceea ce se va numi mai târziu Clasificarea Zecimala Dewey Va urma apoi activitatea belgianului Paul Otlet, care va elabora Clasificarea Universala Zecimala1 recunoscuta ca fiind una dintre puţinele implementari ale unui sistem de clasificare faţetata El va adauga notaţii algebrice sistemului de clasificare realizat de Dewey, precum “+”, fapt ce va permite catalogatorilor sa exprime mai bine relaţiile dintre subiectele indexate Acest sistem a reprezentat un punct de plecare pentru evoluţiile viitoare ale profesiei, actualmente utilitatea sistemului fiind confirmata de cele 30 de traduceri in limbi straine, comprimând peste 62 000 de clasificari unice Paul Otlet a experimentat un echipament de microfilmare şi un nou procedeu de copiere şi de publicare a documentelor Cea mai importanta contribuţie 38 Biblioteca Naţionala a României a sa va ramâne insa previziunea facuta asupra evoluţiei carţii, ideea de “Carte Universala”, dezvoltata in Traité de Documentation Le Livre sur le Livre: Théorie et pratique (1934) El prevedea ca fiecare document va putea fi regasit intr-o baza de date universala, unde fiecare “bucaţica de informaţie valoroasa” va fi alaturata altor documente, folosind schema sa de clasificare Sugera de asemenea ca aceasta baza de date va putea fi consultata de la distanţa printr-un echipament special, asemanator telescopului electric, conexiunea realizându-se prin intermediul unor cabluri telefonice (echipamentul se numea “microphotothèque” şi era inspirat de televiziunea ce abia aparea) Arata ca utilizatorul va avea acces la imaginea unui document prin reproducerea pe un ecran cât mai prietenos “Everything in the universe would be registered at a distance as it was produced Thus a moving image of the world would be established […] From afar, anyone would be able to read any text, expanded or limited to the desired subject, projected on an individual screen Thus, anyone from his armchair would be able to contemplate the whole of creation or particular parts of it ”2 Prin urmare, cum aţi defini Internetul in limbaj curent? Schiţa Paul Otlet3 Daca ar fi sa comparam crearea World Wide Web-ului de catre Tim Berners- Lee cu viziunea lui Otlet, gasim foarte multe puncte comune, insa şi diferenţe majore care l-au avantajat pe cel dintâi Ambii au fost preocupaţi de organizarea cunoaşterii, de realizarea unei arhitecturi cât mai prietenoase şi au lansat concepte revoluţionare pentru evoluţia omenirii, insa sistemul de organizare oferit de Otlet avea o structura ierarhica şi centralizata, in timp ce produsul oferit de Berners-Lee este liber de orice constrângeri (structura non-ierarhica şi descentralizata) Otlet a fost figura centrala a unui grup de academicieni europeni care se gândeau la posibilitaţi de raspândire a cunoaşterii la nivel global, cu scopul de a crea o societate mai paşnica şi mai civilizata Domeniul de interes al acestui grup era arhitectura, şi nu doar arhitectura cladirilor fizice, ci şi arhitectura ca metafora pentru organizarea, transformarea şi globalizarea cunoaşterii Pe de alta parte, acest interes comun ilustreaza crearea aşa-numitului “Mundaneum”, un loc care urma sa reuneasca Biblioteca Lumii, Muzeul Lumii, Arhiva Lumii şi Universitatea Lumii impartaşind ideile lui Jorge Luis Borges, care imagina “Biblioteca Babel”, şi ale lui H G Wells care vorbea de un “Creier mondial” in eseurile sale din 1938, şi continuând cu fantasticul concept al lui Terry Pratchett de realizare a unui “LSpace4” unde ar putea fi regasite chiar şi carţile nescrise inca, Otlet şi Lafontaine au dorit construirea unui depozit documentar al cunoaşterii, o enciclopedie continua care ar fi: “[ ] an annexe to the brain, the substratum of memory, an exterior mechanism and instrument of the mind, but so close to it and so fitted to its use that it would truly be a sort of appended, exodermic organ ”5 Am facut aceasta prezentare pentru a demonstra flexibilitatea de care poate da dovada bibliotecarul, caci evoluţia unui domeniu ţine de mersul firesc al lucrurilor, iar previziunile unor personalitaţi nu pot decât sa-l atraga pe acesta la o mai mare disponibilitate de acceptare a noului Noţiunea de societate informaţionala, dupa cum istoria a dovedit-o, nu este specifica erei contemporane care a facut ca tehnologia sa devina mijlocul prin care informaţia poate fi cel mai uşor regasita, caci informaţia exista in jurul nostru inca de dinaintea apariţiei tehnologiilor Tot istoria ne arata ca un mediu de stocare a informaţiei nu il inlocuieşte definitiv pe altul (manuscrisele au continuat sa apara mult timp dupa inventarea tiparului, ziarele nu au alungat cartea de pe piaţa editoriala, radioul nu a inlocuit ziarele, televiziunea nu a eliminat radioul, iar Internetul zilelor noastre nu şi-a convins utilizatorii sa renunţe la televizor) Fiecare era işi are oferta sa informaţionala Robert Darton considera ca, de foarte multe ori, istoria se repeta, drept urmare nu putem schiţa viitorul decât daca inţelegem trecutul, orientândune cu folos când vine vorba sa facem faţa provocarilor noilor tehnologii6 De-a lungul istoriei, biblioteca a fost definita prin: colecţiile deţinute; accesul oferit la acele colecţii; organizarea şi diseminarea informaţiilor Primul model, cel al bibliotecii definite de colecţiile pe care le poseda, este reprezentat de catre Biblioteca din Alexandria, care işi limita colecţiile doar 39 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 la creaţiile naţionale, folosind mecanismul de depozit legal pentru a beneficia de fiecare exemplar al lucrarilor aparute Acest model a fost preluat şi urmat de catre bibliotecile naţionale deoarece s-a dovedit a fi o modalitate de pastrare a memoriei unui popor Singurele responsabilitaţi pe care le au aceste instituţii sunt pastrarea şi conservarea documentelor, tehnologia asigurând posibilitatea de a consulta o carte valoroasa in varianta electronica, pentru a proteja originalul Conceptul de colecţie, legat indeosebi de organizarea cunoaşterii, este marcat de contribuţia umana, caci colecţia nu poate fi pusa in valoare şi consultata decât daca personalul bibliotecii acorda acest drept Carţile, in general, reprezinta obiectul central in jurul caruia sunt alcatuite colecţiile, selecţia şi descrierea facute de bibliotecari jucând rol principal in satisfacerea utilizatorului unei biblioteci Pe masura ce societatea evolueaza, aceste cerinţe sunt din ce in ce mai diversificate, colecţia unei biblioteci devenind una foarte complexa, astfel ca reprezentarea ei trebuie facuta intr-un sistem organizat, informatizat, iar utilizatorul şi bibliotecarul trebuie sa aiba abilitaţi de cautare avansate Am ajuns astfel la modelul bibliotecii ca punct de acces la cunoaştere Prin munca, bibliotecarul sa uşureaza cautarea cititorului (prin realizarea catalogarii pe subiecte, pe autor, pe cuvinte-cheie, prin alcatuirea abstractelor şi a indexurilor etc ) Modalitaţile de facilitare a accesului in cazul acestui model sunt variate şi au fost determinate de introducerea tehnologiei in biblioteca (momentul apariţiei paginilor online de biblioteca, primul site de biblioteca datând din 1994 şi aparţinând Bibliotecii Publice din Helsinki (Finlanda) când bibliotecarul incepea deja a-şi regândi profesia prin acceptarea noilor tendinţe) Bibliotecarii devin administratorii paginilor create care conţin funcţii extrem de variate, de la consultarea bazei de date electronice, la informaţii despre personalul bibliotecii in plus, utilizatorii se pot inregistra in baza de date a cititorului pentru a primi ultimele ştiri prin poşta electronica şi multe altele Mediul in care opereaza bibliotecile se reconfigureaza incetul cu incetul, deschizându-şi larg porţile şi creând mecanisme de atragere a utilizatorului contemporan Unele biblioteci, mai ales incepând cu jumatatea secolului al XX-lea, incep a furniza acces liber la o mare parte din colecţiile deţinute, fapt care a trezit interesul pentru lectura Modelul resurselor partajate, aparut dupa anii ’70, a fost un rezultat al diversificarii formatelor şi al nevoilor de reinnoire din fiecare biblioteca S-au creat cataloage având la baza o structura informatica de reţea locala şi chiar globala, cu un rol important in procesul de imprumut internaţional Cele trei modele servesc la analiza trecutului şi inţelegerea viitorului, la conştientizarea necesitaţii de perfecţionare continua, la acceptarea noilor curente şi la modelarea serviciilor unei biblioteci astfel incât aceasta sa-şi pastreze rolul in societate Dupa cum afirma un specialist al domeniului “[ ] tomorrow’s ‘Martini’ generation – any time, any place, anywhere – of demanding, consumerist students, whether on campus or distance learners, will certainly expect their Biblioteca Naţionala a României 40 course materials to be customised and fragmented just for them; to be interactive and media-rich; to be updated and supplemented online; and to be delivered overnight to their doors or directly to their PCs”7 Prin urmare, pentru ca toate aceste nevoi sa fie indeplinite, bibliotecarul trebuie sa construiasca un mediu complex de cercetare in care rolul lor sa fie unul activ O data cu introducerea tehnologiei informaţiei in biblioteca, se nasc discuţii pe tema utilitaţii colecţiei documentelor fizice, caci apar bibliotecile virtuale, bibliotecile electronice, bibliotecile digitale La inceput, terminologia nu era foarte bine stabilita, insa toate aceste denumiri aveau un punct comun: informaţia redata cu ajutorul unui computer Termenul de biblioteca digitala a fost general acceptat datorita faptului ca are o arie de cuprindere larga şi poate servi şi scopului celorlalte doua tipuri (biblioteca virtuala şi biblioteca electronica) Cei care susţin realizarea bibliotecii digitale argumenteaza prin utilitatea tehnologiilor, dar şi prin imbogaţirea cunoştinţelor bibliotecarului, ajutând la realizarea unor sisteme de biblioteca utile atât lui, cât şi utilizatorului Sunt definite terminologii, concepte şi sunt create ghiduri de bune practici, toate acestea fiind menite sa contureze tipologia bibliotecarului modern şi sa schiţeze viitorul bibliotecii Pe masura ce aceste aspecte se contureaza, iar biblioteconomia adapteaza funcţii specifice domeniului economic, marketingului, bibliotecarul incepe sa fie considerat un mediator al cunoaşterii8 Accesul la informaţie se face prin determinarea automata a unei resurse (resource discovery) care implica existenţa unei locaţii dedicate (resource location), prin intermediul careia utilizatorul afla de existenţa documentului dorit, de locul unde se regasesc informaţiile despre procedeul de achiziţie a resursei (resource provision) şi despre modalitaţile de livrare propriuzisa a documentului (resource delivery) fie pe site-ul bibliotecii, fie prin descarcare sau fotocopiere Prin insaşi structura sa, sistemul de resource discovery ofera informaţii privind caracteristicile documentului (datele bibliografice, informaţii despre locul unde poate fi regasit documentul, precum şi despre mecanismele de cautare; de multe ori – referinţe sau chiar articolul complet, varianta full-text) Arhitectura unei biblioteci digitale trebuie sa indeplineasca anumite cerinţe tehnice atât pentru descrierea bibliografica, cât şi pentru descrierea interfeţei (ce informaţie poate fi regasita, prin intermediul caror protocoale, care sunt drepturile de acces pentru utilizator, stabilirea preferinţelor etc ) De asemenea, este necesara stabilirea unor identificatori unici pentru fiecare obiect digital deţinut deoarece colecţia digitala, asemeni colecţiei tradiţionale, va conţine documente in formate diverse, precum şi metadatele asociate acestora Legat de proiectele de creare a unei biblioteci digitale naţionale, o echipa de la Universitatea Cornell a definit un numar de servicii-cheie pentru biblioteca digitala: – serviciul pentru depozitarea documentelor electronice (repository service), prin care obiectele digitale pot fi pastrate şi accesate prin intermediul bibliotecii digitale; Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 41 – serviciul pentru numirea obiectului nou creat/intrat in colecţia digitala (naming service): asigura existenţa unui numar unic la nivel global, pentru un document care poate fi regasit fizic in cel puţin o locaţie; – serviciul de indexare (index service): realizeaza descrierea obiectelor digitale carora li se atribuie şi numarul unic; – serviciul de colecţie (collection service): efectueaza selecţii in funcţie de anumite criterii, in cataloage specializate 9 Conceptul de biblioteca digitala conţine câteva caracteristici necesare unei bune desfaşurari a activitaţilor: – recunoaşterea utilitaţii unei biblioteci digitale la nivelul societaţii, precum şi apariţia unei solicitari din partea utilizatorului (consultari frecvente ale bazelor de date, a colecţiilor raspândite in spaţiul virtual, etc ); – stabilirea unor drepturi de proprietate / intelectuale asupra conţinutului, dar şi a drepturilor de utilizare; – stabilirea provenienţei şi a deţinatorului pentru fiecare obiect cu care va fi populata colecţia digitala; – creşterea numarului de utilizatori interesaţi de colecţia respectiva (provenind din medii cât mai diverse); – realizarea unui model de control al resurselor; – definirea noului statut de “intermediar al informaţiei” (acesta are rolul de a reuni resursele intr-o maniera folositoare utilizatorului); – realizarea unui set de standarde şi protocoale pentru descrierea resurselor digitale, pentru codificarea şi livrarea lor (incluzând posibilitaţile de cautare şi de livrare); unificarea tuturor acestor informaţii sub un standard deschis, deoarece sistemele existente nu sunt create sa opereze eficient pe termen lung Analizând toate aspectele prezentate mai sus, bibliotecarul este nevoit sa-şi imbunataţeasca prestaţia, prin receptivitatea faţa de studiul permanent, prin pastrarea unei flexibilitaţi intelectuale de inalta calitate Toate aceste concepte pot speria, insa, daca exista dorinţa de a fi intotdeauna in pas cu vremurile, anumite schimbari se impun de la sine intr-o organizaţie de mari dimensiuni, aceasta schimbare poate fi facuta doar prin colaborarea strânsa intre departamente şi prin practica individuala Cu cât perspectivele se largesc, instituţia biblioteconomica in care işi desfaşoara activitatea un personal cu experienţa tehnica va fi intr-o poziţie foarte avantajoasa in timp, caci redefinirea conceptului de biblioteca abia incepe in ţara noastra Pentru cei care inca privesc cu teama aceasta transformare, este de reţinut faptul ca punctul in care cele doua noţiuni – biblioteca tradiţionala şi biblioteca digitala – se intersecteaza este reprezentat de informaţie, motorul care a mobilizat biblioteca inca din cele mai vechi timpuri “Cinema, phonograph, radio, television – these instruments considered to be substitutes for the book have become in fact the new book, the most powerful of means for the diffusion of human thought […]”10, remarca Paul Otlet inca din Biblioteca Naţionala a României 42 1934 Urmând profeţia lui, ne poate fi suficient gândul ca viitorul va fi diferit, iar diferenţa va fi data de utilizarea şi procesarea informaţiei Bibliotecarul va trebui sa se ridice la nivelul aşteptarilor utilizatorilor, saşi ofere cunoştinţele şi competenţa in manevrarea conţinutului digital Este o datorie a fiecaruia, ca viitor cetaţean al viitorului digital Bibliografie 1 BING, Jon The heros of the information age in: Scandinavian Public Library Quaterly 3/2009 p 14-15 2 Britannica Online Paul Otlet (Belgian lawyer and bibliographer) in: http://www britannica com/EBchecked/topic/434719/Paul-Marie-Ghislain-Otlet (accesat in noiembrie 2009) 3 BROPHY, Peter The Library in the twenty-first century: new services for the information age London: Library Association Publishing, 2001 4 Knowledge Mapping = Des connaissances à la carte in: http://www knowledge-apping net/index php?option=com content&task=view&id=44&Itemid=32 (accesat in noiembrie 2009) 5 HEUVEL, Charles van den Architectures of Global Knowledge: The Mundaneum and the World Wide Web in: http://www virtualknowledgestudio nl/staff/ charles-van-deneuvel/ vdheuvel-mundaneum pdf (accesat in noiembrie 2009) 6 HEUVEL, Charles van den; RAYWARD, W Boyd Visualizing the Organization and Dissemination of Knowledge: Paul Otlet’s Sketches in the Mundaneum, Mons 11 iulie 2005 in: http://informationvisualization typepad com/sigvis/2005/07/ visualizations html (accesat in noiembrie 2009) 7 The Mundaneum Web Page in: http://www mundaneum be 8 TUOMI, Ilkka Which new technologies may we expect in the near future? 30 mai 2006 in: http://www meaningprocessing com/personalPages/tuomi/articles/ NewTechnologiesVRT pdf (accesat in noiembrie 2009) Note 1 Universal Decimal Classification – UDC, publicata in format complet in perioada 1904-1907 Acest sistem a fost dezvoltat in colaborare cu savanţi din intreaga lume intr-o perioada de zece ani 2 “Totul in univers va fi inregistrat de la distanţa la care a fost creat Astfel va putea fi stabilita o imagine a lumii in mişcare […] oricine ar putea sa citeasca pe un ecran individual, orice text – pe larg sau pe scurt Prin urmare, oricine va fi in masura sa contempleze intreaga creaţie umana sau doar unele parţi ale acesteia din fotoliul personal ” Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 43 44 Biblioteca Naţionala a României 3 DIJKMAN, Marjolijn Formatting Utopia in: http://www marjolijndijkman com/projects/view/1/207 (accesat in noiembrie 2009) 4 L reprezinta iniţiala pentru Library 5 “[…] o anexa a creierului, un substrat al memoriei, un mecanism exterior şi un instrument al minţii, dar in acelaşi timp potrivit a fi montat şi folosit ca instrument auxiliar, ca organ extern” 6 DARNTON, Robert On the ropes? Robert Darnton’s Case for Books in: Publishers Weekly, 9/14/2009 in: http://www publishersweekly com/article/CA6696290 html (accesat in noiembrie 2009) 7 “Generaţia de mâine – oricând, oricum, oriunde – [este] exigenta, alcatuita din studenţi consumişti care, indiferent ca invaţa in campusul universitar sau la distanţa, va aştepta ca materialele de curs sa fie personalizate şi structurate special pentru ei, sa fie interactive şi sa conţina elemente media; sa fie actualizate şi completate online şi sa le fie livrate peste noapte la uşa sau direct in computerele” 8 TAYLOR, D Knowledge mediators: the process whereby libraries provide users with insight into the existing body of knowledge and assist users in aquireing resources referring to or containing such knowledge 9 The Cornell Reference Architecture for Distributed Digital Libraries (CRADDL) 10 “Cinematograful, fonograful, radioul, televiziunea – toate aceste instrumente au fost considerate substitute ale carţii, care de fapt a devenit noua carte, cel mai puternic mijloc de raspândire a gândirii umane” 45 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 PROVOCaRILE ACCESULUI LA INFORMAŢIA ELECTRONICa iN BIBLIOTECILE UNIVERSITARE Drd Robert Coravu De la selecţia documentelor in vederea achiziţiei pâna la serviciile oferite utilizatorului, intreaga gama a proceselor de biblioteca a fost influenţata profund de mediul electronic in mod firesc, la rândul ei, şi profesia de bibliotecar a cunoscut transformari importante, implicând dobândirea de noi abilitaţi şi indeplinirea unor noi atribuţii in acelaşi timp, datorita noilor tehnologii, bibliotecile contemporane dispun de mult mai multe posibilitaţi de a rezolva problemele cu care se confrunta şi de a raspunde provocarilor societaţii informaţiei prin cooperare, prin realizarea unor proiecte comune, precum constituirea de biblioteci digitale sau cataloage colective, prin schimbul electronic de informaţii şi documente etc , astfel incât sa ofere utilizatorilor o gama larga şi moderna de servicii specifice Spre deosebire de modelul bibliotecii tradiţionale, noul model presupune furnizarea de servicii care nu se mai bazeaza aproape in exclusivitate pe propriile colecţii de documente, ci pe intregul spectru documentar şi informaţional disponibil pe Internet Ca urmare a delocalizarii accesului la informaţii, biblioteca a cunoscut o schimbare fundamentala: ea nu mai deţine proprietatea asupra tuturor surselor de informare pe care le pune la dispoziţia utilizatorilor Biblioteca de astazi imbina tradiţia achiziţiei şi conservarii documentelor cu o filosofie mai generoasa, a accesului, care scoate in evidenţa rolul de intermediar al structurilor infodocumentare intre utilizatori şi resursele care raspund nevoilor lor de informare, indiferent daca aceste resurse sunt sau nu deţinute de biblioteca Astfel, pe de o parte, biblioteca achiziţioneaza accesul la documente şi la alte resurse electronice disponibile online (reviste şi carţi electronice, baze de date etc ), iar pe de alta parte depisteaza, selecteaza, organizeaza şi semnaleaza, prin hyperlink-uri, resurse electronice pe care nu trebuie sa le achiziţioneze contracost, ele putând fi consultate gratuit pe Internet Rolul de intermediar este intarit şi de un alt efect al delocalizarii – apariţia oportunitaţii ca bibliotecile sa furnizeze servicii nu doar local, in sediul / sediile proprii, ci şi la distanţa in bibliotecile contemporane, aceasta oportunitate este exploatata prin oferirea accesului online la cataloagele bibliotecii, prin punerea la dispoziţie a unor documente digitizate din colecţiile proprii, prin furnizarea de servicii de referinţe digitale etc Posibilitatea de a transfera pe suport electronic, prin digitizare, unele documente din colecţiile proprii aflate in domeniul public sau pentru care s-a obţinut acordul deţinatorilor de copyright prezinta doua avantaje pentru biblioteci: protejarea suportului tradiţional, deziderat esenţial in cazul colecţiilor rare şi preţioase, dar şi, la fel de important, creşterea vizibilitaţii acestor colecţii şi largirea accesului la ele Astfel, dezvoltându-şi propriile colecţii de documente pe suport electronic, biblioteca delocalizeaza şi democratizeaza accesul la o parte din colecţiile pe care le deţine, acestea devenind accesibile nu doar utilizatorilor proprii, ci oricarui utilizator potenţial de informaţii Digitizarea nu este un proces uşor de gestionat Ea presupune costuri semnificative La rândul lor, constrângerile legate de copyright restrâng aria documentelor susceptibile de a fi digitizate de catre biblioteci Din aceste motive, iniţiativele din domeniu ale bibliotecilor au inregistrat un ritm lent de dezvoltare şi, in majoritatea cazurilor, s-au limitat la publicaţiile intrate in domeniul public in aceste condiţii, implicarea in domeniul digitizarii a unui gigant precum compania Google, prin proiectul Google Print/Google Book Search, pune in discuţie insuşi conceptul de copyright şi face ca perspectiva crearii unei biblioteci digitale globale sa nu mai para atât de indepartata Aceasta perspectiva a generat, o data in plus, semne de intrebare cu privire la utilitatea şi viitorul bibliotecilor in ciuda tuturor transformarilor la care este supusa biblioteca şi a predicţiilor mai mult sau mai puţin pesimiste cu privire la rolul sau in viitor, misiunea ei de a pune la dispoziţia utilizatorilor cele mai pertinente surse de informare ramâne fundamentala Din cauza multitudinii de resurse documentare, de informaţii şi de canale prin care acestea sunt comunicate, procesul de selecţie este mult mai dificil decât in era tiparului intrucât bibliotecile contemporane se confrunta cu probleme legate de asigurarea bugetului necesar pentru achiziţie, selecţia este condiţionata nu doar de necesitatea evaluarii de conţinut, ci şi de constrângeri de natura financiara Avantajele şi limitele accesului la informaţia pe suport electronic Sintetizând, iata câteva dintre avantajele publicaţiilor electronice enumerate in literatura de specialitate1: – publicaţiile electronice pot fi produse şi diseminate foarte rapid, in vreme ce producerea şi distribuirea unei publicaţii tradiţionale necesita mai mult timp; – in cazul revistelor electronice2, intervalul de timp dintre momentul propunerii unui articol spre publicare şi momentul publicarii este in medie de şase saptamâni, in loc de şase-noua luni, cum este in cazul publicaţiilor tiparite, ceea ce face ca informaţiile ştiinţifice sa aiba un mai mare grad de actualitate atunci când ajung la cititori; – un text electronic poate fi actualizat şi/sau corectat imediat ce acest lucru este necesar, ceea ce nu este posibil in cazul sistemului editorial tradiţional; – o publicaţie electronica poate fi realizata prin colaborare, in mod interactiv, implicând mai mulţi autori; – informaţiile electronice pot fi accesate din orice loc in care exista o conexiune Internet; Biblioteca Naţionala a României 46 47 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 – informaţiile electronice sunt disponibile şi pot fi accesate in orice moment al zilei; – publicaţiile electronice pot fi consultate simultan de un numar nelimitat de utilizatori; – informaţii la care anumite categorii de utilizatori nu aveau acces in mediul tradiţional sunt acum disponibile pentru oricine; – utilizatorul are la dispoziţie multiple opţiuni de cautare a informaţiilor; – posibilitatea de interconectare a resurselor de informaţii “inrudite” (reference linking – “toate serviciile care conduc utilizatorul, pornind de la un citat spre informaţii complementare şi relevante”3): utilizatorul poate ajunge rapid, prin intermediul hyperlinkurilor, de la o referinţa bibliografica la textul integral al documentului citat şi invers, de la un cuvânt semnificativ/concept la informaţii şi documente in relaţie cu acel cuvânt/concept, de la numele unui autor la lista tuturor lucrarilor acelui autor, de la o baza de date ştiinţifica la catalogul bibliotecii (pentru a verifica daca biblioteca deţine un anumit titlu regasit in baza de date respectiva) etc ; – utilizatorul are la dispoziţie opţiuni de furnizare individuala a informaţiilor, precum servicii de alertare, prin care este ţinut la curent şi informat cu privire la momentul in care un anumit conţinut de interes pentru el devine disponibil intr-o revista electronica sau intr-o baza de date, ceea ce corespunde, ca finalitate, unuia dintre principiile enunţate de Ranganathan: “economiseşte timpul cititorului”; – mediul electronic asigura o vizibilitate mai mare a conţinutului publicaţiilor ştiinţifice, cu impact asupra ratei de consultare a acestora (statisticile arata ca raportul tradiţional de 80/20 in privinţa consultarii revistelor ştiinţifice – 80% dintre articolele citite provin din 20% dintre reviste – tinde sa se transforme, datorita mediului electronic, in 80/304); – mediul electronic incurajeaza cooperarea membrilor comunitaţii ştiinţifice: schimburile de idei, discuţiile, dezbaterile şi comentariile referitoare la anumite subiecte sau anumite lucrari; – mediul electronic favorizeaza o mai mare implicare a utilizatorilor şi le ofera mai multe posibilitaţi de feedback, de interacţiune cu autorii şi de interrelaţionare decât suportul tradiţional; – publicaţiile electronice au valoare adaugata, prin integrarea de informaţii in diferite formate şi de elemente multimedia (de exemplu, posibilitatea de a afişa imagini tridimensionale a crescut foarte mult utilitatea documentelor in discipline precum chimie, biologie sau medicina); – din punctul de vedere al proceselor de biblioteca, achiziţia de resurse electronice disponibile online duce la economii de spaţiu de depozitare şi la eliminarea anumitor operaţiuni, precum verificarea, cotarea, legarea, aşezarea la raft, catalogarea şi indexarea Din perspectiva bibliotecilor, principalele limitari ale accesului la informaţia electronica sunt impuse de considerente de natura tehnica, legala şi financiara Constrângerile de natura tehnica ţin de performanţele şi de funcţionarea propriu-zisa a echipamentelor avute la dispoziţie in biblioteca, de necesitatea de a dispune de anumite softuri pentru a avea acces la un anumit conţinut pe suport electronic, de “instabilitatea” resurselor disponibile in Internet (deseori, acestea işi schimba adresele sau, pur şi simplu, dispar pentru totdeauna din mediul online; de asemenea, pot aparea situaţii in care un server pe care sunt stocate anumite informaţii sa se defecteze, iar informaţiile respective sa nu mai poata fi accesate o perioada de timp), dar şi, din punctul de vedere al utilizatorului, de necesitatea ca acesta sa aiba expertiza tehnologica necesara pentru a ajunge la informaţiile dorite, folosind interfeţe multiple şi diferite5 Pe de alta parte, arhivarea pe termen lung a publicaţiilor electronice este nesigura, fapt care pune la indoiala perenitatea informaţiilor Limitele de natura legala sunt determinate de prevederile legislaţiei privind copyrightul Interesele de natura comerciala ale editorilor nu coincid cu interesele utilizatorilor, care doresc sa aiba acces la informaţie gratuit sau cu costuri mici Aceasta are efect şi asupra bibliotecilor, care au sarcina de a sprijini utilizatorii in atingerea scopului menţionat mai sus Pentru a-şi proteja interesele, editorii susţin o aplicare restrictiva a prevederilor legale referitoare la copyright, dar folosesc şi alte instrumente de constrângere pentru a gestiona in interes propriu accesul la informaţiile pe suport electronic De exemplu, unul dintre avantajele publicaţiilor electronice – scaderea intervalului de timp dintre momentul propunerii unui articol spre publicare şi momentul publicarii – este anulat de practica anumitor editori de a impune o anumita perioada de interdicţie (embargo) pentru accesul la textul integral in format electronic al revistei, in scopul de a-şi proteja vânzarile variantei pe suport tiparit a acesteia in ceea ce priveşte constrângerile de natura financiara, ele sunt de mai multe tipuri Folosind un truism, Bertrand Calenge subliniaza ca “bugetul unei biblioteci este o constrângere esenţiala in ceea ce priveşte achiziţia”6 Diversificarea surselor de informare a facut ca imparţirea bugetului in aşa fel incât sa se realizeze un echilibru al reprezentarii acestora in colecţii sa devina o provocare pentru biblioteci Din perspectiva bibliotecilor universitare, informaţiile pe suport electronic care prezinta cel mai mare interes pentru utilizatorii lor specifici sunt cele care se regasesc in revistele şi bazele de date ştiinţifice, care presupun costuri de acces ridicate inca dinainte de momentul apariţiei primei reviste electronice (inceputul anilor `80), s-a constatat un fenomen determinat de doua aspecte ale comunicarii ştiinţifice actuale: afluxul de informaţii şi preţurile abonamentelor la reviste, ambele in continua creştere Acest fenomen a fost denumit “criza serialelor” Aşadar, bibliotecile se confrunta pe de o parte cu inmulţirea titlurilor de reviste pe care ar trebui sa le achiziţioneze, iar pe de alta parte cu creşterea continua a preţurilor Biblioteca Naţionala a României 48 abonamentelor la revistele ştiinţifice Efectul este acelaşi: bugetele lor nu mai pot face faţa, ceea ce duce la scaderea continua a numarului titlurilor de reviste curente din colecţii Bibliotecile au inceput sa-şi puna aceasta problema inca din anii `70, apelând la diverse strategii pentru a-şi menţine nivelul serviciilor oferite utilizatorilor: creşterea bugetului pentru reviste in detrimentul celui pentru monografii, achiziţia unui singur exemplar, selecţia riguroasa a titlurilor, infiinţarea unor consorţii de achiziţie etc 7 Presiunii generate de criza serialelor i se adauga apariţia bazelor de date ştiinţifice, ale caror costuri de acces sunt foarte ridicate Din cauza costurilor mari, nu se poate pune problema accesului individual, pe cheltuiala proprie, al utilizatorilor la acest tip de resursa electronica, iar rolul de intermediar al bibliotecii universitare este esenţial Pe de alta parte, accesul la publicaţiile şi resursele pe suport electronic presupune costuri legate de achiziţionarea, administrarea şi actualizarea permanenta a echipamentelor şi softurilor necesare consultarii Numarul utilizatorilor potenţiali ai publicaţiilor electronice achiziţionate de biblioteca este in relaţie directa cu numarul calculatoarelor conectate la Internet şi dispunând de toate facilitaţile informatice necesare pe care biblioteca le pune la dispoziţie Nu in ultimul rând, mediul electronic presupune implicaţii financiare in privinţa instruirii şi perfecţionarii profesionale Personalul bibliotecii trebuie sa dispuna de cunoştinţe şi abilitaţi care sa-i permita sa acceseze şi sa utilizeze in mod eficient informaţiile pe suport electronic, şi sa formeze utilizatorii in acest scop Arhivarea pe termen lung a publicaţiilor electronice Aşa cum am aratat, pentru biblioteci, un avantaj important al achiziţiei de publicaţii electronice este economia in privinţa spaţiului de stocare in cazul revistelor, unele biblioteci au adoptat un model care presupune renunţarea totala la ediţiile tiparite şi constituirea unei colecţii exclusiv electronice – modelul eonly Adoptarea modelului e-only nu se poate face insa cu ignorarea opiniilor utilizatorilor bibliotecii, deoarece aceasta decizie poate genera nemulţumiri8 in continuare, majoritatea bibliotecilor care achiziţioneaza reviste electronice prefera sa deţina şi ediţia tiparita Versiunea tiparita este vazuta ca fiind o copie destinata arhivarii, in vreme ce versiunea online este destinata satisfacerii necesitaţilor curente Totuşi, datorita faptului ca din ce in ce mai mult conţinut este oferit exclusiv in forma electronica, numarul bibliotecilor care adopta modelul e-only este in creştere9 Atât revistele care au ediţii paralele pe cele doua suporturi – tradiţional şi electronic10 –, cât şi revistele care apar exclusiv online aduc inaintea bibliotecilor o provocare cu care nu s-au intâlnit in cazul produselor culturii tiparului: problema arhivarii pe termen lung, care ocupa astazi un loc central in discuţiile privind evoluţia bibliotecilor Conform lui Schwens şi Liegemann11, arhivarea pe termen lung a publicaţiilor electronice presupune nu doar stocarea informaţiei pe un suport, ci Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 49 şi pastrarea disponibilitaţii şi lizibilitaţii durabile a resurselor digitale Aşadar, este vorba in primul rând de posibilitatea de a utiliza un document electronic şi dupa ce tehnologia care permite consultarea lui a fost depaşita, şi abia in al doilea rând de pastrarea formei iniţiale a documentului respectiv Aceasta presupune dezvoltarea unor strategii viabile, care sa raspunda modificarilor continue cauzate de piaţa informaţionala Aşa cum arata Keller, “pentru a asigura pastrarea intacta şi acurata [sic] a fluxului digital de date, obiectele existente pe cele mai diverse medii de stocare trebuie separate cât mai repede de suporturile originale de stocare şi transferate intr-un sistem de stocare omogen”12 in cazul tiparului, conservarea textului este echivalenta, cel mai adesea, cu conservarea suportului in cazul arhivarii informaţiilor electronice, trebuie facuta diferenţierea intre conservarea mediului fizic de stocare şi conservarea conţinutului, a informaţiei efective Ţinând cont de viteza de evoluţie a tehnologiilor informaţiei, durata fizica de viaţa a unui mediu de stocare digital este mai lunga decât intervalul in care sunt disponibile sistemele informatice ce permit folosirea acelui mediu de stocare De aceea, daca multa vreme arhivarea documentelor electronice era pusa in relaţie cu durabilitatea mediilor de stocare digitale, in ultimii ani a trecut in primplan problema “imbatrânirii” hardului şi softului Aceasta duce la apariţia pericolului ca publicaţiile aparute intr-o anumita etapa a evoluţiei tehnologice sa nu mai poata fi consultate dupa ce aceasta a fost depaşita13 Din perspectiva indeplinirii funcţiei fundamentale a bibliotecilor, de pastrare a memoriei inregistrate a umanitaţii, arhivarea pe termen lung a publicaţiilor electronice se deosebeşte in mod esenţial de sarcina conservarii revistelor tiparite Keller14 scoate in evidenţa, in cazul mediilor tiparite, gradul inalt de redundanţa care favorizeaza transmiterea peste timp a publicaţiilor tiparite: pe de o parte, aceeaşi publicaţie este achiziţionata de mai multe biblioteci, iar pe de alta parte un numar de exemplare din fiecare publicaţie este destinat explicit conservarii, prin depozit legal Aşadar, redundanţa specifica acestui mediu este privita ca o garanţie a pastrarii pe termen lung a revistelor tiparite in cazul revistelor electronice, cele mai multe dintre ele sunt accesibile prin intermediul unui furnizor cu drepturi exclusive, respectiv al unui sistem online unic; redundanţa este aproape inexistenta, iar bibliotecile nu preiau de obicei sarcina arhivarii pe termen lung a conţinutului Astfel, incetarea disponibilitaţii online a unei publicaţii electronice poate face ca ea sa nu mai fie accesibila niciunei biblioteci Pentru sprijinirea arhivarii pe termen lung a documentelor electronice, s-au dezvoltat diverse standarde15: de infrastructura, precum Open Archival Informational System (OAIS), care este considerat modelul-cadru potrivit pentru conceperea sistemelor de arhivare in biblioteci şi arhive; pentru documente, precum SGML sau XML; pentru metadate, ca Dublin Core, care sunt indispensabile pentru descrierea şi administrarea resurselor electronice şi pentru constituirea unui sistem de arhivare distribuit Biblioteca Naţionala a României 50 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 51 Dincolo de masurile tehnice adoptate şi de standardele utilizate, cea mai mare provocare pentru biblioteci este legata de aspectele organizatorice şi juridice ale arhivarii publicaţiilor electronice Daca in prezent nu exista niciun pericol iminent in privinţa dispariţiei conţinutului revistelor electronice abonate conform modelului clasic – pentru ca bibliotecile pot avea acces, in majoritatea cazurilor, şi la ediţiile paralele tiparite –, un pericol real ameninţa conţinutul revistelor electronice gratuite/cu acces deschis, a caror folosire nu este reglementata de contracte de abonare in cazul acestora din urma, dupa o anumita perioada, editorii pot sa retraga, sa ştearga sau sa nu mai puna la dispoziţia publicului textele stocate, fie din motive financiare, fie la propria discreţie16 De aceea, in multe ţari au fost intreprinse demersuri sau exista preocupari pentru modificarea legislaţiei referitoare la depozitul legal, astfel incât sub incidenţa acesteia sa intre şi publicaţiile online in contextul problemelor de arhivare a publicaţiilor electronice, interesul bibliotecilor universitare este de a menţine pe termen lung accesul la resursele relevante ştiinţific Ele urmaresc sa se asigure ca, odata ce au platit accesul la anumite informaţii pe suport electronic, acest acces este permanent in cazul publicaţiilor periodice tiparite, incetarea abonamentului nu afecteaza accesul la exemplarele deja achiziţionate in cazul revistelor electronice, exista pericolul ca incetarea unui abonament sa conduca la imposibilitatea consultarii intregii publicaţii Pentru a elimina acest pericol, bibliotecile solicita editorilor acordul de a stoca local conţinutul online pentru care au platit Ca sa poata stoca pe un server local publicaţiile electronice abonate şi sa poata oferi acces la acestea, bibliotecile trebuie sa solicite editorilor sau furnizorilor sa includa in contracte o aşa-numita “clauza de arhivare” Pentru ca bibliotecile sa-şi afirme dreptul de acces permanent şi fara costuri suplimentare prea mari la informaţiile electronice achiziţionate, asociaţii de specialitate internaţionale, precum ARL, IFLA sau LIBER, au elaborat recomandari generale pentru formularea acestor prevederi contractuale17 Din pacate, nu toţi editorii şi furnizorii sunt de acord cu clauza de arhivare, ceea ce face ca arhivarea pe termen lung a publicaţiilor electronice sa ridice inca multe semne de intrebare Note 1 WILSON, T D Electronic publishing and the future of the book in: Information Research, vol 3, nr 2, 1997 http://informationr net/ir/3- 2/paper39 html (ultima actualizare in 26 12 2002 accesat in 3 07 2008) LAWAL, Ibironke Science resources: Does the Internet make them cheaper, better? in: the Bottom Line: Managing Library Finances, vol 15, nr 3, 2002, p 118-120 COLE, Louise Back to basics: what is the e-journal?, p 13 in: White Rose Research Online [arhiva electronica] 19 p Accesat in 30 07 2004: http://eprints whiterose ac uk/29/1/backtobasics pdf (ultima actualizare in 5 08 2007 accesat in 9 07 2008) 2 Folosesc noţiunea de “revista electronica” pornind de la observaţia Alicei Keller: “Atunci când vorbim in biblioteci de reviste electronice, inţelegem prin aceasta de obicei reviste ştiinţifice de specialitate (subl n )” KELLER, Alice Reviste electronice: baze şi perspective Cluj-Napoca: Argonaut, 2006, p 14 3 Bernd Oberknapp, Apud: KELLER, Alice op cit , p 53-54 4 TENOPIR, Carol The Value of the Container in: Library Journal, vol 131, nr 2, 2006, p 32 5 COLE, Louise op cit 6 CALENGE, Bertrand Politicile de achiziţie: constituirea unei colecţii intr-o biblioteca Bucureşti: Editura Biblioteca Bucureştilor, 1999, p 226 7 KELLER, Alice op cit , p 8 8 Ibidem, p 75 9 Ibidem, p 248 10 Cf lui KELLER (op cit , p 13), 89% dintre revistele electronice sunt ediţii paralele ale versiunilor tiparite 11 Apud KELLER, Alice op cit , p 249 12 Ibidem, p 250 13 Ibidem, p 250 14 Ibidem, p 248 15 Ibidem, p 255-258 16 Ibidem, p 259 17 Ibidem, p 264 Biblioteca Naţionala a României 52 SITE-UL WEB: MIJLOC DE COMUNICARE A RESURSELOR INFORMAŢIONALE Drd Tatiana Oprescu Introducere Paginile Web au devenit componente esenţiale in cadrul serviciilor furnizate de biblioteci Complexitatea şi multitudinea factorilor care influenţeaza calitatea paginilor Web, privite ca produse software, impun abordarea cu o atenţie deosebita a momentelor ce constituie etapele premergatoare implementarii unei astfel de aplicaţii, analiza şi proiectarea, dar şi urmarirea cu atenţie a rezultatelor, efectelor şi raspunsurilor ce decurg dintr-un astfel de demers Valoarea economica şi sociala a unui produs software rezulta din modul in care calitatea acestuia este perceputa de utilizatorii finali Din ce in ce mai mult calitatea este considerata un atribut esenţial al produselor software deoarece lipsa calitaţii determina, in cazul bibliotecilor, insatisfacţia utilizatorilor sau pierderea acestora, şi chiar pierderi financiare Site-ul unei biblioteci are un scop practic El este folosit ca un instrument de marketing online şi, in general, este mijlocul de acces la informaţii la distanţa, puse la dispoziţie de biblioteca imbunataţind aplicaţia software ce sta in spatele site-ului putem obţine: creşterea numarului de vizitatori virtuali; marirea loialitaţii şi a satisfacţiei vizitatorilor (vizitatorii revin); rata crescuta de transformare a vizitatorilor virtuali in utilizatori ai serviciilor de biblioteca Crearea şi dezvoltarea site-ului Web; creşterea calitaţii acestuia Site-ul Web poate ameliora semnificativ modul in care biblioteca realizeaza relaţiile cu utilizatorii serviciilor informaţionale in ultima perioada, procesul crearii site-urilor de biblioteca este foarte intens, dar nu intotdeauna la un nivel profesionist Cercetarile realizate in acest sector de activitate confirma aceasta idee Problema calitaţii site-ului exista şi trebuie soluţionata chiar in etapa iniţiala, de creare a lui Standardul ISO 8402 defineşte calitatea ca reprezentând “ansamblul caracteristicilor unei entitaţi, care ii confera aptitudinea de a satisface nevoile exprimate sau implicite”1 Conform acestei definiţii: – calitatea nu este exprimata printr-o singura caracteristica, ci printr-un ansamblu de caracteristici; – calitatea nu este de sine statatoare, ci exista in relaţia cu nevoile clienţilor; – calitatea este o variabila continua şi nu discreta; Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 53 Biblioteca Naţionala a României 54 – prin calitate trebuie satisfacute nu numai nevoile exprimate, ci şi cele implicite in accepţiunea standardului, o entitate poate fi, de exemplu: o activitate sau un proces, un produs, o organizaţie, un sistem, o persoana sau o combinaţie a acestora Produsul este definit ca rezultatul unor activitaţi sau procese, putând fi material, imaterial ori o combinaţie a acestora Calitatea unui produs software consta intr-un ansamblu de caracteristici şi relaţii ce se stabilesc intre acestea, prin care se asigura baza necesara pentru indeplinirea cerinţelor calitaţii, pentru masurarea şi evaluarea calitaţii in acest context, calitatea, privita ca obiectiv in cadrul unui proces, poate fi descrisa ca o suma a urmatoarelor componente2: – calitatea interna – totalitatea caracteristicilor unui produs care determinacapacitatea (abilitatea) acestuia de a satisface necesitaţile exprimate şi implicite atunci când este utilizat in condiţii specifice; – calitatea externa (calitatea produsului final) – determinata in fiecare faza de proiectare şi dezvoltare a produsului; masurarea şi evaluarea calitaţii externe se realizeaza prin testarea produsului intr-un mediu simulat; – calitatea in utilizare – perspectiva utilizatorului asupra calitaţii produsului utilizat intr-un mediu specific şi intr-un context specific; calitatea in utilizare este efectul combinat al calitaţii interne şi calitaţii externe asupra utilizatorului final şi masoara gradul in care utilizatorii produsului pot atinge obiectivele propuse, fara a recurge la masurarea proprietaţilor produsului Unul dintre primele modele ale calitaţii produselor software este Modelul McCall3, dezvoltat in 1977 pentru US Air Force, care grupeaza factorii de calitate in trei categorii, aşa cum este ilustrat in Figura 1 Figura 1 Modelul calitaţii Mc Call Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 55 Un model al calitaţii orientat spre client este Modelul Kano, dezvoltat in anii ‘80 Acesta imparte factorii calitaţii in trei categorii4: evidenţi – prezenţi in mod obligatoriu in cazul oricarui produs, fara a da insa niciun credit special produsului; ceruţi – ceea ce consumatorul solicita; sunt in favoarea producatorului; cu cât sunt mai mulţi, cu atât este mai bine; surpriza – termenul este utilizat in sens pozitiv; aceşti factori nu sunt ceruţi şi nici nu sunt aşteptaţi de utilizatori, dar prezenţa lor sporeşte competitivitatea produsului Legile Web-ului Legile lui Ranganathan, cunoscute ca legi ale biblioteconomiei, au inspirat şi cele cinci legi ale Web-ului: Legile definesc cerinţe minime de fondare a Web-ului Chiar la o prima lectura se vede cât de simple şi de flexibile sunt şi trebuie luate in considerare in viitor, deoarece futurologii considera ca biblioteca viitorului va fi un Web social, al experienţelor sociale, personale, lucru care nu este prea departe (peste 15 ani)5 Este indiscutabil ca promovarea noilor resurse informaţionale şi a serviciilor informaţionale in biblioteca nu poate fi realizata in afara reţelei Internet, fara crearea şi menţinerea paginii Web a bibliotecii Crearea şi dezvoltarea site-ului Web al bibliotecii trebuie sa aiba ca suport nevoile specifice ale utilizatorilor de informaţii Succesul serviciilor bibliotecare pe piaţa informaţionala depinde de prezenţa bibliotecilor in spaţiul virtual Site-urile Web se impart, dupa complexitate, in urmatoarele categorii6: Carte de vizita in Internet – apariţie primara in Internet; acest tip de site conţine, de regula, informaţii succinte despre biblioteca, adresa bibliotecii, schema deplasarii pâna la biblioteca, informaţii de contact; Categoria Lite reprezinta cea mai raspândita forma; include informaţii detaliate privind fondurile bibliotecii, structura, serviciile prestate, activitaţile şi proiectele realizate; Legile lui Ranganathan Legile Web-ului Carţile sunt pentru a fi citite Books are for use Resursele Web-ului sunt pentru a fi utilizate Fiecarui cititor, cartea sa Every reader, his book Fiecarui utilizator, resursele lui de Web Fiecarei carţi, cititorul ei Every book, its reader Fiecarei resurse Web, utilizatorul ei Economisiţi timpul cititorului Save the time of the reader Salveaza timpul utilizatorului Biblioteca este un organism in creştere A library is a growing organism Web-ul este un organism in dezvoltare Categoria Standard – resurse informaţionale multifuncţionale, care, in afara de informaţiile generale despre biblioteca şi serviciile ei, includ un sistem logic de navigare şi asigura accesul la catalogul electronic şi la bazele de date; conţin calendarul evenimentelor, permanent actualizat, resurse Internet, ediţii electronice şi guest book; Categoria Corporate realizeaza prezentarea deplina a bibliotecii pe Internet; cautarea in cataloagele online este insoţita de posibilitatea de comanda a documentelor in format electronic; este asigurat accesul la distanţa al utilizatorilor la resursele informaţionale, inclusiv la baze de date full text O pagina Web conţine o serie de elemente distincte7: 1 titlul: apare in bara de titlu a programului de navigare pe Internet şi serveşte atât la identificarea paginii şi a conţinutului, cât şi la cautarea acesteia in spaţiul virtual; 2 subtitlurile: servesc la structurarea logica a conţinutului paginii Web in secţiuni distincte, facilitând parcurgerea acesteia in funcţie de interesul celui care o vizualizeaza; 3 conţinutul paginii: cuprinde totalitatea informaţiilor pe care organizaţia intenţioneaza sa le transmita publicului vizat; 4 lista: nu reprezinta atât un element de conţinut, cât unul care ajuta la structurarea şi prezentarea informaţiilor; 5 hyperlink-urile: ofera vizitatorului posibilitatea urmaririi acelor secţiuni de care este interesat, a altor pagini (având un conţinut similar sau asociat paginii respective) sau chiar a altor site-uri având o legatura directa cu conţinutul informaţiilor prezentate in pagina accesata; 6 informaţiile de contact: numele, prenumele şi elementele de localizare (adresa poştala, numarul de telefon sau de fax, adresa de poşta electronica etc ) ale persoanelor care au creat, care administreaza sau care deţin pagina Web Experienţa a demonstrat ca paginile Web ale bibliotecilor pot deveni o alta “poarta” de acces care ar oferi atât de servicii interactive pentru utilizatori (acces la catalogul electronic sau chiar la unele documente stocate in colecţia bibliotecii: ghiduri virtuale ce permit cautari şi accesari ale diferitor site-uri cu informaţii electronice etc ), cât şi informaţii profesional-biblioteconomice pentru colegii de breasla: planuri anuale, rapoarte, statistici etc Toate acestea transforma pagina Web intr-un instrument necesar informari şi documentarii, confera bibliotecii o noua funcţie de centru informaţional la distanţa, online, cu adevarat util şi necesar fiecarui utilizator real şi potenţial8 Dezvoltarea paginii Web presupune continuarea diversificarii serviciilor informaţionale in concordanţa cu acţiunile strategice de integrare a bibliotecilor in societatea informaţionala Prin intermediul paginii Web, publicul-ţinta poate beneficia de servicii informaţionale interactive de calitate, ce pot fi divizate dupa cum urmeaza: – OPAC; – resurse electronice; Biblioteca Naţionala a României 56 – servicii de referinţe, de consultanţa şi servicii practice – de indrumare OPAC-ul (On-Line Public Access Catalogue) ofera utilizatorilor accesul online la colecţiile bibliotecii Prin intermediul acestui serviciu, utilizatorii pot cauta şi obţine informaţii referitoare la colecţia fizica existenta in biblioteca – disponibilitatea documentului şi localizarea acestuia in bibliotecile din România sunt implementate urmatoarele sisteme soft dedicate: ALEPH, ALICE, TINLIB, VTLS, VUBIS Deşi concepute de producatori diferiţi, aceste pachete de programe au un punct comun: permit crearea şi gestionarea bazelor de date specifice pentru procesele de informare şi documentare desfaşurate de biblioteci Toate au modulul OPAC şi, de aceea, se vorbeşte in viitor de un “catalog de cataloage” ce va reflecta colecţia unei biblioteci virtuale in aceasta accepţiune, termenul de catalog va fi inlocuit nu peste mult timp cu cel de hipercatalog, care inseamna medierea comunicarii intre utilizatori de oriunde şi din orice categorie şi informaţiile aflate in orice parte a lumii Nu trebuie uitate problemele ergonomice: confortul oferit utilizatorului in parcurgerea ecranelor pâna se ajunge la informaţia dorita, timpul de aşteptare, securitatea OPAC-ului, uşurinţa invaţarii modului de a-l folosi etc 9 Calitatea catalogului se controleaza zilnic şi nu la intervale de timp mai mari Cunoaşterea minuţioasa a standardelor/formatelor este absolut obligatorie, de aceea orice cursuri de formare in acest sens nu vor fi niciodata superflue10 in ceea ce priveşte calitatea catalogului OPAC, acesta trebuie sa raspunda la urmatoarele criterii11: – accesibilitate; – adecvare; – coerenţa (adaptarea limbajului propus de catre program la limbajul utilizatorilor); – comprehensibilitate (calitatea limbajului de comunicare); – eficacitate (pentru a gasi ce cauţi, este necesar sa inţelegi limbajele ajutatoare, sa inţelegi greşelile); – fiabilitatea (sa prevezi comenzile facute de utilizatori); – evoluţia (posibilitatea efectuarii unor corecţii); – reversibilitate (posibilitatea revenirii la ecranele precedente); – specificitate (identificarea cu uşurinţa a ajutorului); – prelucrarea greşelilor (ex: corectarea greşelilor ortografice); – atitudinea utilizatorului; – utilitatea Atunci când vorbim despre OPAC şi despre calitatea acestuia, trebuie sa luam in considerare timpul in acest scop, atragem atenţia asupra urmatoarelor aspecte: – timpul de acces la instrumente (stabilirea unui numar suficient de terminale la care utilizatorul poate avea acces); – aşezarea terminalelor intr-un loc uşor de identificat de catre public; Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 57 Biblioteca Naţionala a României 58 – timpul de invaţare (formarea utilizatorului in utilizarea acestui modul); – timpul de acces la informaţia pertinenta (timpul necesar pentru obţinerea informaţiei, pentru localizarea documentului in colecţiile bibliotecii); – timpul actualizare a informaţiei (timpul cuprins intre momentul achiziţiei documentului şi momentul definitivarii catalogarii); – timpul de acces la documente (biblioteca poate anunţa timpul in care documentele pot fi consultate) Biblioteca Universitaţii din Piteşti Modulul OPAC, component al softului specializat pe servicii de biblioteca TINLIB, existent şi in reţeaua Bibliotecii Universitaţii din Piteşti, permite vizualizarea intregii baze de date bibliografice a bibliotecii şi a informaţiilor de circulaţie asociate (in cazul când sunt operaţionale) Cu ajutorul modulului OPAC, se pot consulta diferite informaţii: – daca un document este ori nu in fondul bibliotecii; – repartiţia (daca documentul este destinat consultarii in sala de lectura sau imprumutului la domiciliu); – datele de publicare; – daca documentul este sau nu disponibil pentru imprumut (când softul include şi modulul circulaţie) Spre deosebire de cataloagele tradiţionale (sistematic – cautarea dupa domeniu; alfabetic – cautarea in ordine alfabetica dupa titlu, autor, tema; pe subiecte), documentele pot fi cautate intr-un catalog unic – catalogul informatizat, dupa orice informaţie existenta in descrierea standard a carţii Criteriile de selecţie pot fi: autor; titlu; vedete de subiect; cuvinte cheie; cautari combinate Meniu principal Mutaţi cursorul 'sus' sau 'jos'- tastaţi 'Enter' I=100%Np=323k~323k> 323k Pentru SELECTAREA unui tip de CaUTARE, folosiţi tastele 'sus' şi 'jos', apoi apasaţi 'ENTER' AUTORI TITLURI VEDETE DE SUBIECT CaUTARE CUVINTE CHEIE CaUTaRI COMBINATE BIBLIOGRAFIE LOCALa INFORMAŢII PERSONALE PT iMPRUMUTURI SCHIMBARE PAROLa ………………………………………………………………………………… inceput | | | | | HELP | | | | | | | Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 59 inregistrarile pot fi doar vizualizate de catre utilizatori, aceştia neavând posibilitatea sa le şi editeze Informaţiile pot fi gasite prin interogarea bazei de date de la terminalele amplasate la parterul Bibliotecii Universitaţii din Piteşti, in sala destinata consultarii bazelor de date, prin aşa-numita “tehnica de navigare” (o cautare nelineara, prin trecerea de la un concept la altul, printr-un proces de asociere de idei), prin care se ofera un “punct de pornire” utilizatorului, dupa care se patrunde din aproape in aproape sau se revine la situaţia anterioara, pentru a schimba direcţia de cautare Astfel, utilizatorul descopera foarte multe alte informaţii pe lânga ceea ce cauta iniţial, fiind posibila şi trecerea uşoara de la detaliile unei inregistrari la cele ale inregistrarilor conexe, fara sa fie necesara revenirea la lista iniţiala Din baza de date, utilizatorul işi poate selecta o minibaza de date adecvata scopului urmarit Aceasta facilitate de navigare este accesibila oricui, indiferent de gradul de iniţiere in utilizarea calculatorului şi de noţiunile de cunoaştere a CZU Mai mult, instrucţiunile afişate pe ecran sunt in limba româna Pentru o comunicare mult mai uşoara intre utilizator şi bibliotecar, ceea ce intereseaza este sa se noteze din OPAC: cota, autorul, titlul şi locul de depozitare a documentului, indiferent de suport Acces la catalogul online prin Internet Utilizatorul poate consulta baza de date bibliografica şi prin Internet – WebOPAC sau, altfel spus, OPAC pe Web – acces via Internet la catalogul bibliotecii Navigarea se realizeaza prin legatura hypertext –World Wide Web, intrun mediu client/server ce permite consultarea a numeroase servicii, printre care şi catalogul bibliotecii Tastând www biblioteca upit ro/biblioteca html sau biblioteca upit ro, utilizatorul va avea acces la catalogul online al Bibliotecii Universitaţii din Piteşti Biblioteca are nevoie de un site pentru promovarea serviciilor şi a fondurilor de documente, pentru promovarea accesului la resurse informaţionale proprii şi externe, a confortului deservirii utilizatorilor şi a extinderii şi diversificarii serviciilor informaţionale Site-ul reflecta nu numai nivelul tehnic al activitaţii bibliotecii, ci este şi un instrument foarte important in servirea utilizatorilor Din publicaţiile de specialitate consacrate noilor tehnologii in biblioteca, desprindem urmatoarele principii definitorii ale site-ului de biblioteca: relevanţa informaţiilor; exactitatea informaţionala; funcţionalitatea; accesibilitatea; stabilitatea; atractivitatea Specialiştii au formulat criteriile de calitate a site-urilor de biblioteca: conţinutul informaţional; uşurinţa navigarii; operativitatea in actualizarea informaţiilor; accesibilitatea pentru utilizatori; caracterul unitar al design-ului compartimentelor etc Literatura de specialitate ofera multiple recomandari privind ceea ce trebuie sa conţina şi cum trebuie sa fie structurat un site Indiferent din ce categorie face parte site-ul Web, realizatorii lui trebuie sa includa informaţiile esenţiale privind activitatea bibliotecii12: – noutaţi sau calendarul evenimentelor (anunţuri despre manifestarile culturale şi ştiinţifice; comunicatele de presa privind activitaţile deja realizate, buletinele de noutaţi – “Cartea saptamânii” etc , expoziţii virtuale); – informaţii generale (structura organizatorica a bibliotecii, cu indicarea persoanelor de contact, a orarului de lucru, a condiţiilor de acces, a istoricului bibliotecii, etc ); – resurse informaţionale (lista şi caracteristicile cataloagelor, ale bazelor de date, ale fondului de referinţa, ale cataloagelor de expoziţie organizate etc ); – catalog on-line; – paşaportul catalogului electronic (din ce an sunt reflectate publicaţiile deţinute, tipologia şi limba documentelor, numarul curent al inregistrarii, data ultimei actualizari, recomandari privind cautarea informaţiilor); – informaţii privind fondul bibliotecii (conţinutul fondului, ediţii AV, documente virtuale etc ); – nomenclatorul serviciilor prestate (cu indicarea serviciilor gratuite şi a tarifelor serviciilor prestate contra plata); – textul integral al culegerilor de comunicari ale unor conferinţe, ebibliografii etc – forum specializat (impresiile utilizatorilor privind publicaţiile consultate, serviciile oferite de catre biblioteca etc ); – referiri (trimiteri) la adresa electronica a bibliotecii; – hyperlink-uri (universale sau tematice) la cele mai importante surse informaţionale de pe alte servere; la varianta electronica a celor mai cunoscute ediţii periodice; la surse de referinţa; la motoare de cautare; la resursele informaţionale locale; – existenţa versiunii in limba engleza a site-ului; Biblioteca Naţionala a României 60 – existenţa instrumentelor de navigare (harta site-ului, cautari in site etc ); – data ultimei actualizari a site-ului Concluzii Comunicarea prin intermediul paginilor Web trebuie sa se transforme din pasiva intr-una constant activa Odata creat,un site are nevoie de o analiza continua in vederea optimizarii lui Optimizarea propriu-zisa se efectueaza in doua moduri: On-page (aici sunt incluse, fara a se limita insa la acestea, urmatoarele: proiectarea, programarea, analizarea cuvintelor cheie, analizarea traficului etc ); Off-page (inscrierea in directoare, schimbul de link-uri, acţiuni ce au ca rezultat avansarea pe prima pagina a motoarelor de cautare etc ) Observând evoluţia, in timp, a paginilor Web ale bibliotecilor, se desprinde concluzia urmatoare: odata construite, aceste site-uri ramân perioade foarte lungi de timp (cinci-şase ani) in aceeaşi forma O explicaţie a acestui fapt o constituie situaţia financiara a acestor instituţii, situaţie care nu permite investiţia continua in versiuni imbunataţite sau chiar reproiectari totale ale site-urilor De asemenea, se constata ca puţine biblioteci au resurse umane capabile sa conceapa şi sa proiecteze un site pornind de la zero Majoritatea bibliotecilor au asigurat, la nivel minim, personal de specialitate cu pregatire in informatica Acest personal este in general angrenat in intreţinerea reţelelor de calculatoare şi a soft-urilor de biblioteca Slaba implicare in promovarea instituţiei in mediul online are consecinţe grave, in condiţiile in care biblioteca nu mai reprezinta de mult un mijloc de informare important Tehnologiile multimedia sunt frecvent utilizate in realizarea site-urilor comerciale şi universitare Amprenta intuitiva şi plusul de atractivitate pe care le confera site-urilor fac ca tehnologiile multimedia sa fie absolut necesare azi intrucât bibliotecile işi doresc sa fie parte activa in procesul de educare, instruire şi informare, calea care probabil va fi urmata implica modificari fundamentale in structurarea paginilor Web, adaptarea lor la sisteme ce se bazeaza pe interactivitate deplina sau restrânsa Gradul ridicat de subiectivitate şi de incertitudine face ca procesele de structurare şi de realizare a paginilor Web sa fie nereproductibile, iar dependenţa serviciilor de prestatorii de servicii (in cazul nostru, de bibliotecarii sau specialiştii in informare şi documentare) ingreuneaza şi mai mult elaborarea unui sistem de management al calitaţii serviciilor Serviciile prestate de biblioteci constau, de fapt, in furnizarea informaţiilor catre utilizatori Transpunerea acestor servicii in mediul virtual, in scopul creşterii gradului de satisfacţie al utilizatorilor şi al atragerii potenţialilor utilizatori, reprezinta direcţia spre care se indreapta sistemele de informare şi documentare, intr-o evoluţie fireasca spre o societate a cunoaşterii Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 61 Bibliografie 1 BALOG, Alexandru Calitatea sistemelor interactive Bucureşti: Editura MatrixRom, 2004 2 BERGERON, Bryan Essentials of CRM: A Guide to Web Customer Relationship Management New York: John Wiley & Sons, 2002 3 BEVAN, N Usability is Quality of Use Proceedings of the 6th international Conference on Human Computer Interaction, Yokohama, July 1995 Anzai&Ogawa, Elsevier in: http://www usabilitynet org/papers/usabis95 pdf 4 BURAGA, Sabin Proiectarea siturilor Web Design şi funcţionalitate Iaşi: Editura Polirom, 2005 5 CHERADI, Natalia Crearea şi dezvoltarea site-ului Web al bibliotecii universitare din perspectiva marketingului in: Magazin Bibliologic, nr 4, 2006 6 ENACHE, Ionel; MAFTEI, Mihaela Marketingul in biblioteca Bucureşti: Editura Universitaţii, 2003 7 GHINCULOV, Silvia Managementul informaţional in structurile infodocumentare Chişinau: Editura Epigraf, 2007 8 HARJEVSCHI, Mariana Pagina Web mijloc de comunicare şi integrare a resurselor informaţionale electronice in: Magazin Bibliologic, nr 2/3, 2003 9 KASSER, B Utilizare Internet Bucureşti: Teora, 1999 10 KULIKOVSKI, Lidia Utilizatorii bibliotecii: Teorie, concepte, contexte actuale şi emergente in: Magazin Bibliologic, nr 3-4, 2007 11 NIELSEN, Jacob Usability Engineering London: Academic Press (http://books google ro) 12 NOSCA, Gheorghe Analiza comparata a modelelor calitaţii software in: Informatica economica, 4(28), 2003 Polirom, 2007 13 SR ISO 8402:1995 Managementul calitaţii şi asigurarea calitaţii Vocabular 14 TRaUŞAN-MATU, Ştefan Interfaţarea evoluata om-calculator Bucureşti: Editura MatrixRom, 2000 Note 1 SR ISO 8402:1995 Managementul calitaţii şi asigurarea calitaţii Vocabular 2 BALOG, Alexandru Calitatea sistemelor interactive Bucureşti: MatrixRom, 2004 3 NOSCA, Gheorghe Analiza comparata a modelelor calitaţii software in: Informatica economica, 4(28), 2003, p 44-49 4 Ibidem 5 KULIKOVSKI, Lidia Utilizatorii bibliotecii: teorie, concepte, contexte actuale şi emergente in: Magazin Bibliologic, nr 3-4, 2007, p 20-26 6 CHERADI, Natalia Crearea şi dezvoltarea site-ului Web al bibliotecii universitare din perspectiva marketingului in: Magazin Bibliologic, nr 4, 2006, p 95-98 7 KASSER, B Utilizare Internet Bucureşti: Teora, 1999, p 350 Biblioteca Naţionala a României 62 8 HARJEVSCHI, Mariana Pagina Web mijloc de comunicare şi integrare a resurselor informaţionale electronice in: Magazin Bibliologic, nr 2/3, 2003, p 86-88 9 ENACHE, Ionel; MAFTEI, Mihaela Marketingul in biblioteca Bucureşti: Editura Universitaţii, 2003, p 84 10 GHINCULOV, Silvia Managementul informaţional in structurile infodocumentare Chişinau: Editura Epigraf, 2007, p 87 11 ENACHE, Ionel; MAFTEI, Mihaela Marketingul in biblioteca Bucureşti: Editura Universitaţii, 2003, p 84 12 CHERADI, Natalia Crearea şi dezvoltarea site-ului Web al bibliotecii universitare din perspectiva marketingului in: Magazin Bibliologic, nr 4, 2006, p 95-98 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 63 ACCESIBILIZAREA INFORMAŢIEI DIN BIBLIOTECI, O NECESITATE REALa iN “SOCIETATEA CUNOAŞTERII” Drd Adriana Boruna Biblioteca este o componenta esenţiala a sistemului naţional informaţional şi o instituţie de importanţa strategica prin participarea constructiva la infaptuirea şi dezvoltarea unei societaţi democratice, la realizarea unui nivel ridicat de educaţie şi, de asemenea, la asigurarea accesului liber şi nelimitat la gândire, cultura, instruire şi cunoaştere Bibliotecile constituie baza resurselor educative pentru copii, tineri şi adulţi; promoveaza lectura, iar datorita informaţiilor pe care le pun la dispoziţie, au rol calauzitor catre cultura şi arta pentru toţi cetaţenii, indiferent de religie, nivel de cunoaştere, poziţie sociala, indiferent daca au sau nu nevoi de lectura speciale Aceste spaţii, fie ele reale sau virtuale, au o relevanţa deosebita pentru persoanele cu diferite dizabilitaţi, deoarece o biblioteca bine organizata, prin serviciile sale, prin informaţiile pe care le deţine şi mai ales prin legaturile pe care le creeaza, ii ajuta sa se implice activ in mult discutata şi comentata “Societate a Cunoaşterii” Aşadar, biblioteca reprezinta unul dintre cele mai importante locuri de studiu şi schimb de informaţii educative Data fiind importanţa conceptului de acces public, bibliotecile ar trebui sa se constituie in spaţii in care accesibilitatea sa fie garantata tuturor categoriilor de utilizatori, fara a se ţine seama de cultura, poziţie sociala sau dizabilitaţi in momentul de faţa, posibilitatea consultarii informaţiei din biblioteci de catre persoane cu diferite dizabilitaţi nu mai reprezinta o utopie, deoarece adaptarile create le ofera acestora şansa de a se implica in aproape toate activitaţile cotidiene Ne propunem ca, prin lucrarea de faţa, sa subliniem câteva dintre modalitaţile de acces la informaţie a persoanelor cu deficienţe de vedere, bazându-ne pe informaţii teoretice, dar şi pe experienţa practica inca din anul 1837, când a fost aprobata versiunea definitiva a alfabetului Braille şi mai ales din 1879, când a fost adoptat ca sistem universal in cadrul Congresului de la Berlin, acesta a inceput sa fie utilizat pe scara larga, oferindule persoanelor cu deficienţe vizuale oportunitatea de a scrie şi citi, de a avea acces la informaţie şi la comunicare Apariţia sa a marcat, fara indoiala, istoria alfabetizarii persoanelor cu deficienţe vizuale Cu toate acestea, abia in anul 1977, in cadrul unei mese rotunde ce s-a desfaşurat ca parte a programului secţiunii Biblioteci pentru Spitale din cea de-a 64 Biblioteca Naţionala a României 65 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 43-a Conferinţa anuala a IFLA de la Bruxelles, a fost realizata prima propunere in vederea crearii unui organ care sa coordoneze, la nivel internaţional, serviciile de biblioteca adresate persoanelor cu nevoi speciale Astfel, a luat naştere secţiunea de biblioteci pentru deficienţi de vedere (SLB sau SBC) a IFLA Propunerea cuprindea un studiu asupra formatelor de producţie existente şi crearea unui sistem adecvat cerinţelor de tiparire a documentelor pentru aceasta categorie de utilizatori in acel moment, existau diferite servicii in marile biblioteci ale lumii, prin intermediul carora erau puse la dispoziţia persoanelor cu deficienţe vizuale materiale tiparite in alfabetul Braille, carţi inregistrate pe casete audio, documente tiparite in format marit sau alte formate numite formate alternative in anul 1978, in Cehoslovacia, in cadrul Conferinţei IFLA, au fost dezbatute, pentru prima data, teme precum: norme internaţionale de catalogare a documentelor speciale pentru persoanele cu deficienţe vizuale; drepturi de autor şi servicii de biblioteca pentru persoane cu nevoi speciale; formate de documente, din mediul netiparit, accesibile persoanelor cu deficienţe vizuale Aceasta reuniune dus la crearea unui grup de lucru al carui domeniu de interes erau bibliotecile pentru nevazatori şi care a avut ca obiectiv formarea unei baze de date internaţionale cuprinzând câteva sute de biblioteci, organizaţii şi instituţii care ofera servicii persoanelor cu nevoi de lectura speciale in cadrul Conferinţei Generale a IFLA din anul 1980 desfaşurata sub patronajul UNESCO, au fost identificate principalele domenii de interes in vederea dezvoltarii serviciilor pentru persoanele cu nevoi speciale Astfel, au fost identificate ca prioritare: tiparirea de carte in alfabet Braille, accesul nevazatorilor la noile tehnologii, normele şi formatele carţilor vorbite Tehnologiile de acces moderne au adus o schimbare atât in activitatea persoanelor valide, cât şi in acţiunile şi activitaţile persoanelor cu dizabilitaţi Utilizarea tehnologiilor informaţionale a condus, in unele cazuri, la eliminarea discriminarii in cazul persoanelor cu diferite dizabilitaţi Accesul la studiu, informare şi lectura al persoanelor cu dizabilitaţi s-a putut face mult mai rapid, mai uşor şi in mod independent in prezent, noile tehnologii informaţionale destinate persoanelor cu deficienţe de vedere le permit acestora sa poata indeplini aceleaşi operaţii in utilizarea unui computer ca şi o persoana valida (singura excepţie fiind programele de grafica) Folosind un computer dotat corespunzator, caruia ii sunt anexate elemente comune şi pentru ceilalţi utilizatori (conectare la Internet, scanner), persoanele cu dizabilitaţi vizuale pot accesa informaţii din diverse domenii Astfel, ele pot realiza activitaţi care inainte erau imposibil de realizat (pot citi, pot naviga pe Internet, pot avea acces la poşta electronica etc ) 66 Biblioteca Naţionala a României Tehnologiile de acces Termenul de tehnologie de acces se refera la echipamentele hardware şi la aplicaţiile software cu ajutorul carora o persoana cu dizabilitaţi, in cazul nostru dizabilitaţi vizuale, poate utiliza Tehnologia Informaţionala, respectiv computerul, cu tot ceea ce ţine de acesta, inclusiv Internetul şi serviciile de comunicare (CATA, 2004) Tehnologiile de acces sau asistive sunt cunoscute şi sub numele de tehnologii de asistare sau tehnologii adaptive Tehnologiile asistive reprezinta orice strategie sau echipament care ii permite persoanei cu o anumita deficienţa sa treaca peste limitele impuse de deficienţa (ATTRC – Assistive Technology Training and Resource Center, 2008) Astfel, tehnologiile de acces: – faciliteaza persoanei cu deficienţa de vedere accesul la informaţia la care anterior nu avea acces independent; – permit formarea de noi abilitaţi de natura sa ii faciliteze integrarea sociala şi profesionala; – permit efectuarea de activitaţi relativ independent şi intr-un ritm asemanator cu al unei persoane fara deficienţe; – ofera suport in activitaţile educaţionale şi in interacţiunile sociale Folosirea tehnologiilor de acces sub forma hardware sau software poate imbunataţi sistemul de operare, el devenind, in felul acesta, accesibil unui numar mult mai mare de utilizatori Softurile de acces pot rula cu majoritatea aplicaţiilor in cazul in care apar elemente de inaccesibilitate, se apeleaza la producator Prezentam, in continuare, principalele tehnologii de acces specifice persoanelor cu deficienţe de vedere, care le-ar facilita accesul la informaţie in orice moment şi din orice loc (de acasa, de la şcoala, de la locul de munca, dintro biblioteca etc ) in realizarea acestei descrieri ne-am bazat, in primul rând, pe informaţiile de pe site-urile producatorilor, dar şi pe experienţa personala Cititoarele de ecran şi sintetizatoarele de voce Aceste soft-uri ofera posibilitatea oricarui nevazator de a lucra pe computer, in mod independent, dar şi de a avea acces la diverse soft-uri, poşta electronica, Internet etc Principiul funcţionarii acestui soft este urmatorul: textul afişat pe ecran (output-ul), precum şi textul tastat ori comenzile iniţiate de catre utilizator (input-ul) sunt prelucrate pentru a fi redate vocal unui sintetizator de voce sau unui afişaj Braille Un cititor de ecran are capacitatea de a reda vocal informaţia de pe ecran, fie in totalitate, prin citirea continua a acesteia, fie selectiv (o zona definita de utilizator, o linie compusa din mai multe cuvinte, un singur cuvânt, o singura litera sau un semn de punctuaţie) De asemenea, cititoarele de ecran permit citirea meniurilor, a ferestrelor de dialog, a mesajelor de sistem in lucrul sau pe computer, dotat cu un cititor de ecran, utilizatorul nevazator se foloseşte exclusiv de tastatura El nu va utiliza mouse-ul, dar, prin 67 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 folosirea diferitelor combinaţii de taste, va putea efectua aproape toate acţiunile pe care utilizatorii valizi le executa cu mouse-ul Cititoarele de ecran nu trebuie confundate cu programele de recunoaştere a vocii, care funcţioneaza pe baza detectarii timbrului vocal al utilizatorului, prin intermediul unui microfon, redând in scris informaţiile comunicate de catre acesta Numarul cititoarelor de ecran este destul de mare, dar ele au ceva in comun, şi anume faptul ca toate redau vocal informaţia de pe ecran, permit modificarea intensitaţii sunetului, a vitezei de citire, a timbrului vocal, dar şi reluarea procesului de citire a informaţiei Pe masura ce textul este redactat, acesta poate fi redat vocal dupa terminarea unei litere, a unui cuvânt, a unui rând sau a unei propoziţii Opţional, cititorul de ecran poate fi setat sa permita vocal delimitarea majusculelor, precizarea semnelor de punctuaţie şi a simbolurilor speciale in acelaşi timp, prin funcţiile incorporate, cititoarele de ecran pot fi configurate şi personalizate, astfel incât sa satisfaca nevoile oricarui utilizator nevazator, indiferent de nivelul sau de cunoştinţe Consideram oportuna realizarea unei delimitari intre termenul sintetizator de voce şi cel de cititor de ecran Cititorul de ecran este cel care analizeaza informaţia şi ofera date despre focarul unde se gaseşte cursorul, transmiţând aceste informaţii catre un sintetizator de voce care poate fi software sau hardware şi totodata catre boxe şi/sau catre afişajul Braille (dispozitiv care afişeaza textul pe doua sau mai multe rânduri, folosind scrierea Braille) Dorim sa subliniem faptul ca numarul proiectelor care au ca obiectiv realizarea unui cititor de ecran este mare in tabelul 1, am expus o lista sumara a cititoarelor de ecran existente pe piaţa, fie sub forma comerciala, fie sub forma open-source Tabelul 1 – Producatori de cititoare de ecran Biblioteca Naţionala a României 68 Softuri care maresc informaţia in literatura de specialitate ele apar sub sintagma screen larger sau screen magnifier Aceste soft-uri pot mari informaţiile afişate pe ecranul computerului de pâna la 32 de ori De aceea este recomandat ca monitorul computerului sa fie de dimensiuni mai mari Modul de afişare a informaţiei marite va fi prezentat pe toata suprafaţa ecranului sau pe jumatate din el, restul ramânând normal sau sub forma unei lupe Actualele sisteme de operare ofera posibilitatea, pentru persoanele cu resturi de vedere, de marire a informaţiei, insa aceste facilitaţi se afla inca la un nivel primitiv şi de aceea este recomandabila folosirea unor softuri speciale Soft-urile de marit permit schimbarea culorilor in care informaţia este prezentata pe ecranul computerului, fiecare utilizator putând in felul acesta sa işi adapteze sistemul la cerinţele şi particularitaţile deficienţei Pe lânga softurile de marit, care se instaleaza pe computer, mai pot fi folosite şi aparatele portabile de marit (figura 1A) ori dispozitivele statice de marit sau CCTV – televizor cu circuit inchis (figura 1B) in tabelul 2, am expus o lista a unora dintre cele mai cunoscute programe de marit existente pe piaţa Tabel 2 – Producatori de softuri de marit Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 69 Televizorul cu circuit inchis – CCTV CCTV-ul (figura 1B) vine in ajutorul persoanelor cu deficienţe vizuale care au resturi de vedere, prin marirea imaginilor, a materialelor tiparite, a obiectelor Imaginea este preluata de o camera video, care apoi o transpune pe ecranul unui monitor de computer sau al unui televizor Aceasta imagine poate fi prelucrata prin modificarea adâncimii de culoare, prin prezentare color sau monocrom şi prin marirea anumitor detalii Sunt folosite in special pentru lectura, pentru a scrie sau a coase Cel mai raspândit CCTV este cel desktop, care permite vizualizarea materialului dupa ce a fost plasat pe o platforma ce se afla sub camera video şi care este apoi deplasat de la stânga la dreapta CCTV-ul care se poate ataşa la un televizor, se aşeaza pe hârtie şi este deplasat astfel incât sa fie parcursa informaţia necesara in comparaţie cu cele desktop, acestea nu pot mari de foarte multe ori informaţia care apare pe ecran De asemenea, cele portabile au integrat propriul ecran pentru vizualizare Echipamente Braille Tehnologiile de acces au venit in sprijinul nevazatorilor, nu numai prin cititoare de ecran sau programe de marit, pentru persoanele cu resturi de vedere, ci şi prin revoluţionarea sistemului de tiparire braille Daca mai inainte, pentru a scrie un text in format Braille, nevazatorii se foloseau de o placuţa şi un punctator sau de o maşina de scris speciala, astazi ei se bucura de o metoda mult mai uşoara: tiparirea textelor la o imprimanta speciala (figura 2) Imprimantele Braille imprima informaţii Braille provenite de la un computer prin crearea unor puncte in relief pe o hârtie groasa, foarte rezistenta, astfel incât punctele sa nu se toceasca, iar nevazatorul sa nu mai poata percepe in totalitate informaţiile tiparite Aceste imprimante se conecteaza ca şi imprimantele obişnuite la computer şi prin modul lor de conectare pot fi conectate şi la alte dispozitive speciale, cum ar fi NoteTakers Pentru folosirea unei imprimante Braille, avem nevoie de un soft special care transforma textul obişnuit intr-un limbaj specific, astfel incât imprimanta sa poata tipari Braille informaţia necesara Soft-urile de transcriere in Braille sunt uşor de utilizat de catre necunoscatorii sistemului Braille, dar reprezinta un dezavantaj mai ales in cazul in care este necesara tiparirea unor materiale cu caractere sau format special, cum sunt textele matematice, ştiinţifice sau muzicale Unele soft-uri sunt oferite gratuit, iar altele sunt disponibile impreuna cu imprimanta Imprimantele Braille sunt extrem de diferite, de la cele mai simple care permit, prin soft-ul lor, sa fie tiparite materiale simple, doar text, şi pâna la materiale grafice in relief sau broşuri Imprimantele Braille sunt de nivel individual, de birou sau industriale – pentru tipografii Figura 2 – Evoluţia echipamentelor Braille Afişajul Braille este un dispozitiv tactil aşezat sub o tastatura obişnuita de computer sau sub tastura laptop-ului şi permite utilizatorului sa citeasca informaţiile afişate pe ecranul computerului parcurgând, prin analiza tactilkinestezica, informaţia in format Braille Fiecare celula a afişajului are opt puncte din metal sau plastic, controlate electronic, pentru a se ridica sau cobori şi, astfel, in combinaţie sa compuna caracterul Braille Afişajele Braille difera ca marime de la 20 la 80 de celule Afişajele Braille mari, care au 70 pâna la 80 de celule, sunt destinate utilizarii cu ajutorul unui desktop PC şi se potrivesc exact sub tastatura standard Cele pentru laptop-uri şi NoteTakers au pâna la 40 de celule Afişajele Braille sunt foarte utile, deoarece prezinta informaţia cu o mai mare acurateţe şi, astfel, sunt evitate greşelile de scriere, iar cunoscatorii ar putea sa işi corecteze mult mai eficient textele dactilografiind pe computer Formatul Braille ramâne in continuare un mod de comunicare mai uşor cu persoanele cu surdo-cecitate Folosirea celor doua echipamente se face numai prin intermediul unui cititor de ecran NoteTakers Sunt aşa-zisele computere portabile care au o tastatura Braille – aşezata ca in cazul maşinii de scris Braille – ce permite utilizatorului, printr-un sintetizator incorporat, sa ia notiţe, sa-şi creeze o agenda telefonica de adrese sau sa-şi planifice intâlnirile Unele modele permit ca utilizatorul sa trimita informaţiile de pe ele şi prin poşta electronica Aceste echipamente au incorporat şi un afişaj electronic Braille; pot fi folosite cu succes şi de catre indivizii care au cecitate dobândita, deoarece lor li se 70 Biblioteca Naţionala a României 71 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 poate ataşa o tastatura de configuraţie normala, dar de dimensiuni mai mici Se pot urmari informaţiile şi in format Braille Softul instalat pe ele permite gestionarea de fişiere; este prezent şi un editor de text impreuna cu un dicţionar ortografic pentru limba engleza Cele mai recente ofera utilizatorului posibilitatea de a se conecta la Internet şi pot suporta programe care ruleaza sub sistemul de operare Windows Preţul acestor echipamente este foarte mare, astfel ca utilizatorul nu işi poate achiziţiona o asemenea tehnologie pentru acasa, dar poate avea acces la aceasta in instituţiile speciale Scanner-ul şi aplicaţiile de tip OCR Unul din cele mai importante câştiguri datorate avansului tehnologic a fost pentru nevazatori apariţia scanerului şi a aplicaţiilor de recunoaştere a textelor tiparite O data cu perfecţionarea şi vânzarea lor intr-un numar mare, preţul scanerelor a scazut foarte mult, fiind acum accesibil oricarui utilizator cu venituri modeste in acelaşi grad, a scazut şi preţul aplicaţiilor OCR Aşa cum bine ştim, in urma unui proces de scanare a unui document, va rezulta o imagine electronica ce poate fi stocata in memoria computer-ului Daca documentul conţine texte tiparite, aceasta imagine poate fi analizata de un soft special de tip OCR in urma analizei, softul genereaza un fişier text in care vom regasi toate caracterele detectate in acea imagine Textul astfel rezultat va putea fi prelucrat cu un procesor de texte, adnotat; insa cel mai important lucru pentru un nevazator este acela ca il poate citi cu ajutorul unui cititor de ecran, prevazut cu sinteza vocala sau cu display Braille in funcţie de calitatea materialului tiparit, pus pe scaner şi, deci, de calitatea imaginii rezultate in urma scanarii, un soft OCR bun poate recunoaşte textul cu o acurateţe de 100 % Din nefericire, soft-urile OCR inca nu pot recunoaşte formule matematice supraetajate sau diverse formate artistice de scriere şi, bineinţeles, nu pot recunoaşte scrisul de mâna O data cu perfecţionarea scanerului şi a softurilor OCR, nevazatorii pot citi independent o carte, un ziar sau alt document scris cu un editor standard Alte tehnologii de acces Metoda termoform de creare a imaginilor tactile Un desen facut in tehnica termoform este o imagine in relief, obţinuta prin deformarea la cald şi in vid a unei folii de plastic Prin explorarea tactila a deformarilor produse asupra unei foi de plastic, un nevazator poate identifica grafice şi alte imagini simple, formate din diferite tipuri de linii intrerupte sau zone haşurate Aceste imagini pot fi insoţite de texte scrise in Braille Pentru a realiza o imagine termoform, trebuie, mai intâi, sa se realizeze o matriţa rigida, care poate fi fabricata din orice tip de material, cum ar fi lemnul, metalul, cartonul sau ceramica Odata matriţa terminata, pe baza ei se pot face oricâte copii dorim Foaia de plastic care se aşeaza in aparat va lua forma matriţei, sub efectul caldurii şi al vidarii Pentru a crea o diagrama tactila termoform de calitate, este necesara elaborarea unei schiţe simplificate a modelului, in care sa se puna in evidenţa contururile şi anumite zone mai importante in funcţie de modelul care trebuie reprodus, vor fi luate in considerare urmatoarele patru aspecte: grosimea plasticului, temperatura elementului de incalzire, durata expunerii matriţei la sursa de caldura şi durata punerii in funcţiune a pompei de vidare Exista softuri specializate care realizeaza schiţa modelului dupa o imagine data şi chiar aparate care creeaza automat matriţa dupa diagrama generata de computer Acest tip de echipament este foarte util in procesul de predare-invaţare, dar, şi mai târziu, pentru a facilita orientarea persoanei in spaţiile necunoscute, cu ajutorul unor harţi tactile Metoda termoform prezinta avantaje precum: materialul din plastic este flexibil, diagramele tactile pot fi intreţinute mai uşor şi nu se deformeaza la cea mai mica presiune; ocupa spaţiu mai puţin; se pot realiza mai multe exemplare dupa aceeaşi matriţa etc Din pacate, prezinta şi unele dezavantaje: timpul indelungat de elaborare a unei matriţe manuale, dar şi preţul mare, atât al aparatului, cât şi al foliilor de plastic (acestea nu se gasesc inca de vânzare la noi in ţara) Bibliotecile dotate cu computere accesibilizate vor veni in sprijinul utilizatorilor cu deficienţe de vedere sau dificultaţi de lectura in procesul de cautare-regasire şi de consultare a informaţiei astfel: aşa cum bine ştim, sistemele electronice substituie din ce in ce mai mult cataloagele tradiţionale Cataloagele informatizate, ca toate bazele de date in general, reprezinta unelte de cautareregasire a informaţiei, iar prin intermediul computerelor accesibilizate ele pot fi consultate şi de catre persoanele cu dizabilitaţi vizuale Publicaţii in formate accesibile Pâna acum câţiva ani, nevazatorii din intreaga lume aveau acces la conţinutul unei carţi doar prin intermediul versiunilor inregistrate vocal pe casete magnetice sau imprimate pe hârtie in scrierea Braille Daca in prima varianta cartea inregistrata pe casete magnetice nu permite reluarea unui paragraf sau o lectura selectiva, a doua varianta este accesibila doar acelora care cunosc alfabetul Braille şi au simţul tactil nealterat in plus, publicaţiile imprimate in alfabetul Braille sunt destul de incomode atât pentru utilizatori, cât şi pentru cei care le deţin, deoarece sunt foarte voluminoase şi greu de conservat Computerele prevazute cu cititoare de ecran şi sinteza vocala şi Internetul au revoluţionat modul de acces la informaţie al persoanelor cu deficienţe de vedere sau cu dificultaţi de citire Biblioteca Naţionala a României 72 O data cu apariţia noilor tehnologii, toate bibliotecile din SUA, Canada, Australia şi ţarile europene mai dezvoltate au incercat sa introduca in colecţiile lor publicaţii in formate accesibile, precum carţile electronice, carţile audio, standurile de carţi in format DAISY, având grija in acelaşi timp sa nu fie incalcate drepturile de autor Carţi in format DAISY Standardul DAISY a fost brevetat in Suedia in anul 1974 şi reprezinta acronimul de la Digital Accessible Information Sistem (Sistem Digital de Acces la Informaţii) Ideea era de a utiliza inregistrari audio digitale şi de a introduce o structurare a documentelor astfel incât sa permita cititorului o lectura cât mai flexibila Consorţiul DAISY a fost infiinţat in anul 1996, de un numar de biblioteci care imprumutau carte audio pentru a coordona tranziţia mondiala de la cartea audio analogica la cea digitala Viziunea consorţiului consta in faptul ca toate informaţiile tiparite ar trebui sa fie accesibile şi persoanelor cu dificultaţi de citire, imediat ce acestea sunt publicate, fara costuri suplimentare, intr-un format accesibil, având o structura similara şi cu aceleaşi posibilitaţi de parcurgere selectiva a textului Formatul DAISY consta dintr-o colecţie structurata de fişiere, care pot fi distribuite pe un suport digital, ce permite reproducerea conţinutului unui material tiparit intr-un format accesibil persoanelor cu deficienţe de vedere, dar şi persoanelor cu dificultaţi de citire Carţile DAISY, cunoscute şi sub denumirea de carţi audio digitale (DTB – Digital Talking Book), se pot asculta selectiv, exact cum este parcursa o carte tiparita Ele pot fi citite fie cu un aparat asemanator unui CD-Player (Victor Reader), fie pe computer, cu ajutorul unui soft special (easy reader) Persoanele care utilizeaza aceste formate de publicaţii se pot deplasa cu uşurinţa prin structura lor, pot sari din cuprins la un anumit capitol, pot sari de la un capitol la altul, de la un paragraf la altul, pot relua o fraza, pot omite notele de subsol sau se pot duce direct la pagina care ii intereseaza Daca este inclus şi textul electronic ce reproduce conţinutul carţii tiparite, formatul DAISY ofera facilitaţi de cautare şi de sincronizare a textului scris cu cel vorbit Este de remarcat faptul ca numarul proiectelor şi aplicaţiilor din domeniul tehnologiilor de acces este din ce in ce mai mare, dar accesul la o parte dintre ele este ingradit, din diferite considerente Unele dintre aplicaţii sunt la stadiul de prototip, altele au un preţ exagerat de mare Cert este ca aportul noilor tehnologii de acces a fost şi va ramâne important in stabilirea unui nou traseu educaţional şi profesional in viaţa persoanelor cu deficienţe vizuale Validitatea şi accesibilitatea paginilor Web Prezentam, in continuare (dupa W3C), câteva elemente extrem de importante in ceea ce priveşte accesibilitatea paginilor Web Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 73 Internetul este, cu certitudine, cel mai important, mai rapid şi mai uşor mod de a comunica intre indivizi Prin serviciile sale de poşta electronica, chat, informaţii electronice, Internetul a devenit astazi una dintre principalele surse de informare şi de comunicare Problema care se pune este aceea daca toţi utilizatorii, indiferent de particularitaţile fizice, psihomotorii sau senzoriale, au acces nediscriminatoriu la serviciile de Internet Proiectanţii de site-uri Web se intrec in a oferi un design cât mai atragator, prin elemente care ţin de culoare, animaţie, etc Numarul proiectanţilor de siteuri Web care ţin cont, in construcţia unui site, de elementele de accesibilitate pentru majoritatea categoriilor de utilizatori cu diferite dizabilitaţi este mic, dar acest lucru este pe cale sa se schimbe, datorita legislaţiilor in vigoare Elementele care ţin de Designul Universal, cât şi modalitaţile de stabilire a limbajelor de programare au devenit repere importante in proiectarea de site-uri Web accesibile Astfel, enumeram o parte dintre recomandarile consorţiului W3C, necesare celor care proiecteaza site-uri Web care se doresc a fi accesibile: – este posibil ca utilizatorul care acceseaza pagina de Internet sa fie unul cu deficienţe de vedere, de auz, deficienţe motorii sau sa se afle in imposibilitatea de a putea procesa anumite informaţii; –exista posibilitatea sa intâmpine probleme in parcurgerea şi inţelegerea textului; – este posibil ca, in funcţie de dizabilitatea sa, sa nu poata utiliza o tastatura sau un mouse; – este posibil ca utilizatorul sa deţina doar un monitor-text, un ecran foarte mic sau o conexiune la Internet foarte slaba; – exista posibilitatea sa nu inţeleaga bine limba in care este oferita informaţia; – exista posibilitatea ca informaţia sa fie accesata intr-un mediu in care ochii, mâinile, urechile sunt ocupate (de exemplu, in timpul deplasarii la serviciu, ori intr-un mediu foarte zgomotos); – exista posibilitatea sa deţina o versiune a unui soft foarte slaba, neactualizata Alegerea unui design accesibil avantajeaza, in special, o serie de grupuri de persoane cu nevoi speciale şi, in general, intreaga comunitate a utilizatorilor De exemplu, prin utilizarea anumitor artificii de programare mai simple şi prin eliminarea altora mai uzuale, dezvoltatorii de pagini Web au un control mai mare asupra design-ului paginilor, facându-le mai accesibile pentru utilizatorii cu deficienţe vizuale şi micşoreaza timpul necesar descarcarii paginilor pentru restul utilizatorilor Problemele de accesibilitate sunt dintre cele mai diverse Cele mai frecvente discuţii au fost legate de modul in care trebuie amplasate imaginile şi de modul in care ar trebui sa fie transpus textul din pagini O parte dintre utilizatorii de tehnologie de acces pot percepe imaginile, alţii utilizeaza un browser in mod text, care nu suporta imagini, in timp ce alţii işi pot dezactiva afişarea imaginilor pentru a nu fi deranjaţi de ele in momentul navigarii Proiectanţii de site-uri site nu trebuie sa renunţe la utilizarea imaginilor, ci ar Biblioteca Naţionala a României 74 trebui sa foloseasca o cale de a imbunataţi accesibilitatea, prin oferirea unui echivalent textual pentru imagini, care sa cuprinda o descriere sumara şi concreta a imaginii Textul descriptiv care insoţeşte imaginea poate fi prezentat utilizatorului sub forma de voce, in format Braille, sau afişat pe ecran in afara de beneficiile pentru utilizatorii cu diferite dizabilitaţi, textele alternative fac ca paginile sa fie gasite mai uşor de catre toţi utilizatorii, dat fiind faptul ca motoarele de cautare pot indexa respectivele texte Echivalentele non-text ale textelor (de exemplu pictogramele, cuvintele preinregistrate sau secvenţele video cu o persoana care comunica in limbajul semnelor) pot face documentele accesibile persoanelor care au dificultaţi in a inţelege textul scris, incluzând indivizii cu dificultaţi de procesare a informaţiei, de invaţare sau pe cei cu dizabilitaţi de auz Echivalentele non-text pot fi utile şi celor care nu citesc sau care nu pot percepe imaginile din cauza unei deficienţe vizuale Acest lucru poate fi facilitat printr-o descriere auditiva pentru o prezentare multimedia Cei care construiesc pagini Web trebuie sa creeze un conţinut uşor de parcurs şi de inţeles şi acest lucru nu presupune doar utilizarea unui limbaj simplu şi clar, ci şi crearea unui mecanism de navigare uşor de inţeles şi de parcurs Informaţiile privind navigarea şi orientarea vor maximiza accesibilitatea şi, de aici, uşurinţa de a avea acces la informaţie Nu toţi utilizatorii pot folosi informaţii de tipul harţi de imagini, bare de derulare, elemente care trebuie urmarite in paralel sau grafice care indica utilizatorilor valizi unele aspecte folosind un anumit browser Utilizatorii cu deficienţe de vedere, care folosesc un cititor de ecran sau un display Braille pot pierde informaţiile contextuale deoarece soft-urile speciale ofera doar acces secvenţial la informaţie Daca utilizatorilor nu li se prezinta informaţii orientative, ar putea ajunge intr-un impas generat de neinţelegerea tabelelor foarte mari, a listelor, a meniurilor (in cazul celor care folosesc un screen reader sau display Braille) sau imaginilor, prezentarilor multimedia (in cazul celor care folosesc un program de marit) (W3C) Concluzii Introducerea tehnologiilor de acces a reprezentat un pas important in stabilirea unor noi strategii, la nivelul persoanelor cu diferite deficienţe, beneficiare ale acestor echipamente, dar şi in ceea ce priveşte abordarea noilor orientari educaţionale şi profesionale pe care acestea le urmaresc Posibilitatea de a parcurge cu ajutorul unui cititor de ecran un text in format electronic reprezinta o modalitate deosebit de eficienta de acces la un anumit tip de informaţie in momentul apariţiei TA, principala forma de informare a nevazatorilor era reprezentata de cartea tiparita in alfabetul Braille şi de inregistrarile audio, insa in momentul de faţa a devenit din ce in ce mai accesibil formatul electronic, care Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 75 a permis structurarea materialului mult mai uşor şi mai rapid, oferind posibilitatea de a fi accesat oricând şi aproape oriunde Crearea anumitor servicii de biblioteca destinate persoanelor cu nevoi speciale este o tema care pâna in prezent nu a fost suficient explorata in acest sens, este necesar ca bibliotecile sa aiba in vedere nu doar aspectele referitoare la modalitaţile de acces in instituţie pentru aceasta categorie de utilizatori (rampa de acces, loc special de parcare, mobilier adecvat, culori contrastante, banda-ghid etc ), ci şi cele referitoare la colecţii, la modalitaţile de consultare a acestora Bibliografie 1 PaDURE, Marian Valenţe formative ale tehnologiilor de acces in: Educaţie şi creativitate pentru o societate bazata pe cunoaştere Bucureşti: Editura Universitaţii Titu Maiorescu, p 43-47 2 Ai Squard – http://www aisquared com 3 Baum Engineering – http://www baum ro 4 CATA (2004) Centrul de Asistenţa in Domeniul Tehnologiilor de Acces pentru Persoane cu deficienţe de vedere Cluj-Napoca: Universitatea Babeş- Bolyai http://www cata ubbcluj ro 5 Daisy consortium – http://www daisy org 6 Dolphin Computer Acces Ltd – http://www yourdolphin com 7 EnableMart Technology for Everyone – http://www enablemart com 8 Freedom Scientific Blind/Low Vision Group and Corporate Offices – http://www hj com 9 GW Micro – http://www gwmicro com 10 Screenreader net CIC – http://www screenreader net 11 W3C – World Wide Web Consortium – http://www w3c org Biblioteca Naţionala a României 76 iNVaŢaMÂNTUL SUPERIOR LA DISTANŢa O ABORDARE SOCIOLOGICa Drd Silvia Tomescu incepând cu a doua jumatate a secolului trecut, in literatura de specialitate – pedagogie, psihologia educaţiei, dar mai ales sociologia educaţiei – şi-a facut din ce in ce mai simţita prezenţa, preocuparea pentru propunerea unor modele educaţionale noi, alternative la educaţia tradiţionala Germenii acestor iniţiative se regasesc, de fapt, in şcoala antica, insa expliciţi şi din ce in ce mai mult asimilaţi şi acceptaţi, aceştia vor deveni adevarat obiect de studiu, de abia in secolul XX intre aceste modele, invaţamântul deschis la distanţa este poate acela care a cunoscut cea mai rapida dezvoltare, cea mai impetuoasa impunere, deoarece el este unica forma de invaţare conceputa sa se realizeze pe baza unei mari aplicabilitaţi sociale a electronicii, a calculatorului, a Internetului şi ale celorlalte derivate in consecinţa, influenţei şi implicaţiilor utilizarii calculatorului in actul educaţional i se acorda o importanţa tot mai mare in lumea cercetarilor in acest domeniu Numai ca, pentru moment, nu peste tot studiile sunt coerente; ne referim la cercetari şi studii critice care sa evidenţieze atât aspectele şi implicaţiile pozitive cât şi pe cele privind utilizarea calculatorului in procesul de educaţie, analize care sa se debaraseze de subiectivism cum se intâmpla inca la noi, când IDD beneficiaza de literatura de susţinere motivaţionala şi aproape deloc de adevarate studii de analiza critica Fara a avea pretenţia realizarii unui studiu strict sociologic, am considerat ca o mica investigare cu ajutorul careia sa surprindem concret imaginea la zi a tinerilor despre IDD nu poate fi decât in sprijinul demersului nostru Mai mult, consideram ca este o forma de la care factorii competenţi interesaţi de domeniu: pedagogi, psihologi, bibliotecari, profesori vor putea porni in viitor pentru a realiza studii cât mai complexe, profunde, care sa reflecte obiectiv o realitate a momentului şi totodata sa elaboreze şi sa propuna soluţii pertinente vizând, daca este cazul, optimizarea prezentului in perspectiva asigurarii viitorului in aceasta ordine de idei, pentru a verifica consistenţa şi veridicitatea opiniilor noastre şi pentru a formula direcţii viitoare, am efectuat o ancheta in rândul populaţiei tinere din municipiul Bacau vizând IDD-ul, populaţie care provine din rândul elevilor de liceu, a studenţilor de la Universitatea “George Bacovia” Bacau, Universitatea Bacau şi Universitatea “Petre Andrei” Iaşi – filiala Bacau, toate având secţii de zi şi IDD Am aplicat un numar de 176 de chestionare dupa cum urmeaza: elevi = 25 de subiecţi, studenţi la zi = 82 de subiecţi, studenţi IDD = 69 de subiecţi Am Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 77 optat şi pentru opinia elevilor (doar a celor din clasele a XII-a ) pentru ca am dorit sa constatam daca varianta de viitor IDD este deja prefigurata sau daca nu cumva este deja acceptabila ca soluţie de catre cei care nu au absolvit bacalaureatul; rezultatele primare susţin justeţea supoziţiilor de mai sus, invitându-ne ca in viitor sa acordam mai multa atenţie opiniei elevilor in ceea ce priveşte cercetarea in domeniul educaţional De aceea, am conceput şi aplicat doua tipuri de chestionare, unul comun pentru elevii de liceu şi pentru studenţii la zi, altul – propriu doar celor cuprinşi in IDD, chestionare care au avut identice trei intrebari cu raspunsuri preformulate şi doua intrebari deschise (conform anexei) Interesul nostru s-a concentrat pe doua probleme: avantaje/dezavantaje şi utilitate /inutilitate Oprindu-ne mai intâi asupra primei probleme avantaje/dezavantaje ale IDD, suntem nevoiţi sa facem o menţiune: accea ca, prin felul cum au fost formulate variantele de raspuns, am indus subiectului investigat o dubla opţiune in alegere Prima este o susţinere cantitativa (vezi tabel I – variantele a); b); c); d); iar o a doua o reprezinta o nuanţare calitativa (vezi tabelul I variantele e); f); g) Se observa imediat ca aspectul pragmatic primeaza faţa de nuanţarile care presupun o elaborare in faţa deciziilor care pun accentul pe acţiunea cunoaşterii, pe optimizarea sa şi pe conştientizarea eforturilor presupuse de atingerea acestui optim Astfel, scorurile inregistrate pentru variantele b,c,d, respectiv b=103(60%) ; c=81(45%) d=107(60%) sunt net superioare celor inregistrate de catre aspectul calitativ variantele e); f); g); astfel:e =16(9%), f =46(26%), g =33(19%) Faptul ca majoritatea opţiunilor au fost adjudecate de raţiunile utilitare, spre deosebire de cele care ţin de organizarea şi fondul invaţarii (sub 20%din total), demonstreaza ca prioritar pentru individ este sa aiba o diploma universitara, neavând importanţa aptitudinile, dificultaţile financiare, implicit cele tehnice dupa cum vom reliefa in continuare Iar aceasta apetenţa se regaseşte cel mai bine in discrepanţa semnificativa a raspunsurilor la varianta e) – impunerea necesitaţii informarii permanente pentru cadrele didactice, unde scorurile inregistrate arata ca analizorul critic care funcţiona atunci când se raporta pe timpul liceului la profesori, acum nu mai funcţioneaza, deoarece, nu ce spune cadrul didactic universitar este important, ci doar obţinerea in final a mult râvnitei diplome universitare Apare, astfel, conturata ca manifest o paradigma de tip funcţionalist, dar este mai puţin importanta pentru cercetator punerea in evidenţa a unuia dintre efectele perverse ale educaţiei, amintit deja, şi pe care il vom reformula in final dupa analiza şi interpretarea tuturor datelor recoltate prin ancheta noastra Dupa cum era de aşteptat, varianta de raspuns cu scorul cel mai mare este accea care puncteaza şansa oferita adultului ca urmând IDD, acesta sa nu-şi intrerupa activitatea profesionala (107=60%) Acest scor obţinut, coroborat cu cel vizând o a doua şansa de şcolarizare pentru adult (varianta b=103, 60%) naşte o intrebare reluata pe parcursul analizei: Biblioteca Naţionala a României 78 “de ce IDD şi nu invaţamânt tradiţional de stat la zi?” Sa fie oare atât de simplu raspunsul, dupa cum reiese din cifrele prezentate pâna acum? Desigur ca nu este aşa, insa pâna la interpretari nuanţate ridicate de aceasta intrebare, interpretari pe baza celorlalte raspunsuri obişnuite, sa ne gândim puţin şi asupra “dezavantajelor IDD” Dupa cum se observa in tabelul II, şi aici am procedat la o grupare a variantelor de raspunsuri preformulate Astfel, primele patru reprezinta implicaţiile şi organizarea cu grad de dificultate crescut Celelalte patru reprezinta dificultaţile privite sub aspectul percepţiei negative presupusa de aceasta forma de invaţamânt in cadrul primului grup de variante de raspuns, sa urmarim numai opţiunile oferite de catre studenţii din cadrul IDD Se observa lesne ca pentru 65% (45 de subiecţi), respectiv 46% (32 de subiecţi) dintre aceştia, o mare problema o reprezinta cheltuielile care trebuie obligatoriu onorate: taxe şcolare, materiale didactice, dotare tehnica personala Dispare varianta de raspuns b), interesul pentru studiu, cuonştientizarea ca adevarata meserie se desluşeşte cel puţin la nivel teoretic in urma studiului impus şi indus de facultate Ori, minimalizarea importanţei acestui aspect face ca şi tendinţa de a baleia, de a abandona in mod opţional (tendinţa favorizata de organizarea şi desfaşurarea IDD) sa fie mult mai activa şi conştientizata ca fiind o posibila varianta având prioritate in faţa studiului adevarat De altfel, ipoteza de lucru in elaborarea acestor variante de raspuns a fost aceea ca, pentru studenţii la forma IDD cel mai mare dezavantaj il va reprezenta studiul conştient şi susţinut – efort suplimentar generat de discontinuitaţile de grup ale invaţarii prin acest mod de instrucţie şcolara Realitatea este insa, din pacate, alta, cu repercusiuni şi implicaţii mult mai profunde Pentru a explica mai coerent este de ajuns sa comentam variantele de raspuns f) şi g) din acelaşi tabel De fapt, cu mici ajustari, aceste doua variante, sunt identice insa, scorurile obţinute sunt total diferite; la fel şi pentru elevi şi studenţi Erorile in asimilarea informaţiilor apar tocmai atunci când acestea (corecte sau false) sunt prelucrate şi asimilate necritic Reciproca este valabila Se pare ca explicaţia logica pentru aceasta discrepanţa poate fi oferita doar de subiectivismul celor chestionaţi Anume ca, deşi ei accepta raţional faptul ca o informaţie preluata intrun context in care comunicarea are un singur canal – emiţator(calculator)- receptor(student), nefiind nici multidirecţionata, nici interactiva, aşa cum este aceea specifica invaţarii in salile de curs, in grup sau anii de studii (deci prezenţa canalelor de comunicare colaterale şi imediate), reduce la minim posibilitatea de activare şi interacţiune a aparatului critic asupra acestei informaţii De altfel, nu puţine studii privind comunicarea pun accentul pe ameninţarea pe care o reprezinta lipsa reperelor in deformarea mesajului comunicarii Este hazardant sa pretinzi maturitate şi discernamânt unor tineri 18- 25 de ani al caror bagaj de cunoştinţe este inca dovedit a fi precar iar analizorului critic nu i s-au oferit inca de ajuns de multe informaţii pentru a-şi elabora propria strategie de acţiune Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 79 Aceasta este adevarata problema cu care se confrunta societatea, ca venind din partea tinerilor absolvenţi in special ai celor de la IDD Iar raspunzatori de apariţia acesteia sunt organizatorii şi coordonatorii IDD Tot aceştia sunt datori şi cu remedierea problemei, dar inca nimeni nu a cerut-o Iar pentru a face legatura cu efectul pervers in educaţie amintit ca a fi prezent atunci când am comentat rezultatele “avantajele IDD”, trebuie sa semnalam prezenţa sa şi in acest grup de raspunsuri Deşi este conştient de eforturile financiare, mult peste medie, pe care trebuie sa le faca, precum şi de riscurile de ordin gnoseologic pe care le presupune aceasta forma de invaţamânt, obţinerea diplomei universitare este unicul scop al individului de a opta pentru IDD, chiar daca este sau nu conştient de faptul ca aceasta diploma universitara este descarcata de responsabilitatea profesionala Poate interveni in aceasta problema extrem de delicata biblioteca şi bibliotecarul? Are aceasta instituţie pârghiile necesare pentru a sprijini şi remedia preluarea necritica şi deformata a informaţiilor? Poate fi biblioteca un partener real de dialog ci chiar in strategia educaţiei? O intrebare ramificata care ramâne şi care va reveni, careia incercam sa-i oferim cel puţin o varianta de raspuns prin aceasta lucrare Analiza: Corelaţia ritmicitatea invaţarii-motivaţia utilizarii IDD (pentru studenţii IDD)-frecvenţa prezenţei la facultate Deşi la o prima vedere nu are o semnificaţie deosebita faptul ca aproximativ 60% dintre cursanţii IDD se prezinta saptamânal la facultate, se naşte totuşi o nedumerire fireasca generata de modalitatea actuala de organizare a activitaţii acestor instituţii de invaţamânt Acceptând ca obiectiva motivarea acesteia prin intâlnirea saptamânala cu “tutorele” participarea la cursurile organizate in anumite perioade in zilele de sâmbata şi duminica chiar participarea la cursurile desfaşurate pentru studenţii la zi ni se pare explicata şi ritmicitatea şi intensitatea invaţarii pe care o declara subiecţii chestionaţi Numai ca trebuie facuta o menţiune: cele doua-trei ore acordate saptamânal studiului (vezi tabelul IV varianta b) reprezinta in realitate tocmai timpul dedicat de catre aceştia intâlnirilor cu “tutorele” Logic, daca aceste prezenţe saptamânale nu ar mai fi fost prevazute in modalitatea de organizare a desfaşurarii cursurilor in cadrul IDD, timpul de pregatire s-ar fi regasit intr-o proporţie hotarâtoare in varianta c) de raspuns, zilnic in saptamâna premergatoare evaluarilor planificate Deci, definitorie pentru aceasta forma de instrucţie şcolara este invaţarea in salturi, identica şi fostului tip de invaţamânt la “fara frecvenţa” Despre consecinţele unei astfel de modalitaţi educaţionale am mai amintit Ceea ce este insa interesant este motivaţia ca “utilitate” de a urma o facultate in regim de IDD declarata de subiecţii investigaţi De fapt, nu motivaţia cât mai ales raporturile obiective care conduc inspre o astfel de justificare Iar unul dintre acestea este raspunsul la intrebarea: de ce IDD şi nu invaţamântul de stat la zi? Raspuns care se regaseşte atât in cele 31 de opinii, conform carora IDD nu este util (necesar) cât mai ales in argumentele care il insoţesc, intre Biblioteca Naţionala a României 80 care: precaritatea invaţamântului preuniversitar şi superficialitatea indusa de discontinuitatea in “educaţia permanenta” sunt principale (tabel VII varianta b) Este previzibila, deci afirmaţia ca, datorita IDD, tânarului i se ofera posibilitatea de a munci şi de a obţine şi o diploma universitara in acelaşi timp pe o perioada de minim patru ani insa, revenim cu intrebarea: acest mod de instrucţie şcolara este benefic pentru individ, pentru societate sau doar pentru cel cu diploma universitara? Neconcordanţele intre cererea sociala şi oferta universitara generata in primul rând de IDD, care conduc la “şomajul artificial” şi mai apoi la cel intelectual inchid un cerc vicios in care interesul privat este dominant Cu riscul de a ne repeta, subliniem inca odata ca, raţiunea impunerii unui astfel de sistem de invaţamânt a fost generata de trei mari factori obiectivi: a) factorul geografic, b) factorul medical, c) factorul economic(recalificare necesara impusa de reprofilarea zonala a activitaţilor productive in industrie, agricultura, manufactura) Daca privim insa datele furnizate de catre cei chestionaţi se observa limpede ca doar argumentul “economic” se afla intre motivaţiile reale care susţin decizia orientarii catre IDD(vezi tabelul VI) Pentru ca nici distanţa geografica, nici dificultaţile somatice nu se regasesc exprimate intr-o pondere semnificativa, se deduce uşor ca, in fapt, raţiunea organizarii şi impunerii modelul IDD este de natura strict subiectiv-individuala, deturnându-se fundamental actul educaţional, anume acela al utilitaţii sociale, decurgând din implinirea şi exprimarea individuala Se poate citi şi altfel situaţia prezentata in tabelul VI: anume ca, opţiunea cuprinsa in varianta “a” (posibilitatea de a avea in paralel un serviciu, o a doua şansa educaţionala pentru cei care şi-au intrerupt studiile incepute anterior) evidenţiaza nu saracia sociala, fapt care-l determina sa urmeze “forţat” o astfel de forma de educaţie, ci neputinţa sa de a face faţa solicitarilor presupuse de invaţamântul tradiţional in care ritmicitatea şi intensitatea efortului intelectual depus se menţin in parametri constanţi pe o buna perioada de timp Iar daca revenim la o fraza de mai sus, o explicaţie neo ofera chiar cei investigaţi: precaritatea invaţamântului preuniversitar, conjugata cu atitudinea pasiva a elevului faţa de performanţa şcolara, il face contraperformant in situaţia obiectivizata de un concurs de admitere cu examen sau test grila Pentru a analiza rezultatele obţinute dar şi din punctul de vedere al utilitaţii/inutilitaţii IDD, sa facem o menţiune necesara: cu toţii suntem conştienţi de rapiditatea şi volumul crescut pe care-l presupune folosirea Internetului in dobândirea de informaţii, fapt dovedit şi de catre subiecţii studiului nostru(vezi tabelul V) insa, exact aceasta oportunitate reprezinta pericolul real al IDD Volumul şi dinamica obţinerii informaţiilor nu este deloc o garanţie a inţelegerii şi corectei intrebuinţari a acestora Din contra, dinamica nepermiţând verificarea in timp a corectei inţelegeri induce “robotizarea” individuala in prelucrarea informaţiilor, in care titlul şi nu conţinutul, cuvântul şi nu semnificantul au rol hotarâtor Este adevarat ca se diminueaza cheltuielile de timp prin folosirea Internetului insa, despre care timp era vorba? Nu cumva chiar despre cel care ar Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 81 82 Biblioteca Naţionala a României fi trebuit sa fie alocat conştient studiului? Pentru ca, deşi, la prima vedere s-ar putea vorbi despre timpul consumat cu cautarea titlurilor propuse de bibliografie, in librarii sau biblioteci, realitatea este alta Analiza de mai jos este un alt argument alaturi de cel gasit in mai multe studii consultate, care ne indreptaţeşte sa sugeram ca IDD cu toate implicaţiile sale: sociale, economice, comportamentale Fara niciun comentariu, tabelul VI da raspunsul previzibil şi imediat: pentru ca ofera posibilitatea obţinerii diplomei universitare simultan cu desfaşurarea unei activitaţi retribuite, deci nu este obligatorie intreruperea (chiar temporara) a serviciului; şi pentru ca aceasta diploma universitara il ajuta pe cel care o dobândeşte fie in fixarea pe post, fie in punerea intr-o funcţie superioara Variantele de raspuns reprezinta gruparea celor oferite de subiecţi la intrebarea deschisa e) credeţi ca invaţamântul la distanţa este util şi necesar in Romania? “Daca da, de ce?, Daca nu, de ce?” Utilitatea acestei forme de invaţamânt decurge din raspunsurile date de 118 (67%) dintre subiecţi, care realizeaza oportunitatea obţinerii diplomei in paralel cu practica unei activitaţi retribuite, cât şi din celelalte raspunsuri date de un numar de 81(46%) dintre subiecţi, care-i vad rostul in sprijinul pe care-l obţin in promovarea la serviciu De ce, insa, nu au optat daca tot ii vad utilitatea in securizarea actualului post sau in promovarea de la bun inceput, pentru aceeaşi facultate, insa urmata la forma de zi? intrebarea este pertinenta, intrucât raspunsurile obţinute nu acopera nici pe departe cele trei raţiuni de existenţa ale IDD amintite deja Mai mult, aceste raţiuni(geografica, somatica, economica) intâlnesc scoruri aproape identice(vezi variantele de raspuns b), d), e) mult inferioare celor prezentate mai sus Sa presupunem, totuşi, şi sa analizam ca fiind imbucurator ca astazi in România distanţa faţa de oraş nu mai reprezinta un handicap pentru tânarul dornic de studiu dupa absolvirea liceului Ramâne totuşi o nedumerire Atâta timp cât asistam la profunde mutaţii (modificari, ajustari, reaşezari, restructurari) in profil profesional, atâta timp cât atât legiuitorul cât şi opţiunea individuala sau de grup au produs şi produc inca mari modificari in profil ocupaţionalproductiv (datele la zi susţin afirmaţia), cum de opţiunea pentru dubla specializare este nesemnificativa? Pentru faptul ca doar 13 (73%) dintre cei chestionaţi au sugerat şi acest aspect (doar doi subiecţi provin din IDD), deducem ca aceasta atitudine este rezultatul unei necesitaţi imediate – şi anume diploma, şi mai puţin ca fiind anterior elaborata Este reflexul unei atitudini sugerate de invaţamântul preuniversitar care nu face altceva decât sa indeparteze individul de la sensul şi scopul real al educaţiei Faptul ca 46(25%) dintre subiecţi au considerat inutil IDD in România (vezi tabelul VII), este un amanunt semnificativ care nu poate fi ignorat O treime dintre studenţii care imbraţişeaza aceasta opinie provin din IDD, insa cel mai important este ca tot o treime de data aceasta din totalul studenţilor IDD chestionaţi sunt de acord ca “actuala forma de desfaşurare a IDD s-ar putea modifica”, in sensul optimizarii actului educaţional “22 din cei 69 studenţi au raspuns afirmativ la aceasta intrebare-item 7, chestionar B”, chiar daca niciunul dintre aceştia nu a argumentat, deşi au avut posibilitatea in finalul acestui comentariu, sa facem o ultima corelaţie intre argumentele pro şi contra IDD Argumentele “pro” IDD se gasesc in tabelele IV, VI O a doua şansa pentru adult se detaşeaza ca fiind motivul cel mai puternic invocat in a urma cursurile IDD România se confrunta in acest inceput de secol cu un fenomen care a existat in a doua jumatate a veacului trecut: şomajul Cauzele şomajului sunt multiple, iar printre acestea se afla şi invaţamântul de stat, dar mai ales cel particular Punând numai cele doua mari probleme cu care se confrunta invaţamântul postuniversitar din România primului deceniu al secolului XXI, sa readucem in discuţie: – inflaţia de facultaţi şi universitaţi particulare care se suprapun peste cele de stat existente; – profiluri formative care ignora reala cerere sociala; – evitarea analizei “ştiinţifice” a problemelor amintite; – efecte perverse: are educaţia româneasca atâta nevoie de diplome? Tabel I Avantajele IDD Care credeţi ca ar fi principalele avantaje ale IDD? 83 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 Nr crt Variante de raspuns subiecţi Elevi Studenţi Studenţi IDD Total a + b Total a+b+c a Alternativa a invaţamântului tradiţional 5 27 21 32 53 b A doua şansa de şcolarizare pentru adulţi 6 49 48 55 103* c Ajutor pentru zonele defavorizate 3 43 35 46 81 d Neintreruperea activitaţii profesionale 6 52 49 58 107 e Informarea permanenta a cadrelor didactice 0 15 1 15 16** f Eliminarea ritmului şi timpului de invadare impus 2 20 24 22 46 g Eliminarea discriminarilor 5 14 14 19 33 * susţinere “cantitativa” ** nuanţare “calitativa” impreuna exprima o paradigma funcţionala cât şi un efect pervers al educaţiei Tabel II Dezavantajele IDD Care credeţi ca ar fi realele dificultaţi sau limite ale IDD? Nr crt Variante de raspuns Elevi Studenţi Studenţi IDD Total a+b Total a+b+c a Costuri ridicate 13 52 45 65 110* b Efort conştient şi consistent 2 22 18 24 42 c Dotare minima obligatorie 6 39 32 45 77 d Rata mare a abandonului şcolar 14 26 22 40 62 e Relativa dezumanizare a cursurilor 12 25 21 37 58** f Plaja de eroare mare in asimilarea informaţiei 15 48 35 63 98 g Acceptare necritica a informaţiilor ce pot fi false 11 28 17 39 56 h Schematism doctrinar 2 7 7 9 16 Biblioteca Naţionala a României 84 *implicaţii şi determinari tehnico-organizatorice **percepţie calitativ-negativa, expresie a consecinţelor manifestarii efectului pervers in educaţie(vezi tabel I **) Tabelul III Cât de des trebuie sa fiţi la facultate? IDD a) saptamânal 41 b) de doua ori pe luna 8 c) lunar 4 d) doar la activitaţile aplicative asistate şi la evaluarile periodice 10 Nr crt Variante de raspuns Raspuns a) saptamanal 41 b) de doua ori pe luna 8 c) lunar 4 d) doar la activitaţile aplicative asistate şi la evaluarile periodice 10 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 85 Tabel IV Cât timp acordaţi studiului presupus de IDD? a) zilnic 2-3 ore 6 b) saptamânal 2-3 ore 38 c) zilnic, in saptamâna premergatoare evaluarilor 24 Tabelul V Care dintre urmatorii factori consideraţi ca sprijina in mod decisiv utilitatea IDD? Personal dispuneţi de dotarea logistica minima necesara pe care o presupune IDD? DA 41; NU 28 V-aţi gândit ca actuala forma de desfaşurare a IDD s-ar putea modifica, in sensul optimizarii actului educaţional? DA 22; NU 47 Nr crt Variante de raspuns Elevi Studenţi Studenţi IDD Total a cheltuieli in timp diminuate comparativ cu cele presupuse de invaţamântul tradiţional 12 32 31 75 b volum mare şi divers calitaţi de informaţii care se pot obţine practic imediat 7 33 22 62 c intreţinerea şi/sau stimularea memoriei vizuale 0 2 2 4 d posibilitatea de stocare pe care, elevul sau studentul o considera utila 6 13 13 32 Biblioteca Naţionala a României 86 Tabelul VI Argumente pentru “DA” Credeţi ca IDD este util şi necesar in România? Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 87 Nr crt Argumente subiecţi Elevi Studenţi Studenţi IDD Total a Posibilitatea de a avea un loc de munca O a doua şansa pentru cei care şi-au intrerupt studiile 8 59 51 118 b Nu toţi au posibilitatea de a locui in oraş pentru a studia la zi 5 6 4 15 c Promovare in funcţie sau alternativa la ocupaţia actuala - 15 66 81 d Doar pentru cei care doresc dubla specializare sau o a doua facultate 1 10 2 13 e Pentru persoanele cu handicap 2 3 2 7 f Opţiune individuala privind folosirea timpului liber şi a informaţiilor consistente necesare - 8 7 15 g Utila pentru cei cu resurse materiale mici 4 4 2 10 Tabelul VII Argumente pentru “NU” Biblioteca Naţionala a României 88 Nr crt Argumente Elevi Studenţi Studenţi IDD Total a) Doar invaţamântul la zi formeaza profesional 5 7 3 15 b) Invaţamântul preuniversitar precar, deci IDD va adânci superficialitatea 5 6 5 16 c) Nu exista inca dotarea tehnica necesara la nivel individual şi nici instituţional - 7 8 15 ANEXE CHESTIONAR Elevi şi studenţi la zi Pentru realizarea studiului “Importanţa sistemelor de comunicare in invaţamântul superior”, va solicitam sprijinul in completarea acestui chestionar util in identificarea corecta a dimensiunilor şi direcţiilor actuale specifice sistemelor de comunicare din invaţamântul universitar Totodata, va rugam sa treceţi in caseta alaturata variantei de raspuns, numarul corespunzator prioritaţii acordate de alegerea dvs dupa cum urmeaza: 1 – maxima importanţa; 2 – mare importanţa; 3 – important ( deloc de neglijat) 1 Aveţi informaţii privind “educaţia la distanţa”? Da  ; Nu  2 Daca: “Da”, care consideraţi ca ar fi principalele sale “avantaje”? (Alegeţi doar trei variante şi notaţi-le conform indicaţiilor din preambul ) a Alternativa a invaţamântului tradiţional … ……………  b O a doua şansa de şcolarizare pentru adult ………… ……  c Ajutor real pentru copiii aflaţi in zone defavorizate (mare distanţa de şcoala) ……… ………  d Pentru adulţi nu presupune intreruperea, temporara sau definitiva a activitaţii lor profesionale …… ……………… ……………  e Impunerea necesitaţii informarii permanente pentru cadrele didactice  f Eliminarea timpului şi ritmului de invaţare impus ………………  g Eliminarea oricaror forme de discriminare ……………… …  h Altele(care?)  3 Care credeţi ca ar fi realele “dificultaţi” sau “limite” ale “invaţamântului la distanţa”? (Alegeţi trei variante şi notaţi-le conform indicaţiilor din preambul ) a Costuri ridicate (taxe participare, tehnologie, intreţinere, producere materiale necesare) …………… ………… … b Efort consistent şi susţinut … ……… …  c Dotare tehnica minim obligatorie(calculator) şi experienţa in utilizarea acestuia … ……… … d Rata crescuta a abandonului şcolar (renunţare definitiva, trecere de la un profil la altul, etc ) ………………… … ……… …  e Relativa “dezumanizare” a cursurilor  f Plaja de eroare (neinţelegere) ridicata in asimilarea cunoştinţelor, prin lipsa Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 89 90 Biblioteca Naţionala a României lamuririlor imediate Anularea, in timp, a rolului jucat de: “DE CE?” in actul comunicarii … ………  g Acceptare necritica a multor informaţii care, ulterior, se pot dovedi a fi false ………  h Schematism doctrinar, manifest astazi …… …  ALTELE(care?)  4 Care credeţi ca este, in prezent, cel mai eficient “tip” de educaţie la distanţa? (Alegeţi o singura varianta ) a Educaţie prin corespondenţa … … …  b Educaţie prin radio … … …  c Educaţie prin televiziune … … …  d Educaţie prin Internet …… …… 5 Enumeraţi câteva motive ale acestei opţiuni: 6 Care dintre urmatorii factori consideraţi ca sprijina in mod decisiv utilitatea “educaţiei la distanţa”? (Alegeţi o varianta ) a Cheltuieli, in timp, diminuate, comparativ cu cele presupuse de invaţamântul tradiţional …………… … … …  b Volum mare şi divers calitativ, de informaţii care se pot obţine, practic, imediat ………… …  c intreţinerea şi / sau stimularea memoriei vizuale  d Posibilitatea de stocare, prin multiplicare, doar a informaţiilor (pagina, capitol, schema) pe care, elevul sau studentul, le considera utile …………  e ALTELE(care?)  7 in final, credeţi ca “invaţamântul la distanţa” este util şi necesar in România? Da  ; Nu  8 Daca “Da”, de ce?  9 Daca “Nu“de ce?  Va mulţumim CHESTIONAR Studenţi IDD Pentru realizarea studiului “Importanţa sistemelor de comunicare in invaţamântul superior”, va solicitam sprijinul in completarea acestui chestionar util in identificarea corecta a dimensiunilor şi direcţiilor actuale specifice sistemelor de comunicare din invaţamântul universitar Totodata, va rugam sa treceţi in caseta alaturata variantele de raspuns, 91 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 numarul corespunzator prioritaţii acordate de alegerea dvs dupa cum urmeaza: 1-maxima importanţa; 2-mare importanţa; 3-important (deloc de neglijat) SEX: M ; F ; VÂRSTA ANI; OCUPAŢIA 1 Cât de des trebuie sa fiţi prezenţi la facultate? (Bifaţi ) a Saptamânal ………… ……… …  b De doua ori pe luna ………………… …  c Lunar ……………………  d Numai la evaluarile periodice ………………… …  e Doar la activitaţile aplicative asistate şi la evaluarile periodice ………………… …  2 Specializarea pe care o urmaţi in prezent, va va ajuta? La actualul loc de munca: Da ; Nu ; La un viitor loc de munca: Da ; Nu ; 3 Care credeţi ca ar fi principalele “avantaje” ale “invaţamântului la distanţa”? (Alegeţi doar trei variante şi notaţi-le conform indicaţiilor din preambul ) a Alternativa a invaţamântului tradiţional …………… …  b O a doua şansa de şcolarizare pentru adult ………………… …  c Ajutor real pentru copiii aflaţi in zone defavorizate (mare distanţa de şcoala) …… …… … …… ……  d Pentru adulţi, nu presupune intreruperea temporara sau definitiva a activitaţii lor profesionale ………………… ……………… …  e Impunerea necesitaţii informarii permanente pentru cadrele didactice ………………  f Eliminarea timpului şi ritmului de invaţare pus ………………  g Eliminarea oricaror forme de discriminare …………………  ALTELE (care?) …………… …  4 Care consideraţi ca ar fi realele “dificultaţi” sau “limite” ale “invaţamântului la distanţa”? (Alegeţi doar trei variante şi notaţi-le conform indicaţiilor din preambul ) a Costuri ridicate (taxe participare, tehnologie, intreţinere, producerea materialelor necesare) …………………………  b Efort consistent şi susţinut …………………  c Dotare tehnica minima obligatorie (calculator) şi experienţa in utilizarea acestuia ……………………………  d Rata crescuta a abandonului şcolar (renunţare definitiva; trecere de la un profil la altul; etc ) ………………  e Relativa “dezumanizare” a cursurilor ……………………  f Plaja de eroare (neinţelegere) ridicata in asimilarea cunoştinţelor prin lipsa lamuririlor imediate Anularea, in timp, a rolului jucat de: “DE CE?” in actul comunicarii ……………………………………… …  92 Biblioteca Naţionala a României g Acceptare necritica a multor informaţii care ulterior se pot dovedi a fi false ……………………………  h Schematism doctrinar, manifest astazi …………………  i ALTELE(care?) …………………… 5 Personal, dispuneţi de dotarea logistica minima necesara pe care o presupune “invaţamântul de la distanţa”? Da  ; Nu ; 6 Cât timp acordaţi studiului presupus de “invaţamântul de la distanţa”? (Bifaţi ) a Zilnic: 2/3 ore ……………… …  b Saptamânal: 2/3 ore ………………  c Zilnic, in saptamâna premergatoare evaluarilor planificate …………… ……… …  7 V-aţi gândit ca actuala forma de desfaşurare a “invaţamântului la distanţa” s-ar putea modifica, in sensul optimizarii actului educaţional? Da ; Nu ; 8 Daca: “DA”, ce anume aţi propune? 9 Care dintre urmatorii factori consideraţi ca sprijina in mod decisiv utilitatea “invaţamântului la distanţa”? (Alegeţi o varianta ) a Cheltuieli, in timp, diminuate, comparativ cu cele presupuse de invaţamântul tradiţional ………… …………………………… … …  b Volum mare şi divers calitativ, de informaţii care se pot obţine, practic, imediat ………………… ……… …  c intreţinerea şi /sau stimularea memoriei vizuale ………………… …  d Posibilitatea de stocare, prin multiplicare, doar a informaţiilor (pagina, capitol, schema) pe care, elevul sau studentul, le considera utile  e ALTELE(care?) 10 in final, credeţi ca “invaţamântul la distanţa” este util şi necesar in România? Da ; Nu  ; 11- Daca: “DA”, de ce? 12 Daca: “NU”, de ce? … Va mulţumim CHESTIONAR Absolvenţi IDD Pentru realizarea studiului “Importanţa sistemelor de comunicare in invaţamântul superior”, va solicitam sprijinul in completarea acestui chestionar 93 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 util in identificarea corecta a dimensiunilor şi direcţiilor actuale specifice sistemelor de comunicare din invaţamântul universitar Totodata va rugam sa treceţi in caseta alaturata variantele de raspuns, numarul corespunzator prioritaţii acordate de alegerea dvs dupa cum urmeaza: 1- maxima importanţa; 2- mare importanţa; 3- important (deloc de neglijat) SEX: M ; F ; VÂRSTA ANI; OCUPAŢIA 1 Cât de des a trebuit sa fiţi prezent la facultate? (Bifaţi ) a Saptamânal …………………  b De doua ori pe luna ………… …  c Lunar ………………………  d Numai la evaluarile periodice … …… ……  e Doar la activitaţile aplicative asistate şi la evaluarile periodice ………………… ………  2 Profilul pe care l-aţi absolvit v-a ajutat (va ajuta) la actualul loc de munca?  Da ;  Nu 3 Daca: “Nu”, care credeţi ca sunt motivele? 4 Care consideraţi ca ar fi principalele “avantaje” ale invaţamântului la distanţa? (Alegeţi doar trei variante şi notaţi-le conform indicaţiilor din preambul ) a Alternativa a invaţamântului tradiţional ……………………  b O a doua şansa de şcolarizare pentru adult … ……………  c Ajutor real pentru copiii aflaţi in zone defavorizate  d Pentru adulţi, nu presupune intreruperea temporara sau definitiva a activitaţii lor profesionale … e Impunerea necesitaţii informarii permanente pentru cadrele didactice …………………… …  f Eliminarea timpului şi ritmului de invaţare impus …………… …  g Eliminarea oricaror forme de discriminare ……… …  h ALTELE(care?) …………………… 5 Care consideraţi ca ar fi realele “dificultaţi” sau “limite” ale “invaţamântului la distanţa”? (Alegeţi doar trei variante şi notaţi-le conform indicaţiilor din preambul ) a Costuri ridicate (taxe participare, tehnologie, intreţinere, producerea materialelor necesare) …………………………… ………… …  b Efort consistent şi susţinut ………………  c Dotare tehnica minim obligatorie (calculator) şi experienţa in utilizarea acestuia ……  d Rata crescuta a abandonului şcolar (renunţare definitiva; trecere de la un profil la altul; etc ) ………… …  94 Biblioteca Naţionala a României e Relativa “dezumanizare” a cursurilor …………………… ……  f Plaja de eroare(neinţelegere) ridicata in asimilarea cunoştinţelor prin lipsa lamuririlor imediate Anularea, in timp, a rolului jucat de: “DE CE?” in actul comunicarii ……………………………………… ………  g Acceptare necritica a multor informaţii care ulterior se pot dovedi a fi false ………………… ……  h Schematism doctrinar, manifest astazi ……………… ……  i ALTELE(care?) ……………………… 6 V-aţi gândit ca actuala forma de desfaşurare a “invaţamântului la distanţa” s-ar putea modifica, in sensul optimizarii actului educaţional? Da  ; Nu  7 Daca: “DA”, ce anume aţi propune? 8 Cât timp aţi acordat studiului presupus de “invaţamântul de la distanţa”? (Bifaţi ): a Zilnic: 2/3 ore …  b Saptamânal: 2/3 ore  c Zilnic, in saptamâna premergatoare evaluarilor planificate ………………… ………  9 Care dintre urmatorii factori consideraţi ca sprijina in mod decisiv utilitatea “invaţamântului la distanţa”? (Alegeţi o varianta ) a Cheltuieli, in timp, diminuate, comparativ cu cele presupuse de invaţamântul tradiţional ………… …………… ………… … …  b Volum mare şi divers calitativ, de informaţii care se pot obţine, practic, imediat …………………… ……… …  c intreţinerea şi /sau stimularea memoriei vizuale ………… ……… …  d Posibilitatea de stocare, prin multiplicare, doar a informaţiilor (pagina, capitol, schema) pe care, elevul sau studentul, le considera utile …………………………………  ALTELE(care?) 10 in final, credeţi ca “invaţamântul la distanţa” este util şi necesar in România? Da ; Nu  ; 11- Daca: “DA”, de ce? 12 Daca: “NU”, de ce? Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 95 MANAGEMENTUL INFORMAŢIONAL DIN PERSPECTIVA EVALUaRII CALITaŢII Nicoleta Rahme Motto: The function of a harp player is to play the harp The function of good harp player is to play it well ARISTOTEL Interdisciplinaritatea domeniului info-documentar – premise ale calitaţii Ştiinţele informarii şi comunicarii (SIC) constituite ca disciplina instituţionalizata, cu propria comunitate de cercetatori şi profesionişti ai domeniului, sunt supuse in continuare unui amplu proces de mediatizare şi de cercetare, fara a suferi o denaturare a cunoaşterii ştiinţifice in cadrul dimensiunii sale configurate, prin favorizarea confruntarilor şi a interdisciplinaritaţii Cele mai studiate şi reprezentative faţete ale SIC avute in vedere de specialişti au evoluat catre noi teritorii de analiza: tipurile de public şi produsele informaţionale convergente, fenomenele de apropiere dintre producatorii de informaţii, documente şi prezenţa acestora in spaţiul infodocumentar, intermedierile in raport cu tipologii documentare din ce in ce mai performante, formele de comunicare reconfigurate prin intruziunea tehnologiilor moderne şi mutaţiile produse in relaţiile utilizatori/biblioteci, rolul socio-economic perceput prin tehnologiile de informare şi documentare, practicile profesionale federatizate, construirea noţiunii de mediaţie culturala şi a conexiunilor cu domeniul cultural Reflecţiile privind interdisciplinaritatea au in vedere faptul ca aceasta este fondatoarea SIC, intrucât sunt impartaşite tehnici, metode şi invaţaminte din câmpul altor discipline ştiinţifice deja calificate in domeniul cunoaşterii umane Aprofundarea celor mai relevante forme de evoluţie in informare şi comunicare duce la constatarea a doua mari divergenţe1: – pe de o parte largirea domeniilor de intervenţie a profesioniştilor informarii, datorata multiplicarii media şi a tipurilor de conţinut (documente in format analog şi in format electronic, producţie editoriala vasta şi publicaţii in house) şi o larga paleta de servicii documentare propuse pentru categorii variate de public (functional comprehensiveness), – pe de alta parte o mai mare tehnicitate, care cere un nivel ridicat de specializare şi o aprofundare a cunoştinţelor extrem de specializate (technical capacity) Aceasta dihotomie anunţa o posibila divergenţa in profesiile infodocumentare, pe de o parte specialiştii tehnicişti care dezvolta, creeaza şi menţin infostructura (infrastructura informaţionala) şi de cealalta parte specialiştii funcţionali care adapteaza informaţia la nevoile utilizatorilor şi care gasesc soluţii documentare capabile sa rezolve problemele beneficiarilor de produse şi servicii Aceste doua tipuri de specialişti trebuie sa dispuna de alte competenţe fundamentale cum ar fi cele personale, relaţionale, organizaţionale, la care se pot adauga şi competenţe manageriale şi pedagogice Schimbarile la nivelul domeniului şi al disciplinelor infodocumentare, dar şi la nivelul tipurilor de public, implicit conştientizarea evoluţiei profesionale, sunt factori determinanţi pentru bibliotecarii şi profesioniştii in informare şi comunicare, aflaţi acum in faţa unor provocari şi schimbari care ii motiveaza sa intreprinda un demers de formare continua – in fapt o expresie a calitaţii ce denota profunzimea cunoaşterii şi implicarea in profesie – dar şi factori care ii impiedica sa procedeze astfel: obstacole comportamentale, organizarea interna şi perspectivele de evoluţie instituţionala, atitudinea manageriala din cadrul structurii din care fac parte, etc Interdisciplinaritatea este mediul şi saltul calitativ de fundamentare a cadrului, a contextului şi a proiecţiilor unor factori critici care influenţeaza pozitiv dar şi negativ calitatea informaţiei oferite şi problemele aparute in jurul utilizatorilor Calitatea ca noţiune conceptuala definitorie Calitatea este o consecinţa a evoluţiei progresive a societaţii, un argument bine definit in managementul infodocumentar, o exigenţa cu valenţe interpretative raportata la criterii şi factori determinanţi Dar in fapt Ce este calitatea şi ce presupune ea? Sunt extrem de multe definiţii acceptate, dar cea mai elocventa este aceea legata de satisfacerea utilizatorului printr-un produs, utilizator care este parte a unei comunitaţi sau a proximitaţii spaţiului infodocumentar Calitatea este o provocare, iar structurile infodocumentare (SID) trebuie sa produca permanent analize şi evaluari asupra calitaţii serviciilor oferite Astfel, SID de tip biblioteconomic sunt obligate sa dezvolte sisteme, filozofii şi strategii bazate pe complexitate pentru a gestiona calitatea Dar Cum gestionam calitatea? Pentru SDI, satisfacţia utilizatorilor este echivalenta cu indeplinirea aşteptarilor Bibliotecarii trebuie sa ştie ceea ce işi doresc utilizatorii şi sa se concentreze asupra problematicilor acestora Utilizatorii informaţi, educaţi şi formaţi devin fideli serviciilor de biblioteca, iar rasplata lor deriva din crearea de servicii personalizate, care aduc un plus de valoare pentru toate verigile implicate in lanţul informaţional Configurarea serviciilor destinate utilizatorilor sau a produselor personalizate inseamna o analiza a trei unghiuri de vedere: Cine sunt utilizatorii? Ce-şi doresc ei? Ce poate oferi SID? intr-o biblioteca sunt doua tipuri de clienţi: cei grabiţi sa-şi procure doar informaţia fara a o procesa şi evalua şi cei care nu au altceva de facut decât sa vina Biblioteca Naţionala a României 96 la biblioteca şi sa obţina permanent valoare adaugata, iar biblioteca trebuie la rândul ei sa-i identifice şi sa le ofere servicii corespunzatoare2 Dorinţele şi cerinţele utilizatorilor de informaţii şi documente au un efect critic asupra percepţiei profesioniştilor informaţiei despre calitate3 Este recomandabila concentrarea pe unul sau doi factori care sunt importanţi pentru beneficiari şi apoi dezvoltarea acestora intr-un set unitar de raspunsuri Oferirea unui serviciu este asemuita unei performanţe teoretice, iar daca utilizatorii sunt capabili sa obţina beneficiul maxim de la un serviciu, ei trebuie sa ştie cum sa-l foloseasca, iar aici intervine educaţia utilizatorului, o obligatie pentru structurile infodocumentare, o condiţie sine qua non, o prioritate marcata de amprenta celui care furnizeaza informaţii Raspunsul (feedback) utilizatorului este crucial in evaluarea calitaţii unui serviciu (chestionarele aplicate periodic ofera o radiografie a mediului utilizatorilor şi a cerinţelor lor de moment şi produc soluţii pentru gestionarea eficienta a cerinţelor beneficiarilor direcţi) Dar nu numai utilizatorul trebuie educat, bibliotecarii trebuie permanent formaţi, ei devenind o arma competitiva pentru servicii de calitate in ultimul timp bibliotecile au trecut intr-o etapa noua in evoluţia lor ca instituţie, prin participarea la consorţii, implicarea in proiecte cu instituţii private, dezvoltarea de parteneriate care sa valorifice atât colecţiile deţinute, cât şi resursele umane existente Astfel, sunt din ce in ce mai multe grupurile de lucru pe proiecte publice care joaca un rol vital in dezvoltarea de servicii de calitate, iar rezultatul per global duce la formarea culturii organizaţionale Informaţia şi calitatea – competenţe, congruenţe Informaţia şi calitatea, pentru ca vorbim despre un concept format din doua elemente complementare, au fost in atenţia multor specialişti din domeniul ştiinţelor informarii şi al comunicarii, beneficiind de definiri şi redefiniri complexe, pe masura evoluţiei formelor de cunoaştere umana Particularitaţile informaţiei sunt strâns legate de caracterul sau imaterial: ea se multiplica fara a se epuiza (se transmite de la un individ la altul, se pierde dreptul de proprietate), este costisitoare atunci când se constituie, dar mai puţin oneroasa când este reprodusa, devine un bun public şi işi pierde parţial valoarea (conţinutul este redistribuit) Calitatea este un produs al competenţelor, iar acestea vizeaza atât utilizatorii, cât şi intermediarii in procesele infodocumentare Competenţele informaţionale se definesc printr-un ansamblu de aptitudini ce permit individului sa determine momentul in care au nevoie de o informaţie şi de a gasi, a evalua şi a utiliza aceasta informaţie in societatea contemporana şi in contextul exploziei TIC şi a proliferarii surselor de informaţie, dobândirea competenţelor informaţionale este extrem de importanta in plus, informaţia este pusa la Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 97 dispoziţia utilizatorilor in formate exceptate de un control al autoritaţii şi autenticitaţii, ceea ce lasa sa planeze disfuncţionalitaţi legate de validitatea şi fiabilitatea sa Calitatea incerta şi cantitatea crescânda a informaţiei reprezinta adevarate provocari pentru societate şi doar abundenţa informaţionala nu va putea de una singura sa creeze cetaţeni mai bine informaţi, daca nu configuram in maniera complementara programe care sa permita dobândirea şi achiziţionarea de competenţe necesare pentru folosirea ei benefica Competenţele informaţionale stau la baza educaţiei continue, sunt comune tuturor disciplinelor, la toate nivelurile de invaţare şi de educaţie De asemenea, ele permit o mai buna inţelegere a conţinutului, inlesnesc cercetarea, iar utilizatorii pot deveni mai autonomi şi pot exercita un mai mare control asupra propriului proces de invaţare4 Aceste competenţe ii permit in fapt utilizatorului: – sa determine nivelul de informaţie de care are nevoie; – sa ajunga la informaţia de care are nevoie intr-un mod eficient şi eficace; – sa faca evaluarea critica a informaţiei şi a resurselor; – sa integreze informaţia in propria reţea de cunoaştere; – sa utilizeze informaţia in mod eficient pentru a atinge un obiectiv specific; – sa inţeleaga problemele economice, juridice şi sociale care il inconjoara; – sa acceada la informaţie şi implicit sa o utilizeze in maniera etica şi de ordin legal Competenţele informaţionale sunt strâns legate de competenţele de factura tehnologica a informaţiei, dar ele au implicaţii mai vaste la nivel individual, asupra sistemelor de educaţie şi a societaţii ca intreg Competenţele tehnologice ofera utilizatorilor şi publicului in general posibilitatea de a folosi aplicaţii informatice, baze de date şi alte tehnologii, iar persoanele care dobândesc competenţe informaţionale dezvolta in acelaşi timp şi competenţe tehnologice, adica inţelegerea conceptelor adiacente tehnologiei şi aplicaţiilor sale tehnice in rezolvarea unor probleme Atunci când abordam tehnologiile informaţionale avem in vedere o stare de confort in raport cu tehnologia şi sunt valabile astfel mai multe distincţii utile in inţelegerea relaţiilor dintre competenţele informaţionale, cultura informatica şi competenţele de ordin general in câmpul tehnologiilor Competenţele informaţionale sunt mai degraba axate pe conţinut, comunicare, analiza, şi constituie un cadru de referinţa intelectual ce permite regasirea, inţelegerea, evaluarea şi utilizarea informaţiei, activitaţi care se pot realiza prin facilitaţile tehnologiilor informaţiei, ale metodelor de cercetare elaborate, dar mai ales datorita capacitaţilor de discernamânt şi de gândire critica Noţiunea de calitate ar putea fi rezumata in accepţiunea unui profesionist in ştiinţele informarii şi documentarii ca un produs al competenţelor Biblioteca Naţionala a României 98 Complexitatea evaluarii informaţiei in general şi pe Internet in particular Evaluarea este un proces complex, amplu, deseori negat de catre utilizatori in termeni de formule şi abilitaţi tehnice necesare sau mascat de grilele de evaluare care au de cele mai multe ori un caracter restrictiv O pregatire reala in vederea evaluarii are ca punct de plecare sau cel puţin ar trebui sa aiba complexitatea intelectuala Sunt extrem de multe dificultaţi legate de insuşi obiectul care trebuie evaluat, fie ca este vorba de un articol, o informaţie sau un document Acestea trebuie atent analizate şi judecate in funcţie de fiabilitatea sursei, calitatea conţinutului, coerenţa modului de organizare, pertinenţa prezentarii, toate acestea facând parte din diferite domenii ale cunoaşterii Evaluarea fiabilitaţii sursei şi a autorului presupune o buna cunoaştere a circuitelor de editare, producere şi difuzare, actorilor implicaţi in elaborarea informaţiei ştiinţifice, şi mai ales a producatorilor de informaţii, calitaţi pe care doar specialiştii in informare le cunosc şi care nu pot fi transmise utilizatorilor in activitatea de formare Judecarea calitaţii conţinutului informaţional este condiţionata de cunoaşterea disciplinara a conţinutului domeniului respectiv, fara a ignora limitele evaluarii rezervate doar specialiştilor domeniului Evaluarea coerenţei structurarii unui document, pertinenţa organizarii textului, lizibilitatea, raportul text-imagine cere cunoştinţe disciplinare şi transversale Utilizatorii intâmpina dificultaţi in a distinge pe un site Web intre pertinenţa conţinutului, facilitatea de navigare şi calitatea grafica, astfel incât evaluarea unui document in Internet se leaga de capacitatea de decodare a scrierii pe ecran, a unor competenţe mult mai elaborate decât in mediul tiparit O alta problema legata de evaluare este cea a mediului digital, unde lanţul clasic autor-editor-tipar din mediul analog devine mult mai complex in universul digital, autorul este propriul sau editor, responsabilul de publicare sau identificarea autorului sunt uneori imposibil de realizat Amestecul de genuri şi tipologii documentare duce la imposibilitatea de a face o separaţie exacta intre articol, extras dintr-o lucrare, comentariu pe blog site sau pagina Web Aceasta dematerializare a suporturilor informaţionale provocata de mediul digital duce la o lipsa de incredere a utilizatorului, dincolo de problemele de identificare şi da naştere unor noi reflexii asupra rolului suportului informaţional in mecanismele de lectura Confuzia surselor, o caracteristica a Internetului şi a motoarelor de cautare, implica nediferenţierea dintre un articol ştiinţific, raport administrativ, pagini personale şi un site de tip comercial Identificarea sursei unui document ar trebui sa reprezinte primul pas de pornire intr-un proces de evaluare şi un obiectiv in formarea utilizatorilor Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 99 O serie de dificultaţi teoretice şi metodologice intregesc acest tablou al evaluarii informaţionale, spre exemplu asupra noţiunii de polisemie informaţionala, flux conceptual şi confuziile dese intre informaţia ca “data” pentru informaticieni şi informaţia ca “sursa” de cunoaştere pentru profesioniştii in informare şi documentare Iar in acest caz despre ce fel de evaluare vorbim? Cele mai multe grile de evaluare disponibile pe Web amesteca conţinutul şi intregul, adica informaţia şi documentul, sau conţinutul şi organizarea acestuia Dificultaţile de ordin metodologic privesc evaluarea din perspectiva obiectivelor, criteriilor sau grilelor care trebuie predefinite Bibliotecarii şi specialiştii din structurile infodocumentare pot susţine aceste procese de evaluare prin fixarea unor obiective care sa faca faţa provocarilor Internetului: identificarea surselor, capacitatea de discernamânt, atenţia faţa de pericolele dezinformarii şi mezinformarii, analiza critica a documentelor, insuşirea informaţiilor fiabile, decodarea documentelor digitale Iar daca obiectivele sunt bine formulate, gradul de autonomie necesar intr-o analiza este determinat de pregatirea interdisciplinara, in fapt temeiul ştiinţelor informarii Aşadar pregatirea şi formarea utilizatorilor imbina elemente de cunoaştere multidisciplinara (care provin din educaţia utilizatorului in procesul educativ derural in şcoli) şi cunoaştere documentara (specifica bibliotecarilor) Acest parteneriat indispensabil dintre bibliotecari şi utilizatori ramâne in continuare funcţional prin comunicare şi schimb de metode de lucru şi analiza Daca bibliotecarii pot intermedia informaţia, pot asigura accesul la resurse şi documente pertinente, utilizatorii pot contribui cu modalitaţi noi de abordare a conţinutului informaţional, un exemplu in acest sunt practicile dezvoltate in Internet privind forma de cautare şi clasificare informaţionala, prin exprimarea in clar a intereselor lor şi aşteptarilor de la biblioteci Definirea unei metodologii a evaluarii nu este un act unitar, reuneşte deopotriva documentarişti, bibliotecari şi utilizatori, care ar trebui sa aiba in vedere spiritul critic faţa de orice element nou, sensibilizarea faţa de riscurile mezinformarii, studiul diferitelor tipuri de infopoluare şi bineinţeles studiul caracteristicilor mediului virtual Dincolo de pregatirea teoretica pentru un anumit numar de concepte şi problematici este nevoie şi de abordari practice faţa de uneltele şi instrumentele de cautare a informaţiei pe Web, accesarea bazelor de date indrumarea utilizatorilor in practicile de evaluare pe Web nu trebuie niciodata redusa la iluzia lucrului vizibil, a interfeţelor prietenoase şi a mascarii prin publicitate a lipsei de conţinut valoric Anumite grile de evaluare propun lungimea adreselor de URL drept factor determinant in stabilirea calitaţii unei informaţii, probabil pentru ca astfel autorii şi-au clasificat foarte bine documentele pe server, la fel şi numele domeniului, considerat uneori drept indicator de calitate Daca ansamblul pregatirii pentru a evalua informaţia reflecta o dimensiune teoretica şi de ordin metodologic, atunci trebuie avute in vedere Biblioteca Naţionala a României 100 demersul, reflexele intelectuale, competenţele informaţionale transversale şi aspectele critice Toate aceste segmente contribuie la refundamentarea acestei culturi informaţionale, punctul central de iniţiere a utilizatorilor in privinţa diferitelor aspecte ale informaţiei: ce este un suport, un document, informaţia insaşi? Serviciile de informare şi documentare nu mai pot funcţiona doar dupa nişte scheme prestabilite şi proceduri pe care işi intemeiaza legitimitatea Ele trebuie sa determine care este informaţia considerata ca fiind critica, benefica pentru ei şi pentru utilizatori implicit Astazi toate tipurile de informare, documentare şi comunicare se intrepatrund, iar rezultatul inseamna plus valoare, transformare a materiei prime (documentul sau informaţia) care devine produs secundar prin indexare, analiza, referenţial intr-o baza de date, etc Dar pâna la ce exponent va creşte cantitatea de informaţii in special in mediul digital? Este o intrebare pertinenta pentru societate ca intreg Şi mai ales cum poate fi determinata informaţia critica, cum putem sa o definim in mod concret, sa o caracterizam, sa o izolam de informaţia care are doar caracter de utilitate? Iar o cantitate prea mare de informaţie, aşa cum am aratat deja, duce la suprainformare şi in consecinţa la subinformare din punct de vedere calitativ E nevoie de o analiza precisa a nevoilor informaţionale ale diferitelor categorii de utilizatori, de estimarea ponderii informaţiei utile, necesare faţa de informaţia critica şi clarificarea parametrilor obiectivi care produc separarea dintre cele doua categorii informaţionale O scara a valorilor se construieşte in timp, presupune un ansamblu de factori şi provocari adresate atât utilizatorilor cât şi profesioniştilor domeniului infodocumentar, care nu va scapa de etape de evoluţie contradictorii Referinţe bibliografice 1 BUNDY, Alan; AMEY, Larry Libraries like no others: evaluating the performance and progress of joint use libraries in: Library Trends, vol 54, nr 4, 2006, p 501-518 2 GENONI, Paul; WALTON, Graham Continuing Professional Development – Preparing for New Roles in Libraries Sixth World Conference on Continuing Professional Development and Workplace Learning for the Library and Information Professions München: K G Saur, 2005 (IFLA Publications Series 116) 3 JAKOBIAK, François Maitriser l’information critique in: Bulletin des Bibliothèques de France, vol 34, 1989, nr 4, p 388-390 4 MAYÈRE, Anne; MUET, Florence La démarche qualité appliquée aux bibliothèques et services d’information: Conception et spécificités in: Bulletin des bibliothèques de France, 1998, vol 44, nr 1, p 10-18 5 MICHEL, Jean ; SUTTER, Éric Valeur et compétitivité de l’information documentaire: l’analyse de la valeur en documentation in: Bulletin des bibliothèques de France, vol 34, nr 4, 1989, p 38 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 101 6 SERRES, Alexandre Évaluation de l’information sur Internet: Le défi de la formation in: Bulletin des Bibliothèques de France, vol 50, nr 6, 2005, p 38-44 7 STUEART, Robert ; MORAN, Barbara Management: pentru biblioteci şi centre de informare Ed a 4-a Bucureşti: Biblioteca Naţionala a României: A B B P R , 1998 8 SUTTER, Éric Pour une écologie de l’information in: Documentaliste – Sciences de l’information, vol 35, nr 2, 1998, p 83-86 9 SUTTER, Eric Services d’information et qualité, comment satisfaire les utilisateurs Paris: ADBS éditions, Paris, 1992, p 121 Note 1 GENONI, Paul; WALTON, Graham Continuing Professional Development – Preparing for New Roles in Libraries Sixth World Conference on Continuing Professional Development and Workplace Learning for the Library and Information Professions München: K G Saur, 2005 (IFLA Publications Series 116) 2 MICHEL, Jean; SUTTER, Éric Valeur et compétitivité de l’information documentaire: l’analyse de la valeur en documentation in: Bulletin des bibliothèques de France, vol 34, nr 4, 1989, p 38 3 SUTTER, Eric Services d’information et qualité, comment satisfaire les utilisateurs Paris: ADBS éditions, Paris, 1992, p 121 4 JAKOBIAK, François Maitriser l’information critique in: Bulletin des bibliothèques de France, vol 34, 1989, nr 4, p 388-39 Biblioteca Naţionala a României 102 DIAGRAMA COMPARATIVa: SUPORT PENTRU UN MANAGEMENT DE PERFORMANŢa iN BIBLIOTECILE CONTEMPORANE Drd Liviu-Iulian Dediu Reprezentarile grafice, in mod special diagramele, sporesc considerabil capacitatea de inţelegere şi interpretare ulterioara a fenomenelor pe care structurile info-documentare le experimenteaza Expunerea datelor in format grafic permite apropierea de realitatea obiectiva Acest fapt este potenţat şi de efectul secundar, reprezentat de posibilitatea acordata persoanelor care nu prezinta capacitaţi deosebite de extrapolare matematica de a “vedea” dincolo de cifrele aride şi de sensul intim al indicatorilor de performanţa Cele mai simple forme de reprezentare sunt cele care transpun, sub forma sintetica, şiruri de date individuale Aceste şiruri de date pot lua forma diagramelor logaritmice liniare (cunoscute şi sub numele de curbe de variaţie) sau a histogramelor Avantajul diagramelor liniare il reprezinta simplitatea şi claritatea Acest mod de exprimare grafi ca este recomandat a fi utilizat in mod special in cazul prezentarilor şi expunerilor la care participa un numar mai mare de persoane in cazuri speciale, se poate utiliza o reprezentare tridimensionala sub forma de banda in cazul in care diagramele sunt pregatite pentru a fi tiparite pe suport tradiţional se pot utiliza atât repere orizontale, cât şi repere verticale (numite şi linii de grila, sau normala reprezentarilor pe axe) pentru a uşura citirea datelor Histogramele sau graficele, având drept forma de reprezentare coloanele, dispun de o varietate mai mare de tipuri, care la rândul lor servesc in prezentarea mai multor funcţii Dupa modul de dispunere a coloanelor, se intâlnesc coloane poziţionate longitudinal şi coloane poziţionate transversal Diagramele cel mai des intâlnite sunt cele de tip longitudinal Atunci când este prezentata evoluţia in timp a unui fenomen supus observaţiei, reprezentarea grafica poarta numele de cronodiagrama Acestor doua tipuri de reprezentari li se adauga şi cea de tip suprafaţa, care este folosita ceva mai rar in comparaţie cu primele doua şi care are putere de sugestie la fel de mare Studiile de caz desfaşurate in bibliotecile aflate in ţari stabile din punct de vedere socio-economic au relevat faptul ca, in timp, utilizarea constanta, ca o maniera de lucru impusa colectiv, a analizelor bazate pe statistica de biblioteca ghidata de valori optime declarate la nivel naţional s-a constituit ca o frâna in calea dezvoltarii organizaţiilor care o aplicau Acest fenomen a fost constatat, Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 103 spre exemplu in Danemarca, pe parcursul unei activitaţi constante de peste 20 de ani Prezenţa optimului declarat la nivel central de catre Centrul Danez pentru Biblioteci a produs in ultimii zece ani perturbari ale activitaţii in biblioteci Efectul acestor perturbari s-a manifestat prin piedici puse in calea dezvoltarii bibliotecilor in condiţiile in care, atât dezvoltarea tehnologica cât şi prezenţa resurselor de finanţare şi-au schimbat dinamica şi au tras dupa ele schimbari in cerinţele formulate de catre utilizatori Prezenţa optimurilor ca intervale studiate in timp nu a permis finanţarea introducerii de noi servicii sau de dezvoltare a celor existente in ritmul cerut de utilizatori şi de contextul social in care instituţiile infodocumentare funcţionau in aceste condiţii, atât managerii cât şi structurile administraţiei locale de care aceştia ţineau, au trebuit sa gaseasca tot felul de motivaţii şi cai prin care sa ocoleasca optimurile “aprobate” la nivel naţional, care, in mod necesar trebuiau depaşite Este recunoscut faptul ca in orice sistem de anvergura naţionala propagarea schimbarii se face in cascada cu efect moderator suficient de puternic sa greveze negativ procesele dinamice pe care struc turile infodocumentare sunt nevoite sa le suporte in contextul actual Efectul a fost unul de ignorare tacita la nivel de comunitate profesionala a acelor norme care stabileau nivelurile de optim in alte ţari, fenomene asemanatoare au avut sau sunt acum in derulare şi caile de rezolvare sunt, de asemenea, personalizate in funcţie de specificul local Nevoia unui optim este reala Cum procedam totuşi pentru a nu repeta experienţele negative con sta tate in unele cazuri? Cel mai important lucru este sa pastram in minte, tot timpul, elementele de baza şi anume nevoia de reper (optimul) şi dinamica de ansamblu a sistemului in care ne gasim Privind astfel necesitatea noastra, putem spune ca avem nevoie de un optim dinamic Acest lucru este convenabil Avem in consecinţa un reper care işi schimba insa valoarea in funcţie de ceea ce se intâmpla in interiorul şi in exteriorul sistemului pe care il coordonam Dovada ca interesul pentru un demers de analiza orientat in aceasta direcţie este real, sta rezultatul cercetarilor Probip20001, care raporteaza masuratorile şi indicatorii bibliotecilor publice din România, grupate pe familii, al caror criteriu de baza il reprezinta populaţia deservita Raportarile statistice au ajuns dincolo de bariera obişnuita Gruparea pe familii reprezinta recunoaşterea faptului ca tipul comunitaţii deservite induce variabile suficient de importante astfel incât sa distorsioneze raportarea centralizata existenta pâna la debutul programului de cercetare Urmatorul pas, realizat in cadrul cercetarii, a fost stabilirea valorilor medii pentru masuratorile şi indicatorii de performanţa inregistraţi pe fiecare familie in parte Din acest moment, oricare din managerii instituţiilor participante la proiect au reuşit sa-şi satisfaca arzatoarea dorinţa de a se compara cu cei din jur şi de a se poziţiona in cadrul unui model mental pe o anumita treapta incepând cu anul 2000, anul in care cercetarea s-a incheiat, s-au intreprins demersurile necesare Biblioteca Naţionala a României 104 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 105 pentru adoptarea la nivel naţional a bunelor practici propuse de Program Este interesant de observat faptul ca, inca din primii ani de rapor tari, diferenţele multianuale au produs nedumerire managerilor prin faptul ca performanţele medii inregistrate variau destul de mult, iar jocul cifrelor oferea rezultate greu de prevazut in contex tul in care majoritatea acestora işi creau mental o tendinţa şi bineinţeles, aceasta dadea naş tere la o aşteptare anume, care in practica nu se realiza Pornind de la aceste considerente, construirea unei proiecţii grafice, care sa ţina cont de aspectele semnalate, ar putea raspunde solicitarii complexe, multivalente, formulata de nevoia obţine rii unui optim dinamic Ce tip constructiv de diagrama ar raspunde cel mai bine? Modelele discutate anterior au atins punctul de maxima eficienţa prin prezentarea combinata, sprijinita in cazuri speciale de repre zentarea tridimensionala in contextul de faţa, prezentarea a maxim doua masuratori, indicatori sau combinaţii ale acestora (limitarea provine de la sistemul de axe in care pot fi reprezentate doar doua scari diferite, poziţionate pe cele doua abscise) nu ne satisface in scopul rezolvarii demersului Singura reprezentare care ofera posibilitatea raportarii pe axe multiple o reprezinta graficul de tip paianjen (binecunoscut prin unul din subtipurile acestuia utilizat in ştiinţele geografice şi anume “Roza vânturilor”), care mai poarta şi numele de grafic radar Punctul cel mai important care trebuie rezolvat este dat de metoda prin care sa poata fi reprezentate şi implicit sa devina comparabile, diverse masuratori şi/sau indicatori de performanţa in cadrul aceleiaşi reprezentari grafice Raspunsul la aceasta problema il da chiar tema pe care ne-am propus-o Este vorba de medie, calculata fie comparativ, pe valori aparţinând organizaţiilor din aceeaşi familie, pentru rezultatele anuale, fie pe baza rezultatelor inregistrate de o organizaţie pe parcursul mai multor ani consecutivi (reprezentari multianuale) Figura 1 Diagrama comparativa Modelul ideal Biblioteca Naţionala a României 106 Pentru construirea graficului mai avem nevoie de reperul unic care sa permita reprezentarea in cadrul sistemului de coordonate Acest reper unic poate fi un sistem de punctare cu valori din plaja numerelor naturale cuprinse, spre exemplu, intre 0 şi 10 in funcţie de nivelul de fineţe care se intenţioneaza a fi obţinut in reprezentarea grafica, sistemul de punctare poate aborda plaje diferite de valori Fiecarei valori, reprezentând o masuratoare sau un indicator de performanţa, i se atribuie un punctaj incadrat in marja stabilita de sistemul adoptat Presupunând faptul ca pentru o structura infodocumentara punctele obţinute coincid cu valoarea medie pe familie, atunci reprezentarea ar fi un cerc Acesta ar fi cadrul matematic Urmeaza acum stabilirea masuratorilor şi/sau indicatorilor care se doresc a fi reprezentaţi in diagrama Pentru exemplificare am ales 13 masuratori şi indicatori, care au relevanţa pentru analiza comparativa la nivelul managementului superior, in vederea obţinerii unei priviri obiective asupra eficienţei managementului atât in propria organizaţie cât şi in comparaţie cu celelalte organizaţii aparţinând aceleiaşi familii in Figura 1 se poate observa modelul teoretic in reprezentare ideala Dispunerea masuratorilor şi indicatorilor de performanţa poate fi stabilita in acord cu interesul cercetatorului in cazul diagramei exemplificative se poate observa gruparea dupa importanţa gradului de determinare al acţiunilor de tip managerial Astfel am identificat un grup de şapte masuratori şi indicatori de performanţa ale caror valori sunt preponderent rezultatul acţiunii managerilor de nivel inalt şi şase masuratori şi indicatori de performanţa ale caror valori sunt preponderent rezultatul acţiunii managerilor de nivel mediu şi scazut Pentru realizarea propriu-zisa a unei diagrame comparative trebuie redactata o foaie de calcul in care sa fie prezentate valorile masuratorilor şi indicatorilor de performanţa şi formula de calcul a punctajului Legatura cu mediile obţinute la nivelul familiei se face stabilind arbitrar corelaţia dintre aceasta şi valoarea medie a sistemului de punctare in cazul exemplului prezentat, pentru reprezentarea cu puncte de la 0 la 10, am stabilit drept valoare medie numarul 5 in acest fel, izolinia data de medie se plaseaza pe circumferinţa unui cerc care capata in fapt atribute asemanatoare cu ordonata Avantajul consta in faptul ca, spre deosebire de reprezentarile cu ordonata in care doar valorile negative coborau sub nivelul acesteia, in cazul nostru, sistemul de referinţa este deplasat şi axat pe valoarea medie, astfel incât sa poata fi reprezentate in interiorul izoliniei tot valori pozitive Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 107 Figura 2 Foaia de calcul pentru reprezentarea anuala a situaţiei pe o familie de biblioteci publice (conform Programului de cercetare PROBIP 2000 Formula de calcul pentru obţinerea valorii punctajului individual este dupa cum urmeaza: unde: P – Punctajul individual; I – Valoarea indicatorului sau masuratorii; Pm – Punctajul mediu stabilit arbitrar; Mf – Media pe familie 1999 Indicatori de performanţa Familia B 300 000 -400 000 locuitori Media de familie Punctaj mediu BJ Cluj BJ Iasi BJ Galaţi Valoare Punctaj Valoare Punctaj Valoare Punctaj Cheltuieli curente percapita 10108 5 11791 5,83 10192 5,04 8340 4,13 Cheltuieli pentru achiziţii per capita 1583 5 2545 8,04 1261 3,98 944 2,98 Cheltuieli pentru dotari per capita 203 5 0 0,00 0 0,00 610 15,02 Nr personal 84 5 85 5,06 89 5,30 78 4,64 Procentul cheltuielilor pentru personal 66,50 % 5 49,60 % 3,73 82,60 % 6,21 67,30 % 5,06 Timp mediu de funcţionare pe saptamâna 50,8 5 44,5 4,38 53,1 5,23 54,9 5,40 Utilizatori activi ca % din populaţie 12,20 % 5 16,40 % 6,72 9,80 % 4,02 10,30 % 4,22 Cost per utilizator activ 85631 5 71990 4,20 104095 6,08 80807 4,72 Vizite la biblioteca per zi 1528 5 1805 5,91 1665 5,45 1115 3,65 Procentul utilizarilor la distanţa 0,50 % 5 0,60 % 6,00 0,20 % 2,00 0,70 % 7,00 Documente imprumutate 868655 5 1006255 5,79 994813 5,73 604896 3,48 % documentelor utilizate in biblioteca 25,30 % 5 30,00 % 5,93 10,00 % 1,98 36,00 % 7,11 Numar de informaţii/referinţe la 1000 loc 543 5 203 1,87 504 4,64 922 8,49 Biblioteca Naţionala a României 108 in acest fel pot fi reprezentate masuratori şi indicatori diferiţi din punctul de vedere al marimilor lor, permiţând compararea acestora intr-o maniera integrata Figura 3 Diagrama complexa pentru Biblioteca Judeţeana “Octavian Goga” Cluj realizata in baza activitaţii consemnate in anul 1999 Figura 4 Diagrama complexa pentru Biblioteca Judeţeana “Gheorghe Asachi” Iaşi realizata in baza activitaţii consemnate in anul 1999 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 109 Figura 5 Diagrama complexa pentru Biblioteca Judeţeana “V A Urechia” Galaţi realizata in baza activitaţii consemnate in anul 1999 Fiecare din aceste diagrame comparative transmite interesul de moment al structurii manageriale Analiza fiecareia in parte se face cu uşurinţa de catre proprii manageri Datorita modului de concepere al diagramelor se poate constata faptul ca cel mai eficient mod de lucru este pus in grafic sub forma circulara Cu cât este mai rotunda reprezentarea cu atât procesul de management este mai uniform şi abordeaza echilibrat toate procesele de interes vital pentru funcţionarea instituţiei respective Prezenţa vârfurilor sau golurilor releva o activitate diminuata sau exacerbata, atenţie, faţa de media pe familie De exemplu, pentru doua din cele trei reprezentari indicatorul cheltuieli pentru dotari per capita are valoare 0 (zero) in acest context apare firesc ca cea de-a treia instituţie, care are la cheltuieli de capital asigurat şi capitolul de dotari, va “sparge” graficul Motivele pentru care una sau alta din instituţii au avut un asemenea indicator pot fi de natura conjuncturala Spre exemplu, este cunoscut faptul ca Biblioteca Judeţeana din Cluj (Figura 3) lucra intens la finalizarea noului sediu cu destinaţie speciala pentru biblioteca in perioada de referinţa Apare drept necesar, in cazul utilizarii acestor tipuri de diagrame, cunoaşterea situaţiei pentru fiecare din organizaţiile care se compara, pentru a putea traduce obiectiv mesajele din grafic Biblioteca Naţionala a României 110 Figura 6 Diagrama comparativa Reprezentarea activitaţii manageriale pentru doua biblioteci publice de nivel judeţean (1999) Suprapunerea acestor diagrame comparative permite vizualizarea diferenţelor şi asemanarilor, aducând un element nou in discuţie şi anume amplitudinea fenomenului supus observaţiei Apropierea sau departarea de punctul de origine permite o inţelegere mai profunda a fenomenelor supuse analizei Ca şi in cazul precedent, al analizelor individuale, apar necesitaţi de motivare a diferenţelor punctuale din axele de reprezentare Spre exemplu, caderile indicatorilor documente imprumutate şi vizite la biblioteca per zi pentru Biblioteca Judeţeana “V A Urechia” apar datorita faptului ca, in anul de referinţa, secţiile de imprumut la domiciliu au fost in inventar – serviciul specific fiind sistat timp de aproximativ trei luni de zile Se observa, insa, presiunea mare pentru indicatorul procentul documentelor utilizate in biblioteca, justificat prin fenomenul de compensare a serviciilor Şi in cazul indicatorului numar de informaţii/referinţe la 1 000 de locuitori exista o explicaţie in cadrul Programului Probip2000, acest indicator a fost experimentat intenţionat diferit in cele doua instituţii (in anul de referinţa) La Cluj, s-a realizat masuratoarea parţiala, prin eşantionare, timp de trei-patru luni pe an, dupa care s-a procedat la extrapolarea datelor pentru a acoperi intreaga perioada de referinţa, iar la Galaţi au fost confecţionate instrumente de contorizare semiautomate şi au fost inregistrate tot timpul anului aceste tranzacţii de referinţa S-a pus astfel in evidenţa faptul ca exista o diferenţa semnificativa in cazul inregistrarilor parţiale, diferenţe care provin şi din inerţia personalului in formarea reflexului de marcare a tranzacţiilor in momentul in care acestea au loc Apare un fenomen de “bifare la nimereala” atunci când işi aduc aminte ca trebuie, la sfârşitul zilei, sa raporteze masuratoarea şi au scapat un numar oarecare de marcari Fenomenul este cu atât mai grav cu cât in proces sunt implicaţi simultan Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 111 mai mulţi angajaţi Acest fapt se petrece deoarece controlul se face, in aceasta situaţie, din ce in ce mai greu şi implicit corecţiile nu mai sunt aplicate eficient Figura 7 Diagrama comparativa pentru toate cele trei biblioteci judeţene supuse analizei (1999) Realizarea suprapunerilor netransparente permite gruparea observaţiilor, de aceasta data, raportate la intregul ansamblu al activitaţilor din cadrul familiei respective de biblioteci Deosebit de evidenta, devine in aceasta expresie (vezi Figura 7), corelaţia dintre masuratorile şi indicatorii reprezentaţi Spre exemplu, valorile mici pentru procentul documentelor utilizate in biblioteca şi procentul utilizarilor la distanţa are o reflectare in creşterea indicatorului cost per utilizator activ Cu siguranţa, acestea sunt doar observaţii elementare care ofera materia prima pentru analize aprofundate in scopul obţinerii de raspunsuri privind eficienţa activitaţii şi implicit performanţa inregistrata Diagramele comparative multianuale pentru o instituţie se realizeaza in aceeaşi maniera Ca şi in cazul precedent, foaia de calcul pentru reprezentarea datelor multianuale se redacteaza având la baza aceleaşi principii Singura modificare in formula de calcul se refera la media pe familie, care acum devine media anilor supuşi observaţiei Figura 8 Diagrama comparativa multianuala cu reprezentare tip suprafaţa pentru Biblioteca “V A Urechia” (1998-2000) Observaţiile reflecta fenomenele obiective care s-au petrecut in perioada analizata şi care au lega tura cu tendinţa exprimata in diferite forme şi tipuri de grafice simple sau complexe Diagrama din Figura 8 reflecta foarte bine introducerea unui nou serviciu in anul 1999, Biblioteca “V A Urechia” a pregatit şi inaugurat pagina Web prin intermediul careia a oferit utilizatorilor sai o seama de servicii noi Aceasta diagrama surprinde evoluţia serviciului pe parcursul debutului la indicatorul procentul utilizarilor la distanţa şi se coreleaza foarte bine cu graficul de lucru prezentat in Figura 9 De asemenea, este surprins efortul financiar din anul 2000, reflectat in cadrul indicatorului cheltuieli pentru dotari per capita in acel an, sa procedat la schimbarea intregii magistrale de date şi actualizarea configuraţiilor sistemelor pentru prelucrarea datelor, in scopul satisfacerii cerinţelor Programului Naţional pentru Automatizarea şi Dezvoltarea Serviciilor Bibliotecilor Publice din România, care prevad crearea unui nod principal al reţelei informaţionale automatizate a bibliotecilor publice şi la Galaţi Trebuie menţionat aici faptul ca, in cadrul acestor reprezentari, datorita existenţei unor indicatori in care se refera cheltuieli, este necesara actualizarea valorilor la nivelul anului cel mai apropiat urmator (in cazul nostru particular, anul 2003) Procedând astfel, valorile sunt comparabile şi nu induc zgomot in analiza Diagrama din Figura 8 prezinta valori actualizate, care au la baza indicii de inflaţie raportaţi de Institutul Naţional pentru Statistica in anul 2003 pentru anul 2002 Cu excepţia reducerii bugetului pentru cheltuieli materiale, care a afectat in primul rând bugetul alocat achiziţiilor de documente, fapt vizibil in Biblioteca Naţionala a României 112 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 113 reprezentarea indicatorului specific cheltuieli pentru achiziţii per capita, restul activitaţilor s-au inscris in parametri normali şi comparabili de lucru Nu trebuie uitata imparţirea pe secţiuni de responsabilitate, deja prezentata (a se revedea Figura 1) in scopul luarii unor masuri de corecţie este deosebit de important a se stabili cine este responsabilul principal pe zona vizata, care sunt procedurile conexe de sprijin şi carui manager sau zone de responsabilitate manageriala ii revine sarcina de a interveni şi susţine procesul de schimbare respectiv Figura 9 Diagrama comparativa multianuala pentru Biblioteca Judeţeana “V A Urechia” (1998-2003) Pentru a dispune de informaţii, suficient de obiective, sunt necesare date colectate pe mai mulţi ani succesivi Numai astfel se poate observa fenomenul urmarit şi anume raportarea la un optim care ţine cont de activitatea precedenta şi se autoregleaza Pentru exemplificare sunt prezentate, in Figura 9 şi in Figura 10, doua diagrame comparative care sunt construite pe un şir mai mare de ani decât cea din Figura 8, dar include perioada reprezentata in aceasta din ultima diagrama Prin comparaţie, efectul este surprinzator şi el se datoreaza, in primul rând, adaptarii continue a optimului la media obţinuta pentru şirurile de date analizate Daca in diagrama comparativa din Figura 8, se intrevedea creşterea importanţei utilizarilor la distanţa, diagrama din Figura 9 dovedeşte faptul ca amplitudinea utilizarii nu putea fi estimata la adevarata valoare Ceea ce in Figura 8 constituia reprezentarea procentului pentru utilizari de la distanţa din anul 2000 şi marca o ieşire temperat pozitiva din grafic, in reprezentarile multianuale pe o serie de şase ani succesivi, apare doar ca un punct minor Fie numai acest aspect de analizat şi importanţa reprezentarii bazate pe optimul dinamic aduce cercetatorului acesteia repere importante pentru formularea observaţiilor necesare unor orientari pornite pe coordonate obiective in cazul nostru concret, exista multa rezerva faţa de iniţiativa de a orienta serviciile bibliotecii spre utilizarea de la distanţa Motivaţiile erau şi, din pacate, mai sunt inca, legate de presupunerea ca nu exista suficiente calculatoare personale deţinute de catre populaţia deservita pentru a fi rentabil efortul Acest lucru se petrece in primul rând datorita lipsei de informaţii precum cele relevate de prezentele diagrame Exista o suma de factori care ne impiedica sa aflam numarul real de calculatoare deţinute Cifrele oferite in acest sens de catre Institutul Naţional de Statistica reflecta doar raportarea sistemelor vândute Este binecunoscut faptul ca exista destul de multe alte posibilitaţi de a intra in posesia unor calculatoare La aceasta se adauga şi desconsiderarea subiectiva a faptului ca un numar important al deţinatorilor de calculatoare, inclusiv persoane fizice, au şi acces la Internet Şi in acest caz este dificil a se aprecia obiectiv, prin masuratori, numarul deţinatorilor de sisteme care acceseaza resursele globale de informaţii in consecinţa, singura soluţie o reprezinta investiţia controlata in dezvoltarea unor asemenea servicii, supusa unui proces de analiza constant pe parcursul mai multor ani Experienţa in acest domeniu, facuta publica de catre biblioteci din ţari dezvoltate economic, avertizeaza comunitatea profesionala in legatura cu proliferarea intr-un ritm accentuat a utilizarii resurselor de la distanţa Ţinând cont de acest semnal, precum şi de paşii facuţi, putem trage concluzii proprii pe marginea justeţei unui asemenea demers şi chiar a randamentului ce poate fi obţinut in cadrul complexului de servicii care se vor baza pe aceasta premisa Reprezentarile pot fi modelate fin, astfel incât sa poata fi puse in valoare elementele supuse observaţiei Un asemenea exemplu este prezentat in Figura 10 Figura 10 Diagrama comparativa multianuala pentru Biblioteca Judeţeana “V A Urechia” (1998-2003) Reprezentare de tip suprafaţa Biblioteca Naţionala a României 114 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 115 Acum se vad mai bine fenomenele de creştere a numarului de utilizatori intr-un ritm constant, precum şi importanţa crescuta a tranzacţiilor de referinţa Se poate trage concluzia ca, bibliotecile publice care işi modeleaza serviciile din perspectiva “clienţilor” , dând importanţa cuvenita şi referinţelor, informaţiilor comunitare ori facilitarii accesului de la distanţa, pot sa obţina succese in acţiunea de atragere a unui numar cât mai mare de utilizatori din populaţia ţinta Exista multe tipuri de reprezentari grafice şi mult mai multe tipuri de date care se preteaza analizelor de tip grafic, insa scopul prezentei lucrari nu il constituie trecerea in revista la modul exhaustiv a tuturor formelor de reprezentare şi analiza a datelor Pare un lucru de netagaduit, faptul ca managementul bibliotecilor risipeşte o resursa de o importanţa vitala prin neacordarea atenţiei cuvenite utilizarii masuratorilor şi indicatorilor de performanţa Acest fapt este o realitate bazata atât pe documentaţia din domeniul profesional cât şi pe structura organizatorica a instituţiilor, care nu prevad compartimente sau competenţe pentru personal in acest sens Din pacate, nici formele de pregatire profesionala nu abordeaza decât punctual aspecte privind utilizarea masuratorilor de performanţa in managementul bibliotecilor Este insa de bun augur interesul pentru acest subiect manifestat in cadrul asociaţiilor profesionale şi, realmente, un lucru demn de toata atenţia l-a reprezentat voinţa bibliotecarilor români (care nu au neaparat funcţia de director) de a participa la proiecte de actualizare a practicii şi raportarii datelor statistice Nu este deloc nesemnificativ faptul ca, pentru comunitatea profesionala internaţionala, o ţara exista prin ceea ce raporteaza la un moment dat De asemenea, participarea la proiecte şi programe de finanţare locale, naţionale sau internaţionale se poate face cu succes doar in cazul intocmirii unei documentaţii orientata spre performanţa inregistrata de catre organizaţie Acest lucru capata o semnificaţie sporita in condiţiile in care finanţarea viitoare a bibliotecilor se prefigureaza a fi de tipul “bugetare pe baza de proiecte” Note 1 PROBIP2000 reprezinta titlul unui program de cercetare privind utilizarea masuratorilor de performanţa in bibliotecile publice româneşti, care a fost derulat de catre o comisie de specialitate din cadrul Asociaţiei Naţionale a Bibliotecarilor şi Bibliotecilor Publice din România in perioada 1997-2000 Rezultatele cercetarii au stat la baza modernizarii intregului sistem de raportare statistica a bibliotecilor publice din România şi au fost adoptate, dupa anul finalizarii cercetarii, 2000, intrun procent semnificativ, de catre Institutul Naţional de Statistica De asemenea, importanţa rezultatelor acestor cercetari rezida şi in faptul ca, o mare parte din formularele tipizate generale de biblioteca, aprobate prin Ordinul comun 2 249/4 775 al ministrului culturii, cultelor şi patrimoniului naţional şi al ministrului educaţiei, cercetarii şi inovarii şi publicate in Monitorul Oficial Partea I, anul 177, nr 653, 2 oct 2009, au fost propuse in baza documentaţiilor produse in cadrul Programului 2Afirmaţia are la baza experienţa proprie a autorului in calitate de membru in colectivul de cercetare PROBIP2000 Biblioteca Naţionala a României 116 PAGINI DIN ISTORIA MODERNa A BIBLIOTECILOR PUBLICE ROMÂNEŞTI Drd Florentina Dobrogeanu-Ipsilante Dezvoltarea lecturii publice a fost strâns legata, dupa cum spun specialiştii domeniului, de spiritul civic şi de organizarea la nivel local a societaţii Perioada in care au fost infiinţate bibliotecile publice, in marea lor majoritate, a fost secolul al XIX-lea, acest lucru datorându-se faptului ca “in Europa, statele şi administraţiile locale au inceput sa se implice in eforturi concertate sau complementare cu acelea ale organizaţiilor catolice, protestante sau pur şi simplu civile şi in care iniţiativele particulare de inzestrare sau sprijin prin donaţii au contribuit la progresul acestei activitaţi”1 La fel ca in celelalte ţari europene, la români lectura publica s-a instituţionalizat, in secolul al XIX-lea aparând astfel biblioteci publice Datorita dezvoltarii invaţamântului, numarul cititorilor a inceput sa creasca “Afirmarea treptata a unei burghezii tot mai prospere şi mai cultivate a avut ca urmare […] apariţia, inainte de jumatatea secolului, a tipografiilor moderne, producatoare de carte româneasca […]”2 Apariţia acestor tipografii moderne a influenţat cantitativ producţia de carte Bibliotecile particulare, binecunoscute in epoca, sunt transformate, din chiar iniţiativa celor ce le deţineau, in biblioteci publice in acest sens, va aparea mai intâi in Transilvania, la sfârşitul secolului al XVIII-lea, prin infiinţare testamentara, Biblioteca Batthyaneum Mai apar, apoi, la Blaj – Biblioteca Seminarului greco-catolic, la Târgu Mureş – Biblioteca Teleki, la Sibiu – Biblioteca Brukenthal3 in cazul Bibliotecii Brukenthal, baronul lasa testamentar 15 972 de volume ce proveneau din fondul sau particular Deschizându-şi porţile catre publicul larg in 1817, Biblioteca Brukenthal va beneficia, din aceeaşi sursa, şi de o valoroasa colecţie de picturi “in sinusoida evoluţiei sale, aceasta instituţie culturala a cunoscut transformari care i-au impulsionat dezvoltarea sau i-au stagnat-o pentru un timp Câteva schimbari de statut, fara indoiala, i-au marcat destinul Prima a fost transformarea sa din biblioteca privata a baronului guvernator, organizata dupa tipicul colecţiilor livreşti central-europene, austriece şi germane indeosebi, intr-una publica, pusa la dispoziţia comunitaţii protestante din Sibiu ”4 in 1846, in a sa Chemare lansata in Curierul românesc, Ion Heliade- Radulescu expunea necesitatea infiinţarii unei biblioteci: “A inţelege o naţie mai multe limbe este mai anevoie; a se traduce mai mulţi şi varii autori intr-o limba este mai cu putinţa; şi aceasta din urma şi-a propus jos-insemnatul, cugetând a da naţiei un inceput de BIBLIOTECa UNIVERSALa”5 La vremea sa, Heliade Radulescu vedea acest demers ca fiind de un real folos pentru naţia româna: “cultura limbei, raspândirea cunoştinţelor, mântuirea de ratacirile intunericului, stima strainilor şi a posteritaţii şi, ce este mai mult, stima noastra catre noi inşine”6 Aşadar, se simţea nevoia de o biblioteca tocmai dupa cum spunea şi Heliade Radulescu, pentru luminarea minţilor, educaţia tinerilor, formarea lor pentru diverse domenii de activitate, dar şi pentru cunoaşterea indatoririlor şi a drepturilor cetaţenilor in realizarea acestui proiect, carturarul nu vedea prea multe greutaţi Doar existenţa fondurilor financiare putea pune unele probleme, dar şi acestea şi-au gasit rezolvarea printr-o lista de subscripţie7 Trebuie insa precizat ca Chemarea lui Heliade Radulescu exprima mai mult o preocupare editoriala de traducere a unor autori clasici din mai multe domenii, preocupare de inspiraţie franceza8 Proiectul sau ambiţios nu s-a materializat insa in 1859, Bogdan Petriceicu Hasdeu are o iniţiativa asemanatoare cu a lui Heliade, dar cu implicaţii mult mai practice, tocmai prin faptul ca este numit bibliotecar la Biblioteca Şcoalelor din Moldova Dorinţa iniţiatorului este aceea de a transforma aceasta biblioteca, considerata modesta, intr-una funcţionala, exprimându-şi punctul de vedere asupra importanţei “[…] social-culturale [a] unei biblioteci in viaţa unei ţari şi a modalitaţilor de formare, dezvoltare şi pastrare la cel mai inalt nivel de prestigiu a unui asemenea aşezamânt public de interes naţional Astfel, in viziunea sa, infiinţarea şi mai ales funcţionarea normala a unei biblioteci publice statea intr-o strânsa corelaţie cu gradul de democratizare a vieţii sociale a unei ţari, cu trezirea cetaţeanului de rând la activitatea obşteasca”9 in acest context, Hasdeu demonstreaza o implicare totala in viaţa bibliotecii şi acorda importanţa tuturor aspectelor legate de activitatea dintr-o biblioteca, da chiar şi unele detalii privitoare la condiţiile de pastrare a carţilor şi la legarea lor, la modul de catalogare şi de redactare a fişelor; ofera chiar şi unele sugestii privind spaţiul bibliotecii, ambientului acesteia “[…] incheindu-şi darea de seama cu o ampla lista (de peste 900 de titluri) de lucrari fundamentale ce ar trebui sa faca neaparat parte din fondurile bibliotecii […]”10 Aceasta numire intr-un post de bibliotecar va fi considerata totuşi de catre mai marii vremii ca fiind una modesta in raport cu posibilitaţile intelectuale ale lui Hasdeu, de aceea i se va oferi şi un post de profesor la Catedra de Istorie, Geografie şi Statistica de la Şcoala Reala din Iaşi11 Dupa Unirea Principatelor şi unificarea “legislaţiilor deosebite, s-a decretat un Regulament pentru bibliotecile publice” prevazând trei categorii de biblioteci: biblioteci didactice speciale, biblioteci comunale şi biblioteci publice centrale La acea vreme, existau doar doua biblioteci centrale, in Bucureşti şi in Iaşi, ele având in fondurile lor de carte “tot felul de carţi şi in toate limbile […] litografii, gravuri, manuscrise, autografe, sigilii, medalii şi monede” Aceste Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 117 biblioteci primeau depozitul de carţi, ziare etc , “datorite” de autori şi editori Daca deţineau mai mult de doua exemplare dintr-un titlu, ele aveau datoria de a da din aceste exemplare bibliotecilor didactice şi comunale Fondul de carte era marit prin achiziţie, prin schimb şi prin depozit legal, iar personalul era format din bibliotecar, sub-bibliotecar, custode şi oameni de serviciu, platiţi din bugetul Ministerului Instrucţiunii Regulamentul prevedea ca biblioteca publica sa aiba secţiuni speciale: – secţiunea carţilor, a manuscriselor, a stampelor, numismatica şi – secţiunea varietaţilor De asemenea, regulamentul cuprinde dispoziţiuni referitoare la consultarea carţilor in sala de lectura, dar şi la obligaţiunile cetitorilor Programul de funcţionare a bibliotecii varia in funcţie de anotimp, fiind organizat in doua tranşe de ore pe zi in lunile iulie şi august, precum şi câte zece zile de Paşti şi de Craciun, biblioteca era inchisa, dar in aceste perioade avea obligaţia sa efectueze despulberarea şi revizuirea generala imprumutul la domiciliu ingaduia maxim patru carţi deodata pentru un cititor, dar nu oricui, ci acelora care faceau parte dintre donatori sau erau profesori publici, dar şi celor care depuneau cu anticipaţie preţul operei imprumutate, ca o garanţie de restituire Se mai specifica faptul ca “este oprit a se face semne prin carţi, a se indoi foile şi a le murdari in orice fel”12 Este binecunoscut faptul ca şi Mihai Eminescu, in scurta sa activitate de conducere a Bibliotecii Centrale Universitare din Iaşi, s-a preocupat nu numai de organizarea fondurilor de carte, dar şi de creşterea lor prin achiziţii, inclusiv de la anticariat sau persoane fizice Dupa incetarea acestei activitaţi, Eminescu este acuzat de catre cel ce il succede pentru unele nereguli in gestionarea activitaţilor bibliotecii I se intenteaza chiar şi un proces, dar este scos de sub acuzaţie dovedindu-se a nu fi greşit cu nimic13 Acest lucru are urmari negative asupra vieţii poetului care, intr-o scrisoare adresata lui Samson Bodnarescu, spunea ca: “Un neadevar ar fi in stare sa ma nenoroceasca pe toata viaţa şi sa-mi rapeasca onoarea”14 intr-o alta scrisoare, de data aceasta adresata Reginei Elisabeta, Eminescu spunea: “S-a ajuns, inalţimea Voastra, atât de departe, incât eşti daruit foarte binevoitor cu procese penale din partea guvernului central, şi aceasta fara cel mai mic motiv, necum pentru vreo vina”15, dând acestui proces care i se intenteaza un aspect politic Pe de alta parte, de la Nicolae Iorga aflam ce impresie avea Eminescu despre bibliotecile pe care le-a frecventat in toamna anului 1890, el “ia drumul Apusului” pentru pregatirea tezei de doctorat in diverse oraşe ale Europei intra in biblioteci in cautare de documente vechi in Franţa, la Paris, descopera Biblioteca Naţionala: “Lucram de zor in larga-i sala de lectura servita de bibliotecari dintre cari câte unul – il vad şi acuma sclipind din ochelari, mişcând din ţuluc şi gata sa ma inţepe cu barbişonul sur – era in stare sa ma pândeasca ore intregi pâna voi pune la alt loc o carte din rafturi ca sa-mi aud osânda pacatului […] Altfel de sala de lucru decât a culoarelor şi depozitelor inguste, Biblioteca Naţionala a României 118 obscure, pavate cu caramizi seculare, de la şcoala noastra: o sala plina de sute de oameni, fiecare cu ticul sau, lânga aceia care, mai ales dupa amiazi, dorm liniştiţi, fara o tresarire; şi pocniri de pupitre, scapari de carţi, sâsâituri staruitoare ale nervoşilor, totul punctat de paşii de santinela ai supraveghetorului cautându-şi o victima, pâna ce, la un ceas dupa sunarea clopotului care anunţa ca nu mai poţi cere carţi, glasul invitând la plecare al funcţionarului cu buletinele se aude poruncitor […]”16 in comparaţie cu atmosfera din Biblioteca Naţionala a Franţei, cea din noua Biblioteca a Academiei Române era mult mai prietenoasa pentru Eminescu: “Lucram de zor prin odaiţa cu puţini cetitori, incalzita de ameţeai, cu serviciul aşa cum se putea, dar cu temuta autoritate a d-lui Bianu, şeful, care aparea cu ochii de pisica pânditoare, dârz in par, supţire in mustaţi, ca sa prinda cea mai mica abatere a funcţionarului sau a cetitorului, fie şi un coleg, caci Bianu trecuse de la Sf Sava la Universitate, şi apoi, da Doamne bine de ce predica, uneori publica, avea sa sufere! Dar legatura aşa de strânsa dintre tot ce am putut face in atâţia ani şi acest binefacator aşezamânt, fara care, adeca fara creatorul şi conducatorul ei, ma intreb daca s-ar mai fi putut face ştiinţa româneasca, in istorie ca şi in filologie, nu s-a rupt niciodata”17 Secolul al XX-lea debuteaza, in România, cu necesitatea clara de infiinţare de biblioteci publice, conştientizându-se importanţa acestora: “Nu exista om cult, in adevaratul inţeles al cuvântului, care sa nu-şi dea seama de insemnatatea pe care o au bibliotecile publice, nu numai pentru progresul ştiinţific in genere, ci şi pentru educaţiunea morala şi intelectuala a unui popor”18 Astfel, apare o alta serie de biblioteci publice, fondurile lor iniţiale provenind tot din donaţiile unor oameni de cultura locali Un exemplu este actuala Biblioteca Judeţeana Dolj Alexandru şi Aristia Aman, din Craiova: “La 21 decembrie 1908 are loc inaugurarea oficiala a Fundaţiei Alexandru şi Aristia Aman, moment festiv care s-a desfaşurat in prezenţa distinsului carturar Spiru Haret […] Primaria oraşului Craiova, ca legatara universala, a executat dorinţele celor doua suflete nobile – Alexandru şi Aristia Aman, oameni de inalta ţinuta patriotica, ce au ştiut ca o biblioteca inalţa prestigiul oraşului prin lumina pe care o revarsa asupra locuitorilor lui”19 Dorinţa celor doi fondatori este infaptuita, iar proaspata biblioteca publica, deschisa locuitorilor oraşului, funcţioneaza dupa reguli bine stabilite, referitoare la accesul in sala de lectura, la imprumutul de carţi, la pastrarea şi recuperarea carţilor Regulamentul menţiona faptul ca era exclus accesul copiilor sub 14 ani şi enunţa principiile dupa care se faceau achiziţiile (prin cumparare din librarii şi anticariat; şi donaţiile erau binevenite) Achiziţiile nu se faceau la intâmplare, ci in urma cererii facute de catre cei ce frecventau biblioteca Un caiet in care erau trecute carţile necesare dar inexistente in biblioteca era pus la dispoziţia cititorilor pentru a fi completat Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 119 Aşadar, achiziţiile aveau la baza listele intocmite in biblioteca in urma solicitarilor cititorilor Aceştia erau reprezentaţi, in mare parte, de elevii şcolilor secundare din oraş, insa biblioteca era frecventata şi de alte categorii de cititori: funcţionari, avocaţi, artişti, profesori, militari Un fapt benefic pentru biblioteca il reprezinta venirea la conducere a poetei Elena Farago, la 1 septembrie 1921: “Numirea poetei in fruntea Fundaţiei Aman aduce un aşteptat reviriment in activitatea bibliotecii Prin prestigiul pe care-l avea pe plan naţional, prin relaţiile ei cu toate instituţiile şi oamenii de cultura, Elena Farago a conceput şi determinat ca acest aşezamânt sa devina o prezenţa vie in viaţa culturala a oraşului ”20 in aceeaşi perioada, cea mai apreciata biblioteca din Bucureşti era Biblioteca Fundaţiei Regale Carol I Aceasta era laudata in presa vremii pentru felul in care era condusa, pentru organizare şi mod de lucru: “Organizaţia Bibliotecii corespunde celor mai moderne cerinţe cu instalaţii pneumatice, iar cataloagele, in afara de cele alfabetice, sunt dupa sistemul decimal, inlesnind astfel gasirea operelor dorite, in aşteptare ca şi numarul carţilor sa fie la nivelul institutelor similare din streinatate ”21 in acea vreme, bibliotecile erau eficient conduse de importanţi oameni de cultura, eforturile lor facându-se simţite şi remarcate Un exemplu este Al Tzigara-Samurcaş, directorul din acea vreme al Bibliotecii Fundaţiei, la adresa caruia sunt aduse cuvinte frumoase in presa: “Directorul, cu toata temeinicia şi varietatea culturii lui, nu este in aceasta ţara decât un simplu bibliotecar Eu nu invidiez pe Dl Subsecretar de Stat care mi-a fost ruşinos coleg de şcoala şi gazetarie, ci pe acest simplu bibliotecar din ţara româneasca, in care un Eminescu a fost subbibliotecar!”22 Profesiei de bibliotecar ii erau aduse elogii, tocmai pentru ca instituţia era eficienta şi dovedea a fi pe placul celor ce o frecventau De la aspect, dotari, servicii şi pâna la personal, biblioteca era apreciata, imaginea instituţiei având numai de câştigat in plus faţa de celelalte biblioteci ale vremii, Biblioteca Fundaţiei oferea servicii moderne: “De la sistemul cataloagelor – inspirat dupa cel al Institutului din Bruxelles, dar simplificat pe de o parte, iar pe de alta amplificat cu capitole specifice de bibliografie româneasca – şi pâna la mobila, de model german, dar aplicat ochiului nostru, şi de aici la sistemul avansat al imprumuturilor, severitatea administrativa şi acea minunata organizare a tacerii pe care n-am gasit-o nici in Biblioteca Muzeului Britanic, tot converge spre realizarea unui aşezamânt model al carţei […]” Articole din ziarele vremii aduceau elogii directorului Bibliotecii Fundaţiei pentru ca inţelesese un lucru important: “nu poporul este purtatorul culturii, ci cultura e formatorul poporului”23 Presa aducea la cunoştinţa oamenilor importanţa bibliotecilor, Biblioteca Fundaţiei aparând, de departe, ca fiind cea mai bine pusa la punct, in comparaţie cu celelalte biblioteci existente care erau incomode şi desperecheate Aceasta biblioteca era considerata o instituţie de cultura Biblioteca Naţionala a României 120 inteligent condusa şi admirabil inzestrata, care dovedea o continua grija de a fi la curent cu tot ce se publica in streinatate, o nedezminţita silinţa de a inlesni orice cercetare, orice studiu Era primitoare cu cititorii sai, civilizata, precis organizata, fiind astfel un admirabil refugiu 24 Angajat al acestei biblioteci, poetul Şt O Iosif, prin scrisorile adresate diferitelor persoane, ne ofera o alta imagine a bibliotecii, cea din perspectiva funcţionarului: “Om al carţii şi al visarii, Iosif işi imaginase custodia la Biblioteca Fundaţiei Universitare ca pe un necurmat prilej de lectura şi meditaţie […] Nu ştia aproape nimic despre regulile casei şi despre severitatea directorului care işi apostrofa frecvent funcţionarii şi le comunica, adesea, dispoziţiile printrun ordin de zi, sub luare de semnatura ”25 intr-o scrisoare adresata lui Sextil Puşcariu, de care-l lega o strânsa prietenie inca din anii petrecuţi la Paris, la studiu, marturiseşte ca a fi custode la Biblioteca Fundaţiei este “o funcţiune destul de agreabila, uşoara, deşi poate cam expusa”26 Acest lucru se intâmpla inainte sa se indragosteasca şi sa se casatoreasca cu Natalia Negru, iar grijile materiale sa il prinda in cercul lor strâns Dupa acest moment, profesia nu i se mai pare agreabila, ci din contra devine plictisitoare, gândurile sale zburând la tânara soţie: “Uf! Şi când ma gândesc ca saptamâna viitoare trebuie sa se deschida biblioteca şi o luna de zile am sa revad aceleaşi figuri cari ma plictisesc […]”27 Sau: “Vai, ce pustie era azi sala bibliotecii fara tine! – şi colţul cu dor, mai ales”28 Apoi, se dovedeşte ca salariul pentru aceasta activitate nu este de ajuns pentru un trai cât de cât decent, uneori nevenind nici in ziua stabilita pentru plata, ca cea mai mare parte a timpului trebuie acordata profesiei şi nu lucrarilor personale, ca promovarile nu se fac totdeauna conform competenţei angajaţilor, ca sporurile salariale, atunci când erau acordate, erau foarte mici29 in aceeaşi vreme, alte mari personalitaţi ale culturii româneşti veneau din calatoriile lor in strainatate, cu impresii puternice despre ceea ce insemna o biblioteca in afara ţarii Este vremea când modele de biblioteci erau cele occidentale, in special cele franceze Astfel, Constantin Giurescu spune in ce mod l-a impresionat Biblioteca Naţionala din Paris, care, dincolo de lunga faţada severa din strada Richelieu, avea o curte interioara, din care se intra intr-un hol şi apoi in sala de lectura ce era mai degraba imensa Desparţite printr-un drum central, se inşirau de o parte şi de alta, sute de locuri de citit, la mese comune lungi, iar pe un podium se aflau bibliotecarii de serviciu carora li se dadeau buletinele de comanda in aceeaşi sala se aflau, in anii de atunci, şi cataloagele de carţi organizate alfabetic la numele autorilor, dar şi sistematic, pe materii in afara de cuprinzatoarea sala de lectura, biblioteca din Paris mai avea o sala pentru manuscrise, una pentru harţi, o a treia, pentru medalii, camee şi alte obiecte de arta şi o a patra pentru expoziţii Mai exista, aratând astfel grija pentru cei ce işi petrec mult timp in biblioteca, o “buvette, adica un mic restaurant pentru cei ce voiau sa ia un dejun frugal”30 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 121 intre anii 1919 şi 1923, este rândul lui George Calinescu sa fie custode, dar la biblioteca Facultaţii de Litere şi Filosofie a Universitaţii din Bucureşti, arhivar la Arhivele Statului, şi apoi, bibliotecar Pentru Calinescu postul de custode obţinut a insemnat in primul rând faptul ca “salariul ii aducea independenţa materiala! ”31 Dar el era tânar student şi nu trebuia sa intreţina o familie cu acest salariu Avea timp suficient sa se ocupe şi de altceva decât de indatoririle curente, şi anume sa citeasca, sa inveţe pentru examenele de an (susţinute oricum in toamna, ca restanţa!) in acest spaţiu, studia, cu foarte mare placere, fondul din donaţia Maiorescu, medita asupra viitorului sau sau, pur şi simplu, discuta cu prieteni32 La Arhivele Statului “dupa principiile de catalogare şi clasificare invaţate de la Ramiro Ortiz, G Calinescu claseaza fondul de carţi şi periodice”33, stabilind chiar raporturi de schimb interbibliotecar cu alte biblioteci ale vremii (cum ar fi Biblioteca Regala) sau cu depozitele Casei Şcoalelor34 şi, dovedind ca profesia nu i-a fost chiar indiferenta, s-a implicat in mod serios in ceea ce avea de facut, cunoştinţele dobândite de la profesorul sau fiindu-i de un real folos O alta etapa in evoluţia bibliotecilor publice incepe in anii de dupa al doilea razboi mondial Prin naţionalizarea bunurilor particulare şi prin centralizarea administrativa, statul dispunea de resurse financiare şi de spaţii pentru organizarea de noi biblioteci Pornindu-se de la ideea culturii de masa, dar mai ales din motivul ca bibliotecile reprezentau un bun mediu propagandistic, se impunea un program de infiinţare a unei reţele de biblioteci publice: “in genere societatea de dupa razboi se constituia pe principiul egalizarii, al ştergerii diferenţelor (de clasa, de educaţie, etnica, oraş-sat etc ), al omogenizarii, al aducerii tuturor zonelor ţarii la acelaşi nivel Din acest motiv in anii 1949-1957 au luat fiinţa nu numai numeroase biblioteci şcolare şi sateşti, dar şi municipale şi oraşeneşti, realizându-se un progres incontestabil din punctul de vedere al reţelei instituţionale Astfel in 1948-1949 au aparut biblioteci, printre altele, la Hunedoara, Slobozia, Alexandria in 1950 au fost infiinţate biblioteci la Slatina, Râmnicu Vâlcea, iar in 1951 la Cluj, Giurgiu, Baia Mare ”35 Lucian Blaga va avea, in aceasta epoca, o experienţa neplacuta, in noua sa funcţie de bibliotecar: din 1949, când este indepartat de la Universitate, Blaga este obligat sa activeze in alte domenii, ajungând sa lucreze şi ca bibliotecar la Biblioteca Academiei Române, filiala Cluj, avansând, in 1954, pâna la funcţia de director adjunct36 Trecerea intr-un alt registru de preocupari nu a contat foarte mult pentru Lucian Blaga Pentru el, aceasta profesie trebuia sa ii asigure doar un minimum de trai decent: “Prin grija noii obladuiri mi se gasise totuşi o slujba, care era socotita oarecum mai pe masura puterilor mele Şi slujba, ce mi se impuse, fara a fi intrebat Biblioteca Naţionala a României 122 daca imi convine au nu, era aceea de bibliotecar […] Nu m-a incercat nici macar sentimentul de umilire şi de jignire, care pe alţii ii tulbura pâna la demoralizare, când se vad aduşi in situaţii de atare natura Vreau sa spun ca nu m-am simţit câtuşi de puţin ravaşit sau moraliceşte rasturnat, ca eram impins, cu frumuşelul, de la preocupari de inalt nivel intelectual, cum erau cele universitare, la trepte de simpla tehnica intelectuala şi oarecum la munca de jos”37 imparţirea teritoriului pe regiuni şi trecerea bibliotecilor publice la Ministerul Culturii aduc, dupa sine, şi stabilirea unor reguli de funcţionare uniforme Din regulamentul de funcţionare al vremii, se vede clar ca rolul bibliotecii publice erate in primul rând acela de “centru cultural de educare comunista”, prin activitatea sa urmarindu-se “ridicarea continua a nivelului ideologic, cultural şi profesional al oamenilor muncii” Biblioteca era coordonata de Sfatul Popular al regiunii din care facea parte şi funcţiona drept pârghie pentru organizarea “pregatirii şi calificarii cadrelor de biblioteci” Pregatirea viitorilor bibliotecari era facuta prin cursuri “scurte” şi seminare, precum şi prin “practica bibliotecarilor nou numiţi” De asemenea, se specifica faptul ca tot ce facea parte din colecţiile bibliotecii, carţi, reviste, ziare şi alte publicaţii, era pus la dispoziţia cititorilor cu scopul primar de “a propaga invaţatura marxist-leninista”, menita sa largeasca “orizontul politic şi ideologic al oamenilor muncii” Pe lânga acest rol important in acea vreme, biblioteca publica avea o serie de sarcini bine stabilite: sa aduca la cunoştinţa utilizatorilor sai, sistematic, informari despre evenimentele politice din ţara, dar şi din strainatate; sa fie de folos celor ce o frecventau in vederea pregatirii profesionale, dar şi pentru imbogaţirea cunoştinţelor lor Ceea ce este mai important, pentru acea vreme, este faptul ca regulamentul de funcţionare insista asupra unui aspect al activitaţii care, la prima vedere, nu pare a fi politic, şi anume ca biblioteca avea sarcina de a atrage cât mai mulţi cititori “cultivând dragostea de citit, facând populaţia sa considere biblioteca un bun al ei şi ajutând pe cititori in folosirea carţii”38 Ritmul infiinţarii bibliotecilor publice este incetinit dupa 1956, acestea trecând prin transformari mai ales administrative De asemenea, spaţiile de care dispuneau incep sa fie insuficiente fondurilor de carte in creştere Lipsa fondurilor bugetare pentru reparaţii şi dotari incepe sa fie resimţita din ce in ce mai mult Trecerea bibliotecilor publice in subordinea Ministerului Culturii impunea masuri administrative şi financiare pentru asigurarea condiţiilor de funcţionare şi a spaţiilor şi dotarilor Se face resimţita necesitatea definitivarii şi uniformizarii modului de evidenţa a publicaţiilor, dar şi de statistica in toate bibliotecile, stabilirea de norme pentru schimbul interbibliotecar şi ideea de a nu permite folosirea bibliotecilor pentru alte scopuri decât acela de promovare a carţii39 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 123 Mai mult, bibliotecile trebuia sa aiba urmatoarele secţii (servicii): de completare (achiziţie), de evidenţa, de catalogare şi de pastrare a carţilor, de comunicare (sali de lectura), de imprumut interbibliotecar, de metodica şi de referinţe bibliografice, pentru copii La acestea se adaugau: secţia biblioteci mobile (transportarea carţilor de catre voluntari acolo unde era nevoie), secţia muzicala (mediateca) şi secţia administrativa Aceste servicii, in special cele adresate cititorilor, erau puse la dispoziţie prin personalul aferent Directorul bibliotecii raspundea de “averea şi toata munca bibliotecii” şi era numit de Sfatul Popular cu avizul Ministerului Culturii Tot directorul numea personalul, noii angajaţi având obligaţia sa faca practica de biblioteca inainte de definitivarea numirii lor pe post Pentru bunul mers al lucrurilor şi “pentru o organizare mai buna a muncii cu cititorii”, trebuia ca bibliotecarii sa creeze “un colectiv voluntar format din cititorii care au dat dovada de dragoste faţa de carte”40 Sfatul Popular avea obligaţia de a asigura un local şi condiţii materiale (fonduri) suficiente pentru organizarea bibliotecii Biblioteca trebuia dotata, prin regulament, cu rafturi şi dulapuri pentru fondul de documente, mese, birouri şi scaune pentru salile de lectura, imprumut, secţia de copii, dar şi pentru incaperile unde personalul işi desfaşura activitatea Mai erau asigurate fişiere pentru cataloage, cutii pentru fişele cititorilor, vitrine pentru carţi şi ziare, ceasornic, maşina de scris, mobilier pentru garderoba şi sala de fumat şi stingatoare de incendiu41 Sub o vadita influenţa sovietica, bibliotecile publice au fost angrenate in munca de traducere din literatura de specialitate a vremii, considerându-se ca punerea in practica a experienţei sovietice, cu adaptari la realitatea româneasca, va transforma biblioteca publica intr-un bun instrument politic: “Punând in practica invaţamintele bogatei experienţe a bibliotecilor sovietice in ceea ce priveşte munca cu masele, bibliotecile noastre vor deveni pârghii puternice ale revoluţiei culturale din ţara noastra […]”42 Foarte importanta devine agitaţia vizuala, metoda de publicitate a bibliotecii, care folosea anumite criterii prin care erau transmise mesajele dorite catre cititori Pornind de la programul de funcţionare şi de la firma bibliotecii, pâna la pliantul publicitar, anunţul scris sau tiparit, in diverse culori sau alb-negru, şi afişul sau panoul publicitar, toate deveneau instrumente de propaganda foarte importante Aceste forme de publicitate veneau din sfera comerciala, dar este totuşi recunoscut faptul ca activitatea de agitaţie vizuala este o parte importanta a propagandei folosita in diverse scopuri ce aveau un caracter mai mult politic decât comercial 43 Agitaţia vizuala se organiza numai sub indrumarea partidului şi işi facea simţita prezenţa in toate domeniile de activitate ale bibliotecii, prin acest lucru urmarindu-se popularizarea sarcinilor, obiectivelor, dar mai ales a realizarilor obţinute Se considera ca obiectivele principale ale bibliotecii, in special raspândirea invaţaturii marxist-leniniste şi popularizarea politicii partidului, işi Biblioteca Naţionala a României 124 gaseau realizarea printr-o buna propaganda a carţii ce aparţinea domeniului social-politic Datorita patrunderii şi difuzarii pe scara larga a acestor carţi, in primul rând, a documentelor de partid şi de stat, şi abia mai apoi a carţilor din celelalte domenii ale cunoaşterii, se facea o buna propaganda in acest scop, manifestarile luau diferite forme, simple sau complexe “O agitaţia vizuala interesanta, cu forme cât mai variate şi sugestive reuşeşte sa reţina atenţia şi interesul persoanelor carora li se adreseaza, iar prin conţinutul de idei pe care le transmite face educaţie politica şi convinge in acelaşi timp pe cititor”44 Propaganda vizuala era folosita atât pentru a construi o anumita imagine, cât şi pentru a menţine acea imagine Cititorii erau manipulaţi, incercându-se lamurirea, orientarea şi influenţarea lor intr-o anumita direcţie Ceea ce se facea in biblioteci, prin diversele forme de agitaţie vizuala şi potrivit propagandei specifice, “avea drept scop sprijinirea muncii de atragere spre lectura a oamenilor muncii, permanentizarea cititorilor, determinarea acestora de a participa la toate acţiunile intreprinse de biblioteca, popularizarea fondului de carţi şi a colecţiilor de ziare şi reviste”45 Dupa acest model au funcţionat bibliotecile publice româneşti pâna in ajun de an 1989, când au fost puse in faţa unei noi provocari: aceea de transformare in adevarate instituţii de cultura Dupa 1989, bibliotecile publice incep sa fie vazute drept centre de informare şi de dezvoltare culturala in serviciul comunitaţilor locale; colecţiile lor, enciclopedice, reflecta tendinţele contemporane ale nevoilor de informare ale oamenilor, dar şi evoluţia societaţii in sistemul bibliotecilor româneşti locul bibliotecii publice ramâne important mai ales “prin felul in care este ea perceputa de utilizatori, dar şi la nivelul indicatorilor statistici in localitaţile mici, ea ramâne singura oferta culturala care poate intreţine un sentiment comunitar şi care poate oferi posibilitaţi de formare a copiilor, tinerilor şi adulţilor”46 Volumul mare şi divers de informaţii produs dar şi cerut nu poate fi stapânit decât prin informatizarea serviciilor (cel puţin a unora dintre ele), pentru a scurta timpul de transmitere a informaţiei de la producator la consumatorul de informaţie “Opţiunea pentru modernizare, pentru introducerea celor mai noi tehnici de achiziţie, prelucrare, stocare şi diseminare a documentelor şi a informaţiilor este şi aici, ca in orice domeniu de activitate, o condiţie hotarâtoare a creşterii eficienţei”47 Aceasta opţiune a fost facuta, iar cele mai frecvente informaţii colectate de catre bibliotecile publice sunt: inregistrari bibliografice pentru diferite categorii de documente (carţi, periodice etc ) şi date de autoritate Prelucrarea acestor informaţii depinde de scopul utilizarii lor in biblioteca – crearea de baze de date, prelucrarea pentru reconversia cataloagelor Datorita implicarii acestora din ce in ce mai mult in viaţa comunitaţii, bibliotecile publice au inceput sa ofere in ultimii ani baze de date care conţin cele Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 125 Biblioteca Naţionala a României 126 mai diferite tipuri de informaţii (informaţii culturale, despre piaţa muncii, despre administraţia locala şi centrala etc )48 Bibliografie 1 ANGHELESCU, Mircea Echilibru intre antiteze: Heliade – o biografie Bucureşti: Editura Univers Enciclopedic, 2001 2 BANCIU, Doina Informatizarea bibliotecilor publice – concepte şi practici Bucureşti: Centrul pentru Formare, Educaţie Permanenta şi Management in Domeniul Culturii, 1999 3 BaLU, Ion Viaţa lui G Calinescu Bucureşti: Editura Libra, 1994 4 BLAGA, Lucian Luntrea lui Caron Bucureşti: Editura Humanitas, 1990 5 BULUŢa, Gheorghe Civilizaţia bibliotecilor Bucureşti: Editura Enciclopedica, 1998 6 EMINESCU, Mihai Opere Vol III: Publicistica Corespondenţa Fragmentarium Bucureşti: Editura Univers Enciclopedic, 1999 7 GIURESCU, Constantin C Amintiri Bucureşti: Editura All Educaţional, 2000 8 GROAPa, Corneliu Agitaţia vizuala in bibliotecile de masa [Bacau]: Comitetul Regional pentru Cultura şi Arta, Biblioteca Centrala Regionala Bacau, 1965 9 HELIADE RaDULESCU, Ion Scrieri alese Bucureşti: Editura Albatros, 1984 10 HODOŞ, Nerva Biblioteci publice libere: o propunere Bucureşti: Institutul de Arte Grafice Carol Gobl, 1906 11 IORGA, Nicolae O viaţa de om aşa cum a fost Bucureşti: Editura Minerva, 1976 12 IOSIF, Şt O Opere Vol IV Bucureşti: Editura Minerva, 1981 13 MORARU, Cornel Lucian Blaga: monografie, antologie comentata, receptare critica Braşov: Editura Aula, 2004 14 NISTOR, Ion I Desvoltarea bibliotecilor noastre publice Bucureşti: Monitorul Oficial şi Imprimeria Statului, 1947 15 OPRIŞAN, Ion Romanul vieţii lui Bogdan Petriceicu Haşdeu Bucureşti: Editura Minerva, 1990 16 SiRGHIE, Anca Pagini din istoria bibliotecilor Sibiu: Editura Alma Mater, 2003 17 STOICA, Ion Criza in structurile infodocumentare: sensuri şi semnificaţii contemporane Constanţa: Editura Ex Ponto, 2001 18 STOICa, Ion Poetul Şt O Iosif la Biblioteca Fundaţiei Universitare Carol I din Bucureşti in: Biblioteca, Bucureşti, 2002, nr 3 19 TZIGARA-SAMURCAŞ, Alexandru Memorii: 1931-1936 Bucureşti: Editura Vitruviu, 2007 20 Familia Aman Craiova: Editura Aius, 2003 21 Munca bibliotecii de masa Bucureşti: [s n ], 1952 22 Regulamentele de organizare şi funcţionare ale bibliotecilor din sistemul Ministerului Culturii: aprobate prin ordinul nr 980 din 31 august 1955 al Ministerului Culturii Bucureşti: [s n ], 1955 Note 1 BULUŢa, Gheorghe Civilizaţia bibliotecilor Bucureşti: Editura Enciclopedica, 1998, p 37 2 Ibidem 3 Ibidem 4 SiRGHIE, Anca Pagini din istoria bibliotecilor Sibiu: Editura Alma Mater, 2003, p 222 5 HELIADE-RaDULESCU, Ion Scrieri alese Bucureşti: Editura Albatros, 1984, p 136 6 Ibidem, p 138 7 Ibidem, p 139-140 8 ANGHELESCU, Mircea Echilibru intre antiteze: Heliade – o biografie Bucureşti: Editura Univers Enciclopedic, 2001, p 146 9 OPRIŞAN, Ion Romanul vieţii lui Bogdan Petriceicu Haşdeu Bucureşti: Editura Minerva, 1990, p 188 10 Ibidem, p 189 11 Ibidem, p 186 12 NISTOR, Ion I Desvoltarea bibliotecilor noastre publice Bucureşti: Monitorul Oficial şi Imprimeria Statului, 1947, p 21 13 EMINESCU, Mihai Opere Vol III: Publicistica Corespondenţa Fragmentarium Bucureşti: Editura Univers Enciclopedic, 1999, p 1 155-1 177 14 Ibidem, p 712 15 Ibidem, p 722 16 IORGA, Nicolae O viaţa de om aşa cum a fost Bucureşti: Editura Minerva, 1976, p 196 17 Ibidem, p 245-246 18 HODOŞ, Nerva Biblioteci publice libere: o propunere Bucureşti: Institutul de Arte Grafice Carol Gobl, 1906, p 3 19 Familia Aman Craiova: Editura Aius, 2003, p 67 20 Ibidem, p 76 21 TZIGARA-SAMURCAŞ, Alexandru Memorii Vol III: 1931-1936 Bucureşti: Editura Vitruviu, 2007, p 141 22 Ibidem, p 144 23 Ibidem, p 144-145 24 Ibidem, p 147 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 127 25 STOICA, Ion Poetul Şt O Iosif la Biblioteca Fundaţiei Universitare Carol I din Bucureşti in: Biblioteca, Bucureşti, 2002, nr 3, p 86 26 IOSIF, Şt O Opere Vol IV Bucureşti: Editura Minerva, 1981, p 423 27 Ibidem, p 473 28 Ibidem, p 478 29 Ibidem, p 483-498 30 GIURESCU, Constantin C Amintiri Bucureşti: Editura All Educaţional, 2000, p 130-131 31 BaLU, Ion Viaţa lui G Calinescu Bucureşti: Editura Libra, 1994, p 57-58 32 Ibidem, p 59 33 Ibidem, p 69-70 34 Ibidem, p 69-70 35 BULUŢa, Gheorghe Civilizaţia bibliotecilor Bucureşti: Editura Enciclopedica, 1998, p 46 36 MORARU, Cornel Lucian Blaga: monografie, antologie comentata, receptare critica Braşov: Editura Aula, 2004, p 155 37 BLAGA, Lucian Luntrea lui Caron Bucureşti: Editura Humanitas, 1990, p 195-196 38 Regulamentele de organizare şi funcţionare ale bibliotecilor din sistemul Ministerului Culturii: aprobate prin ordinul nr 980 din 31 august 1955 al Ministerului Culturii Bucureşti: [s n ], 1955, p 8 39 BULUŢa, Gheorghe op cit Bucureşti: Editura Enciclopedica, 1998, p 90 40 Regulamentele de organizare şi funcţionare ale bibliotecilor din sistemul Ministerului Culturii: aprobate prin ordinul nr 980 din 31 august 1955 al Ministerului Culturii Bucureşti: [s n ], 1955, p 15-17 41 Ibidem, p 17-18 42 Munca bibliotecii de masa Bucureşti: [s n ], 1952, p 4 43 GROAPa, Corneliu Agitaţia vizuala in bibliotecile de masa [Bacau]: Comitetul Regional pentru Cultura şi arta, Biblioteca Centrala Regionala Bacau, 1965, p 10 44 Ibidem, p 11 45 Ibidem, p 15 46 BULUŢa, Gheorghe op cit Bucureşti: Editura Enciclopedica, 1998, p 47 47 STOICA, Ion Interferenţe biblioteconomice Constanţa: Editura Ex Ponto, 1997, p 23-24 48 BANCIU, Doina Informatizarea bibliotecilor publice – concepte şi practici Bucureşti: Centrul pentru Formare, Educaţie Permanenta şi Management in Domeniul Culturii, 1999, p 20-25 Biblioteca Naţionala a României 128 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 129 ASPECTE ALE MULTICULTURALITaŢII iN BIBLIOTECILE ROMÂNEŞTI Drd Simona-Marilena Bursaşiu Consideraţii generale Omenirea s-a confruntat, dintotdeauna, cu fenomenul de multiculturalitate, fiecare ţara având propria istorie culturala Societatea româneasca nu face excepţie şi probabil ca, in contextul Uniunii Europene, va continua sa fie una pluriculturala, motiv pentru care bibliotecile trebuie sa fie pregatite pentru a putea raspunde acestor cerinţe Interculturalismul se impune datorita dinamicii structurilor sociale in care traim in cadrul acestor structuri, acţiunile de cooperare se extind de la nivel naţional, la nivel mondial, iar datorita globalizarii şi a mobilitaţii populaţiei se formeaza din ce in ce mai multe entitaţi multinaţionale, care depaşesc frontierele statelor Interculturalitatea se datoreaza diverselor culturi care intra in contact, dialogheaza, interacţioneaza, se influenţeaza Interculturalitatea nu este decât forma exterioara a dinamicii culturale umane, contrapusa fenomenului economico-financiar şi politic de globalizare tot mai acut al zilelor noastre in acest context, serviciile oferite de biblioteci nu trebuie sa fie influenţate politic sau de catre populaţia majoritara; ele trebuie sa intâmpine şi nevoile celorlalte grupuri etnice ale populaţiei Asocierea intre interculturalitate, multiculturalitate şi biblioteconomie poate parea neadecvata, insa, dupa un studiu atent se constata ca acestea se completeaza reciproc Biblioteca este locul in care educaţia multiculturala se impune ca obiectiv principal care subliniaza legitimitatea diversitaţii etnice, valorile care reflecta pluralismul cultural, principiul egalitaţii de şanse, respectul cultural reciproc şi toleranţa intr-o biblioteca, unul dintre imperative este pregatirea unor strategii pentru aceasta comunicare interculturala la nivelul dialogului propriu-zis, bibliotecar – utilizatori de alta cultura decât cea data, astfel incât, publicul de alta etnie nu sa nu se simta in afara identitaţii culturale Diversitatea etno-culturala in România Pentru a aprecia diversitatea, se porneşte in primul rând de la conştientizarea existenţei acesteia şi se continua cu demersul de inţelegere a semnificaţiilor şi valorilor diversitaţii Conceptul de diversitate circumscrie existenţa unui interval de variaţie larg al unui atribut pe de o parte, iar pe de alta parte, inseamna respectarea diferenţelor de rasa, etnie, gen, religie, vârsta, cultura, abilitate, orientare sexuala, statut social sau educaţie1 Biblioteca Naţionala a României 130 in România, conform datelor recensamântului din 2002, traiesc 2 282 846 de locuitori care aparţin altor grupuri etnice decât cel majoritar Cele mai numeroase sunt in numar de 23 incluzând aici şi grupul majoritar al românilor Analizând aceste cifre putem spune ca gradul de variaţie şi diversitate etnica din România este destul de ridicat Caracteristici ale diversitaţii etnice din România A aprecia diversitatea etnica in România inseamna a conştientiza faptul ca exista minim 23 de grupuri etnice care traiesc in ţara noastra, a cunoaşte câteva informaţii de baza despre fiecare grup (denumire, limba vorbita, localizare, elemente de specific cultural) şi a respecta valorile şi credinţele pe care fiecare dintre aceste grupuri le deţin O persoana care traieşte in România, indiferent de grupul etnic caruia ii aparţine, poate aprecia diversitatea etnica demonstrând respect faţa de fiecare dintre grupurile menţionate in continuare, precum şi faţa de alte grupuri etnice nemenţionate in aceasta enumerare: albanezi, arabi, armeni, bulgari, cehi, chinezi, croaţi, evrei, germani, greci, italieni, macedoneni, maghiari, polonezi, români, ruşi-lipoveni, romi, ruteni, sârbi, slovaci, tatari, turci, ucraineni O analiza a discursurilor cu referire la relaţiile majoritate-minoritaţi practicate in România dupa 19892 scoate in evidenţa existenţa a trei tipuri distincte: un discurs majoritar, un discurs minoritar conformist şi un discurs minoritar revendicativ Minoritarii conformişti sunt cei care se simt “acasa” in aceasta ţara şi pastreaza relaţii de buna inţelegere atât cu instituţiile statului, cât şi cu cetaţenii majoritari Raporturile dintre majoritate şi minoritatea revendicativa se axeaza pe ideea conform careia minoritarii revendica drepturi, cât mai mult posibil, iar majoritarii acorda sau cedeaza cât mai puţin posibil Orice câştig al minoritarilor echivaleaza cu o pierdere pentru majoritari Discursul minoritar revendica dreptul la o viaţa interna proprie a comunitaţii respective, recunoscuta public Se folosesc in acest context termeni variaţi: separare, autonomie, privatitate comunitara sau se face referire la ideea de protecţie, menţinere, prezervare a identitaţii culturale/naţionale proprii, identitate ameninţata cu asimilarea de catre societatea majoritara Esenţa discursului minoritar revendicativ ar fi: “suntem diferiţi şi vrem sa ramânem diferiţi şi sa fim recunoscuţi ca atare” Discursul majoritar cu referire la minoritaţi se axeaza pe deschiderea spre comunicare, spre relaţionarea cu celalalt, oferita cu generozitate de majoritari şi solicitata minoritarilor; pericolul fiind reprezentat de izolare sau segregare a grupurilor minoritare Esenţa unui astfel de discurs ar fi deci: “traim in aceeaşi ţara, prin urmare trebuie sa comunicam, orice tendinţa de izolare fiind un pericol pentru stabilitatea societaţii” Cele doua tipuri de discurs au o idee fundamentala: comunicarea interculturala submineaza afirmarea identitaţii, favorizând asimilarea, iar Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 131 afirmarea identitaţii in lipsa comunicarii interculturale submineaza coeziunea şi stabilitatea societaţii O alegere ar fi deci necesara din aceasta perspectiva: favorizarea fie a identitaţii, fie a comunicarii Am putea astfel vorbi de un continuum având la cele doua extremitaţi identitatea, respectiv comunicarea Cele doua tipuri de discurs majoritar şi minoritar sunt devansate de cel al specialiştilor in domeniu şi de cel al politicienilor, puţin numeroşi, focalizaţi pe ideea reconcilierii ca singura soluţie pentru stabilitatea sociala durabila Acestea sunt discursurile de tip multicultural şi intercultural care, plecând de la recunoaşterea diversitaţii culturale, propun modele de societate in care sunt valorizate in egala masura, atât pastrarea şi dezvoltarea identitaţilor specifice, cât şi comunicarea interculturala Aceasta ultima varianta de discurs va fi recepţionata de cele doua grupuri menţionate anterior in mod diferit Opţiunea multiculturala/interculturala va fi privita ca idealista şi lipsita de corespondent in realitate, ramânând deci un discurs steril ce va continua sa fie interpretat selectiv de cele doua parţi: minoritarii accentuând aspectele legate de identitate, iar majoritarii pe cele legate de comunicare Cealalta varianta presupune inţelegerea multiculturalitaţii/ interculturalitaţii ca un compromis, un punct median in continuumul identitate – comunicare in care ar exista şi puţina identitate şi puţina comunicare, desigur spre frustrarea reprezentanţilor ambelor grupuri Biblioteca trebuie sa fie deschisa tuturor, un spaţiu cultural apolitic in care disputele dintre majoritari şi minoritari sa nu existe, sa promoveze şi sa susţina diversitatea culturala, sa fie un membru activ in societate oferind acces şi servicii in egala masura tuturor membrilor comunitaţii Bibliotecile pun la dispoziţie informaţii pentru cunoaşterea “celuilalt”, devenind astfel promovatoare ale bunei inţelegeri Rolul bibliotecilor in societatea multiculturala Analizând rolul bibliotecilor in societatea multiculturala, se constata ca bibliotecile publice funcţioneaza pentru diverşi utilizatori cu diferite necesitaţi, iar printre aceste necesitaţi trebuie sa se enumere şi cerinţele minoritaţilor existente in comunitatea respectiva Biblioteca trebuie sa ofere posibilitatea acestor grupuri etnice sa se bucure de moştenirea lor culturala in limba materna, prin intermediul documentelor scrise, al CD-urilor, al casetelor video sau al DVD-urilor; sa ofere imigranţilor posibilitatea de a citi ziare, reviste sau de a accesa Internetul, venind in contact cu informaţia din ţarile de origine; sa ofere posibilitatea tinerilor ca prin intermediul tipurilor de documente in limba materna, sa inveţe şi sa foloseasca activ aceasta limba; sa ofere posibilitatea de a invaţa limba noii ţari ca pe o a doua limba materna; sa dea posibilitatea noilor membri ai unei etnii sa-şi gaseasca propriul drum in societate prin oferirea informaţiilor existente şi acces la resursele Biblioteca Naţionala a României 132 necesare; sa ofere, prin amenajarea incaperilor, spaţiu pentru festivitaţi şi ceremonii culturale in scopul celebrarii şi trairii propriei culturi; sa creeze oportunitatea grupurilor etnice de a se informa asupra culturii altor etnii; sa incurajeze invaţarea pe tot parcursul vieţii (Life Long Learning – Formare continua); sa sprijine imigranţii pentru a-şi gasi un loc in societate, sa se simta acasa; sa promoveze toleranţa intre diversele grupuri etnice, sprijinind conştientizarea diversitaţii culturale şi sa ofere informaţii privind o mai buna inţelegere a diferenţelor Beneficiile serviciilor unei biblioteci bine organizate, care deserveşte cetaţenii şi societatea in sine, sunt dificil de cuantificat, insa nu trebuie subapreciate Pregatirea serviciilor pentru promovarea unei societaţi multiculturale este o investiţie profitabila nu numai pentru biblioteca ci şi pentru societate Angajamentul multicultural al unei biblioteci Acesta este condiţionat de mai multe aspecte cum ar fi politica locala şi naţionala, viziunea asupra misiunii bibliotecii, conducerea şi managementul bibliotecii, liniile directoare ale bibliotecii, planificarea personalului, echipa de angajaţi şi echipa de “acţiune”, imparţirea bugetului, cooperarea multidisciplinara cu partenerii bibliotecii, documentarea, precum şi cercetarea şi informarea “Inima”3 unei biblioteci e reprezentata de colecţiile sale, carţi, materiale audio-video, documente electronice, etc, care sunt disponibile utilizatorilor Dezvoltarea colecţiilor pentru a veni in intâmpinarea necesitaţilor grupurilor culturale multietnice, ar trebui sa fie unul dintre obiectivele politicilor de achiziţie Biblioteca trebuie sa deţina documente pe diferite suporturi in scopul intâlnirii cu alte culturi, având responsabilitatea de a informa publicul despre istoria, moştenirile culturale, obiceiurile şi contribuţiile grupurilor etnice, precum şi responsabilitatea de a inlocui prejudecaţile şi imaginile deformate despre anumite grupuri, cu informaţii construite pe acurateţe Preţuirea interculturala, a fiecarui grup etnic majoritar sau minoritar, respectul pentru alta minoritate, reprezinta un imperativ pentru educaţia actuala in acest context bibliotecile trebuie sa işi asume responsabilitatea modernizarii şi asigurarii serviciilor de calitate care sa favorizeze accesul la informaţie pentru toţi utilizatorii sai, dincolo de diferenţele culturale, etnice sau lingvistice Aşa cum sublinia dealtfel şi profesorul Ion Stoica, “bibliotecile sunt parteneri şi nu adversari ai schimbarii Scopurile lor sunt legate de esenţa existenţei şi a dezvoltarii societaţii Numai formele manifestarii lor au putut ramâne, uneori şi parţial, in afara ritmurilor vremii Aici trebuie acţionat, dar nu din poziţii defetiste, ci alaturi de intregul front al cunoaşterii, la fel de motivat şi de indrazneţ, in numele aspiraţiilor comune pentru progres şi inalţare umana”4 Biblioteca este locul in care educaţia multiculturala se impune ca proces, ca obiectiv principal care subliniaza legitimitatea diversitaţii etnice, valorile care Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 133 reflecta pluralismul cultural, principiul egalitaţii de şanse, respectul cultural reciproc şi toleranţa “Modernizarea activitaţii bibliotecilor s-a impus tot mai mult in epoca actuala Nicio alta categorie de instituţii culturale (teatre, muzee ) nu a cunoscut o asemenea nevoie de modernizare şi actualizare”5 Strategiile multiculturalismului in bibliotecile specializate care se adreseaza utilizatorilor au in vedere sensibilizarea lor in procesul de cunoaştere a pluralitaţii modurilor de viaţa, a diferitelor modalitaţi de analizare şi experimentare a vieţii, a felului de a privi istoria şi tradiţia, precum şi combaterea practicilor opresive şi discriminatorii Aceste strategii sunt susţinute de documente (materiale tiparite şi electronice despre diverse culturi, acţiuni şi activitaţi dedicate celebrarii diversitaţii etnice, culturale etc ) Influenţele culturale şi etnice se stabilesc pe parcursul dezvoltarii umane şi se instituie in trasaturile principale care vor constitui sensul de a fi al persoanei şi identitatea sa in viaţa, iar comunicarea interculturala este dialogul optim intre identitaţi Multiculturalismul işi propune sa atenueze tensiunea prin promovarea unor aspecte legate de comunicare interculturala, relaţii interpersonale, schimbarea de perspectiva, analiza contextuala, inţelegerea unui punct de vedere diferit şi a modului in care condiţiile culturale afecteaza valorile, atitudinile, credinţele, preferinţele, aşteptarile şi comportamentul Biblioteca trebuie sa deţina documente pe diferite suporturi in scopul acestei intâlniri cu alte culturi, având responsabilitatea de a informa publicul despre istoria, moştenirile culturale, obiceiurile şi contribuţiile grupurilor etnice, precum şi responsabilitatea de a inlocui prejudecaţile şi imaginile deformate despre anumite grupuri cu informaţii construite pe acurateţe, iar bibliotecarii reprezinta o categorie socio-profesionala pentru care comunicarea este un aspect practic major al vieţii lor profesionale Serviciile interculturale in biblioteca sunt considerate acele oferte, care deservesc societatea multiculturala şi membrii ei Prezentarea bibliotecii in limbi straine, cursuri de formare pe teme interculturale pentru angajaţii bibliotecii, colecţii in limbi diverse, configurarea calculatoarelor pentru a suporta scrierea cu caractere speciale de exemplu chirilice sau greceşti, in mai multe limbi, care sa faca posibila cercetarea – toate acestea se insumeaza sub titlul de “activitate interculturala in biblioteca” Bibliotecile au o contribuţie importanta in integrarea emigranţilor şi etnicilor in stat şi comunitate Reglementari in vigoare privind activitatea interculturala in biblioteci Prin activitate interculturala in biblioteca se inţelege profunzimea funcţiilor şi a masurilor cu care reacţioneaza o biblioteca la diversitatea culturala a societaţii actuale, de exemplu: – biblioteca – loc al integrarii şi al educaţiei interculturale, – biblioteca – loc al insuşirii şi exersarii limbii din copilarie, Biblioteca Naţionala a României 134 – biblioteca – punte de legatura cu alte ţari Conferinţa generala a UNESCO din 20 octombrie 2005 a aprobat convenţia de protecţie şi promovare a formelor de exprimare a diversitaţii culturale Se stabileşte astfel baza obligatorie a dreptului internaţional pentru legislaţia tuturor statelor, la politica culturala proprie ce a intrat in vigoare in 18 martie 20076 in cadrul IFLA, secţiunea pentru servicii de biblioteca intr-o societate multiculturala a elaborat o serie de documente de baza pentru activitatea interculturala in biblioteca: Cele zece motive pentru activitatea interculturala in biblioteca7 Directive IFLA: Societaţi multiculturale – indrumari pentru serviciile de biblioteca8 Manifestul Bibliotecilor Multiculturale IFLA9 Directive pentru dezvoltarea şi promovarea colecţiilor de materiale şi servicii multilingve ALA10 Analiza bibliotecii din perspectiva multiculturala Mulţi dintre bibliotecari işi pun intrebarea cât de multiculturala este instituţia in care lucreaza11, ce trebuie sa faca in cazul in care deservesc o comunitate multiculturala, şi ce indicatori trebuie sa urmareasca Sarcina bibliotecii dumneavoastra este de a veni in intâmpinarea tuturor grupelor sociale din oraşul dumneavoastra şi de a le furniza documente şi informaţii Biblioteca dumneavoastra şi-a stabilit scopuri clare şi cuantificabile pentru a indeplini aceasta sarcina şi se fac evaluari periodice ale rezultatelor Biblioteca dumneavoastra face aceste obiective publice şi le aduce la cunoştinţa autoritaţilor, se straduieşte sa obţina recunoaşterea necesara şi face clara masura in care scopurile bibliotecii se suprapun cu politica regionala sau naţionala Conducerea bibliotecii dumneavoastra manifesta convingerea clara şi angajamentul personal pentru ca aceste scopuri sa fie atinse Directorii diverselor departamente din biblioteca dumneavoastra sunt responsabili pentru obţinerea acestor obiective şi sunt apreciaţi dupa succesul lor Biblioteca dumneavoastra pe baza datelor statistice ale populaţiei sau pe baza altor date statistice face cercetari privind dezvoltarea demografica in zona aferenta şi foloseşte rezultatele ca baza de pornire in elaborarea principiilor directoare şi a obiectivelor in biblioteca dumneavoastra se angajeaza colaboratori de alta naţionalitate astfel incât componenţa personalului sa corespunda pe cât posibil componenţei demografice in biblioteca dumneavoastra angajaţii vorbesc principalele limbi ale populaţiei din oraşul dumneavoastra Exista tradus material informativ, OPAC şi sisteme de gidare in mai multe limbi Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 135 Biblioteca dumneavoastra coopereaza cu diferite grupuri sociale Biblioteca dumneavoastra dispune de un program variat de evenimente, care este conceput special pentru diverse grupuri etnice care reprezinta un grup ţinta Programul de evenimente este parte integranta a muncii zilnice in bugetul de achiziţie al bibliotecii dumneavoastra este stabilit un procent pentru cumpararea de material pentru invaţarea limbii ţarii precum şi de material audio-video, care familiarizeaza imigranţii cu ţara dumneavoastra şi ii ajuta la obţinerea cetaţeniei in bugetul de achiziţie a bibliotecii dumneavoastra este stabilit un procent pentru cumpararea de material in limba diferitelor grupuri etnice ale ţarii Biblioteca dumneavoastra coopereaza cu alte instituţii din regiune pentru ca diversitatea culturala sa poata fi echitabila in biblioteca dumneavoastra exista reguli definite in scris privind respectarea mediului şi a obiceiurilor diversitaţii culturale in ceea ce priveşte conduita intre utilizatori şi angajaţi Angajaţii bibliotecii vor fi instruiţi in timpul programului de lucru privind conduita faţa de utilizatorii şi vizitatorii ce provin din medii culturale diferite Costurile privind ofertele bibliotecii pentru imigranţi, precum şi cele pentru angajaţii care au ca indatoriri sa le promoveze, vor fi suportate din bugetul alocat Implementarea cu succes a serviciilor bibliotecii pentru o societate multiculturala Daca biblioteca doreşte sa implementeze cu succes servicii pentru minoritaţi şi emigranţi va trebui sa se respecte “trei reguli de aur”12 Conducerea bibliotecii işi asuma raspunderea pentru implementarea deciziilor luate, fiind necesar respectul in comunicarea cu persoanele sau grupurile aparţinând diverselor etnii Proiectul ce se doreşte implementat trebuie sa ţina seama de toate aspectele, astfel incât rezultatul sa nu fie doar o suma de masuri Lista de control a masurilor in vederea obţinerii reuşitei ar trebui sa asigure dezvoltarea de servicii pentru minoritaţi şi imigranţi, şi sa fie in viziunea conducerii o prioritate; astfel se va bucura de acordarea de fonduri necesare Este nevoie de existenta unui plan strategic cu scopuri clare şi cuantificabile şi sa se defineasca masurile ce trebuie luate pentru a realiza scopurile propuse Este necesara cautarea de sprijin atât politic, intrucât angajamentul bibliotecii in acest sens trebuie susţinut de catre finanţatori, cât şi de colaboratori interesaţi Conducerea trebuie sa-i dentifice şi sa-i susţina pe acei angajaţi care considera din diverse motive ca implementarea de astfel de servicii este necesara Trebuie sa se colaboreze cu instituţiile abilitate privind structura populaţiei intrucât exista fluctuaţii mari de la un an la altul, şi cu diversele grupe de utilizatori, existând adesea diferite organizaţii care grupeaza vorbitorii unei limbi sau o comunitate de imigranţi Se poate aprecia astfel mai uşor care sunt interesele comunitaţii respective şi se poate observa cum reacţioneaza la iniţiativa bibliotecii Biblioteca Naţionala a României 136 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 137 Realizarea de reţele şi cautarea de posibili parteneri care sa fie interesaţi de aceleaşi obiective poate uşura procesul de gasire a resurselor pentru implementarea proiectului şi formarea personalului Trebuie stabilite prioritaţile care difera de la o biblioteca la alta Unele pot considera ca fiind prioritare informarea emigranţilor sau a minoritaţilor şi realizarea de evenimente, iar altele completarea colecţiilor şi resursele de pe Internet Evaluarea proiectului este esenţiala pentru a observa care dintre scopuri au fost şi atinse pentru ca trebuie sa se pastreze flexibilitatea in faţa schimbarilor din structura populaţiei şi a clasei politice Daca aceste servicii se integreaza in sarcinile de serviciu, se poate intâmpla ca şi utilizatorii sa-şi aduca contribuţia la realizarea lor Studiu de caz asupra paginilor Web ale bibliotecilor româneşti Prin intermediul Internetului bibliotecile au posibilitatea de a-şi promova imaginea globala şi serviciile oferite Din pacate nu toate bibliotecile din România profita de avantajele oferite de tehnologia actuala deşi consideram ca pentru utilizatori este comod şi la indemâna, iar costurile de realizare a paginilor Web pot fi reduse Metodologia cercetarii Scopul cercetarii Paginile Web ale unei organizaţii sunt considerate o oglinda fidela a acesteia Analiza işi propune sa releve gradul de raspândire a serviciilor din perspectiva multiculturala şi gradul de conştientizare a acestei necesitaţi Obiectivele cercetarii constau in relevarea existenţei, dezvoltarii şi utilizarii instrumentelor specifice serviciilor de biblioteca intr-o societate multiculturala Elementele propuse a fi clarificate sau confirmate sunt existenţa paginilor Web traduse in mai multe limbi, descrieri ale serviciilor oferite de biblioteci accesibile in limbile de circulaţie internaţionala sau locala, precum şi accesibilitatea oferita de interfaţa catalogului electronic de a realiza cautarea in mai multe limbi Colectivitatea cercetata este reprezentata de site-urile bibliotecilor judeţene româneşti Metoda de recoltare a informaţiilor Pentru a putea raspunde cât mai bine obiectivelor cercetarii am optat pentru cautarea individuala cu ajutorul motorului de cautare Google a fiecarui site şi am intocmit o lista ce poate fi vazuta in paginile ce urmeaza Marimea eşantionului este de 41 de biblioteci judeţene din România dintre care doar 35 sunt accesibile on-line prin pagina Web proprie Perioada de culegere a informaţiilor a fost in lunile septembrie şi noiembrie 2009 fiind prelucrate, analizate şi interpretate in perioada imediat urmatoare Privind instrumentul de culegere a informaţiilor, am elaborat o grila de evaluare alcatuita din patru rubrici una de identificare şi trei de natura comunicaţionala privind limba de redactare a conţinutului informaţional Aceasta grila a fost completata şi ulterior interpretata Biblioteca Naţionala a României 138 Analiza şi interpretarea rezultatelor cercetarii Ne dorim ca bibliotecile sa vina in intâmpinarea utilizatorilor, sa fie utilizate de un numar cât mai mare de utilizatori, insa intr-o societate in continua schimbare in care timpul este de mare preţ pentru utilizator, serviciile oferite de biblioteci nu sunt la nivelul aşteptarilor Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 139 *Legenda prescurtarilor folosite: RO-limba româna ENG- limba engleza FR- limba franceza HU- limba maghiara IT- limba italiana GER-limba germana Urmare a unei scurte analize (vezi mai sus) privind modul de diseminare a informaţiei din punct de vedere multicultural, putem observa in cazul bibliotecilor judeţene din ţara ca din totalul de 41 de biblioteci, doar 35 sunt prezente pe Internet cu pagina Web proprie dintre care 21 doar in limba româna Din cele 35 de site-uri gasite pe Internet 12 au traducere şi in limba engleza, 4 şi in maghiara şi tot 4 şi in limba franceza Menţionam ca exista posibilitatea de a utiliza o unealta Web (Google translate) de traducere a paginilor Web la care a apelat Biblioteca Judeţeana “Octavian Goga” din Cluj, insa traducerea este imperfecta şi serveşte mai mult pentru orientarea in cadrul paginii Privind accesul la catalogul on-line al bibliotecilor judeţene analizate, este de menţionat faptul ca doar 20 dintre ele ofera acest serviciu Predomina interfaţa exclusiv in limba româna pentru 14 biblioteci, majoritatea fiind bibliotecile care au adoptat programul Tinread, doua ofera acces doar in limba engleza şi trei şi in limba maghiara Programul bibliotecii din Târgu Mureş (Alephino) ofera acces la modulul OPAC şi in limba germana Acest program dedicat bibliotecilor cu un numar mai redus de documente face posibila şi conectarea la sistemul de cautare Metalib O descriere a serviciilor oferite de biblioteca exista in limba româna numai in 24 dintre bibliotecile din totalul de 35 existente pe in Internet, iar dintre acestea doar cinci au traducere in limba engleza şi patru şi in limba maghiara Raportat la structura populaţiei pe judeţe dupa etnie, precum şi la nivelul intregii ţari, atât dupa etnie, cât şi dupa limba materna din România, putem observa ca minoritaţile sunt slab reprezentate Biblioteca in conformitate cu normele europene Uniunea Europeana intervine in fundamentarea politicilor culturale adoptând principiul subsidiaritaţii13 conform caruia nu intervine in definirea politicilor cultural naţionale, statele respective şi comunitaţile lor regionale şi Biblioteca Naţionala a României 140 locale fiind cele care vor defini propriile politici culturale in funcţie de propriile nevoi Prin Tratatul de la Amsterdam din 1997 prin art 151 al 4 se decide ca “trebuie sa se ţina cont de cultura şi de diversitatea culturala in toate politicile dezvoltate de comunitate”14 Biblioteca publica trebuie sa se integreze prin toate mijloacele posibile in mediul extern şi sa nu aştepte sa fie integrata, in aceeaşi masura in care şi individul trebuie sa se integreze mediului sau, sa fie atent la apariţia noilor interese şi nevoi, preferinţe şi motivaţii, la noile categorii de utilizatori carora le sunt necesare lucrari de tip special sau la evoluţia concepţiei de loisir15, in raport cu care trebuie regândite colecţiile şi serviciile Toţi utilizatorii au dreptul la servicii de biblioteca publica livrate intr-o maniera ajustata nevoilor Biblioteca publica trebuie sa-şi asume obligaţia adaptarii serviciilor, politicilor, echipamentelor şi a resurselor pentru a garanta persoanelor cu dizabilitaţi ca vor fi beneficiarele bogaţiei de resurse existente in colecţiile sale Pe de alta parte, bibliotecile publice sunt nevoite tot mai mult sa puna accent pe mijloacele de atragere a utilizatorilor prin crearea condiţiilor de atractivitate prin intermediul unor servicii şi facilitaţi noi: jocuri pe calculator, jocuri video, verificarea corespondenţei electronice, copierea in format electronic a documentelor full – text, facilitaţi de regasire a informaţiei, instruirea utilizatorilor de resurse electronice, meditaţii cu profesori particulari, cursuri, servicii pentru copii şi tineret, acces la Internet, acces online la resursele din reţea ale bibliotecii, etc Concluzii Putem observa ca exista deja atât reglementari cât şi instrucţiuni pentru o buna reuşita in realizarea unei biblioteci multiculturale, ramânând doar sa conştientizam necesitatea acestui proiect şi sa punem in aplicare cele de mai sus chiar şi in bibliotecile româneşti Implementarea in biblioteca a principiilor culturale pe care Uniunea Europeana le-a formulat ne poate aduce un punct in plus la evaluarea pentru integrare, dar cel mai important este ca populaţia ar trai in armonie, bucurânduse de beneficiile culturale oferite de demararea unor astfel de servicii in ţara noastra, cu ajutor mai mult sau mai puţin din afara, s-a inceput conştientizarea importanţei acestor aspecte şi s-au scris articole şi s-au organizat conferinţe urmând sa fie implementate in activitatea cotidiana a bibliotecii Aş exemplifica aici Conferinţa “Biblos” de la Braşov din 2008, de la Biblioteca Judeţeana George Bariţiu, cu ocazia anului European al Dialogului Intercultural Aprecierea diversitaţii inseamna şi realizarea sistematica şi conştienta a educaţiei multiculturale Educaţia multiculturala este in primul rând un proces de transformare a sinelui, a şcolilor, a societaţii şi a instituţiilor care deservesc societatea printre care şi biblioteca şi are câteva trasaturi de baza: fiecare are dreptul la şanse egale de a-şi dezvolta pe deplin potenţialul; fiecare are dreptul sa Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 141 fie pregatit pentru a participa competent la o societate in care gradul de interculturalitate este in creştere; fiecare bibliotecar are dreptul de a fi pregatit sa faciliteze eficient invaţarea fiecarui utilizator, indiferent cât este de asemanator sau diferit din punct de vedere cultural; bibliotecile sunt agenţi activi in incetarea opresiunii de orice tip şi in producerea de utilizatori activi din punct de vedere social şi al gândirii critice; bibliotecarii trebuie sa-şi asume un rol mai activ in reexaminarea tuturor practicilor biblioteconomice şi a modului in care acestea influenţeaza utilizatorul şi societatea Bibliografie 1 BaLaEŢ, DUMITRU Multiculturaslism şi biblioteconomie in: Biblioteca, nr 7, 2008, p 208 2 Consiliul Europei In from the margins: a contribution to the debate on culture and developement in Europe Council of Europe Press, 1997 3 DIJAN, J M Politici culturale: apusul unui mit Timişoara: Fundaţia Interart Triade, 2005 4 IVAS, Corina Teza de doctorat Timisoara, 2008 5 LARSEN J I ; JACOBS D L ; VLIMMEREN T van Kulturelle Vielfalt: Konzepte und Erfolgsfactoren multicultureller Bibliotheksarbeit Gütersloh: Bertelsmann Stiftung, 2004 6 STOICA, Ion Puterea carţii Constanta: Ex Ponto, 2005 7 UNESCO Action Plan on Cultural Policies for Developement 2 aprilie 1998 http://www unesco org/cpp/uk/declarations/cultural pdf (accesat august 4, 2009) 8 Commision of the European Communities Communication from the Commission to the European Parliament, the council, the European Economic and Social Committee of the Regions on a European agenda for culture in a globalizing world Brussels, 10 5 2007 9 Interculturalitate Cluj-Napoca: Presa Universitara Clujeana, 2002 10 NEUBAUER, Wolfram Marketingul in biblioteci, Bucureşti, Editura Kriterion, 1998 11 GORCEA Amelia coord , Diversifica-ţi predarea! Calendar multicultural, Cluj-Napoca: Fundaţia CRDE, 2007, p 7 http://www edrc ro/docs/docs/Calendar%20multicultural pdf (accesat in 20 septembrie 2009) Webgrafie 1 Wie interkulturell ist Ihre Bibliothek? accesibil la adresa: http://www bibliotheksportal de/ hauptmenue/ themen/bibliothekskunden/interkulturelle-bibliothek/checkliste/, tradus in limba româna de Simona Bursaşiu Biblioteca Naţionala a României 142 2 Convenţie din 20/10/2005 asupra protecţiei şi promovarii diversitaţii expresiilor culturale, 20 octombrie 2005, Paris, accesibil la http://www euroticket ro/legislatie/conventie diversitate culturala paris php 3 Daseinsberechtigung für multikulturelle Bibliotheksdienste, accesibil on-line la: http://archive ifla org/VII/s32/pub/s32Raison-de pdf, tradus in limba româna de Simona Bursaşiu 4 Multicultural Communities-Guidelines for Library Services, accesibil pe pagina Web a IFLA la: http://www ifla org/en/publications/guidelines-forlibrary- services, tradus in limba româna de Simona Bursaşiu şi Flavia Bembea 5 The IFLA Multicultural Library Manifesto: The Multicultural Library – a gateway to a cultural diverse society in dialogue, accesibil şi in limba româna la: http://www ifla org/ en/publications /the-ifla-multicultural-library-manifesto, tradus de Simona Bursaşiu şi Flavia Bembea 6 Guidelines for the Development and Promotion of Multilingual Collections and Services, accesibil pe pag Web a ALA la secţiunea RUSA: http://www ala org/ala/mgrps/divs/rusa/resources/guidelines/ guidemultilingual cfm 7 GOARCEA, Amelia coord , Diversifica-ţi predarea! Calendar multicultural, Cluj-Napoca: Fundaţia CRDE, 2007, p 7, accesibila pe: http://www edrc ro/docs/docs/Calendar%20multicultural pdf (20 septembrie 2009) Note 1 GORCEA, Amelia coord Diversifica-ţi predarea! Calendar multicultural Cluj-Napoca: Fundaţia CRDE, 2007, p 7, accesibil pe: http://www edrc ro/docs/docs/Calendar%20multicultural pdf (20 septembrie 2009) 2 RUS, Calin Relaţiile interculturale din România – o perspectiva psihosociologica in Interculturalitate Cluj-Napoca: Presa Universitara Clujeana, 2002, p 44 3 INGEMANN LARSEN, Jens; JACOBS Deborah L ; Vlimmeren, Ton van Kulturelle Vielfalt: Konzepte und Erfolgsfaktoren multikultureller Bibliotheksarbeit Bertelsmann Stiftung, Gütersloh, 2004, p 31 4 STOICA, Ion Puterea carţii Ex Ponto, Constanţa, 2005, p 38 5 BaLaEŢ, Dumitru Multiculturaslism şi biblioteconomie in: Biblioteca, nr 7, 2008, p 208 6 Convenţia din 20/10/2005 asupra protecţiei şi promovarii diversitaţii expresiilor culturale, 20 octombrie 2005, Paris, accesibil la http://www euroticket ro/legislatie/conventie diversitate culturala paris php 7 Daseinsberechtigung für multikulturelle Bibliotheksdienste, accesibil on-line la: http://archive ifla org/VII/s32/pub/s32Raison-de pdf, tradus in limba româna de Simona Bursaşiu Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 143 8 Multicultural Communities-Guidelines for Library Services, accesibil pe pagina Web IFLA la: http://www ifla org/en/publications/guidelines-forlibrary- services, tradus in limba româna de Simona Bursaşiu şi Flavia Bembea 9 The IFLA Multicultural Library Manifesto: The Multicultural Library – a gateway to a cultural diverse society in dialogue, accesibil şi in limba româna la: http://www ifla org/en/publications/the-ifla-multicultural-library-manifesto, tradus de Simona Bursaşiu şi Flavia Bembea 10 Guidelines for the Development and Promotion of Multilingual Collections and Services, accesibil pe pag Web ALA (American Library Association) la secţiunea RUSA (Reference and User Services Association): http://www ala org/ala/mgrps/divs/rusa/resources/guidelines/guidemultilingual cf m, tradus de Simona Bursaşiu şi Flavia Bembea 11 Wie interkulturell ist Ihre Bibliothek? accesibil la adresa: http://www bibliotheksportal de/hauptmenue/themen/bibliothekskunden/interkult urelle-bibliothek/checkliste/, tradus in limba româna de Simona Bursaşiu 12 INGEMANN LARSEN, Jens; JACOBS, Deborah L ; VLIMMEREN, Ton van Kulturelle Vielfalt: Konzepte und Erfolgsfaktoren multikultureller Bibliotheksarbeit Bertelsmann Stiftung, Gütersloh, 2004, p 70 13 subsidiaritate s f , “concept socio-politic, managerial şi cibernetic potrivit caruia problemele aparute la un moment dat, intr-o organizaţie sau un sistem, sunt soluţionate la cel mai apropiat nivel decizional al acestora”, din fr subsidiarité, conf DEX-on-line, http://dexonline ro/search php?cuv=subsidiaritate (27 septembrie 2009) 14 Tratatul de la Amsterdam din 1997, accesibil şi la http://europa eu/legislation summaries/institutional affairs/treaties/amsterdam treaty/index en htm 15 loisir [loazír] s n timp liber (al cuiva), folosire optima a timpului liber, potrivit dorinţelor şi inclinaţiilor individului (< fr loisir), conf DEX-on-line accesibil la: http://www dexonline news20 ro/cuvant/loisir html (27 septembrie 2009) Biblioteca Naţionala a României 144 LECTURA FEMEILOR iN MAREA BRITANIE iN SECOLELE AL XVII-LEA ŞI AL XVIII-LEA: ASPECTE SOCIOLOGICE ŞI BIBLIOLOGICE Drd Ioana Mitea Educaţia femeilor in Anglia: influenţe, atitudini şi tendinţe Pâna in secolul al XV-lea, in Marea Britanie doar câteva categorii sociale invaţau sa citeasca Alfabetizarea era in acea vreme primul instrument al diseminarii cunoştinţelor religioase şi laice, precum şi un foarte eficient instrument de comunicare interpersonala, iar scrisul contribuia la buna funcţionare a economiei şi a societaţii, inclusiv la ţinerea evidenţei treburilor casei şi a moşiei in perioada Evului Mediu, in care femeile se ocupau de casa şi aveau şi responsabilitaţi de ordin ecleziastic, scrisul şi cititul le erau tot atât de necesare pe cât le erau barbaţilor inainte de secolul al XVI-lea, structura familiala şi comunitara a societaţii preindustriale le permitea femeilor sa se implice, chiar daca nu atât de mult ca barbaţii, intr-o serie larga de activitaţi Femeile mai sarace invaţau sa citeasca de mici, la fel ca barbaţii din aceeaşi categorie sociala Femeile de rang mai inalt sau cele ce traiau in mânastiri sau in apropierea acestora aveau acces la o educaţie religioasa şi laica mai diversa Situaţia s-a schimbat in secolul al XVI-lea, o data cu reforma protestanta, care s-a incheiat cu cei patruzeci de ani de domnie ai reginei Elisabeta I Spre deosebire de perioada anterioara, a scolasticismului religios, umanismul a luptat pentru eliberarea de constrângeri a conştiinţei şi a comportamentului Umaniştii au pus accentul pe invaţatura clasica greaca şi latina, recomandând, printre altele, ca femeile sa aiba acces la o educaţie mai inalta Unul dintre cei mai angajaţi umanişti a fost Sir Thomas More (1478- 1535), care a contribuit la creşterea nivelului de educaţie al femeilor din clasele superioare in domenii ca literatura clasica, filosofia, matematica, astronomia, fizica, logica şi retorica More insuşi s-a ocupat de educaţia femeilor de la o vârsta frageda, inclusiv de cea a celor trei fiice ale sale, care au devenit un model pentru familiile nobile ale vremii Caterine de Aragon, fiica Isabellei de Castilla şi a lui Ferdinand al Spaniei şi prima soţie a lui Henric al VIII-lea, era o susţinatoare a umanismului A fost sursa de inspiraţie a lucrarii lui Erasmus, On Christian Matrimony, lucrare care sprijinea ideea educaţiei femeilor, şi l-a adus la curtea Angliei pe Vives pentru a se ocupa de educaţia fiicei ei, Maria Tudor Tratatul lui Vives, The Instruction of a Christian Woman (1523), care avea ca subiect educaţia femeilor, a influenţat cel mai mult Europa secolului al XVI-lea, având mare succes in Anglia Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 145 Un alt umanist eminent, Roger Ascham (1515-1568), a fost tutorele prinţesei Elisabeta şi apoi secretarul Mariei I a Scoţiei Astfel, pâna in anul 1540, ideea unei educaţii clasice cât mai complete, care se desprindea de accentul pus in trecut pe religie, devenise una acceptata de femeile din societatea inalta Pâna in anul 1540, reforma protestanta a deschis drumul unor alte schimbari in educaţia femeilor Doctrina protestanta susţinea studiul Bibliei in limbile vernaculare şi nu in latina, facând textele religioase accesibile nu doar clerului şi invaţaţilor care cunoşteau latina, ci şi tuturor celor care ştiau sa citeasca Grupurile protestante şi liderii lor nu cadeau de acord in problema educaţiei femeilor John Knox (?1505-1572), fondatorul prezbiterianismului scoţian, a avut o atitudine vehement antifeminina in tratatul sau First Blast of the Trumpet Against the Monstrous Regiment of Women (1558?) Luther insa a susţinut educaţia femeilor, insistând pentru invaţamânt primar şi gimnazial obligatoriu pentru fete şi baieţi, precum şi pentru un nivel avansat de educaţie pentru cei ce urmau o calificare Luther nota de asemenea ca era nevoie de profesori de sex feminin Aceste idealuri au fost aplicate in regiunile germanice ale Europei continentale, acolo unde s-au construit multe şcoli pentru fete şi unde educaţia femeilor era acceptata pe scara larga Henric al VIII-lea a format Biserica Angliei, al carei lider s-a autoproclamat, acest moment marcând inceputul protestantismului A dizolvat mânastirile şi bisericile, ale caror proprietaţi, inclusiv şcolile, au fost inchise in locul acestora, au aparut in Anglia şcolile private, subvenţionate de membrii noilor clase sociale bogate, in care predau profesori (laici) in locul membrilor clerului Lui Henric al VIII-lea i-a succedat la tron fiica sa, Elisabeta I, a carei educaţie era una umanista, dar care reflecta şi invaţaturile primilor protestanţi in viziunea despre educaţie a vremii se regaseau elemente umaniste, protestante, precum şi influenţa Elisabetei I Richard Mulcaster (aprox 1532-1611) a fost probabil cel mai cunoscut reformator al alfabetizarii din epoca elisabetana Acesta se inscria, in linii mari, in viziunea cu privire la educaţia femeilor din acea vreme, insa a mers mai departe decât contemporanii sai, susţinând educaţia formala a femeilor din toate clasele sociale, nu doar a celor din clasele superioare in capitolul intitulat Education of Girls al lucrarii sale Positions (1581), Mulcaster scrie: “Ţara noastra o permite, datoria noastra ne impinge s-o facem, abilitaţile lor o cer, excelenţa lor o pretinde” insa, deşi credea sincer ca femeile trebuie sa aiba acces la un nivel inalt de educaţie, Mulcaster atragea atenţia asupra faptului ca educaţia femeilor nu poate schimba faptul ca femeia are un statut social inferior (de exemplu, erau puţine şanse ca o femeie sa se casatoreasca cu un barbat dintro clasa sociala superioara) Faptul ca Elisabeta I era o femeie educata a sprijinit cauza educaţiei pentru femei, reflectata in aceasta declaraţie a lui Mulcaster: “Ca tinerele fete pot sa inveţe ne-o arata natura, care le-a inzestrat, şi faptul ca au invaţat din experienţa noastra […] ce alt exemplu mai bun poate cineva da decât Biblioteca Naţionala a României 146 diamantul de acasa […] daca niciun exemplu nu a confirmat faptul ca tinerele noastre merita sa fie educate este propria noastra oglinda, Majestatea sa de acelaşi sex o dovedeşte prin insaşi persoana sa şi o impune raţiunii noastre, pe lânga stralucirea ei ca stelele de pe cer, multor doamne şi femei nobile” Noii profesori şi membrii claselor sociale nou aparute care sprijineau educaţia erau puritani şi se opuneau Bisericii Anglicane, iar mulţi dintre ei şi lui John Knox Efectul acţiunilor acestora a fost diseminarea valorilor puritane şi schimbarea structurii familiei in noua structura, soţia era ajutorul soţului ei şi avea propriile indatoriri, chiar daca acestea erau restrânse Familia era condusa de un tata sau un soţ autoritar şi ducea o viaţa marcata profund de religie: comunitatea catolica, al carei centru era Biserica, fusese inlocuita de casa in care se citea zilnic Biblia, se faceau rugaciuni, familia fiind responsabila atât de educaţia religioasa, cât şi de practicarea religiei Aspiraţiile reformatorilor umanişti şi protestanţi s-au schimbat, având un nivel intelectual mai scazut, iar efectele acestor schimbari sau simţit in secolul al XVII-lea Idealul epocii elisabetane in care educaţia avansata era destinata numai femeilor bogate, din clase superioare, se schimbase, educaţia adresându-se acum mai multor femei, dar intr-o forma mai puţin erudita: femeile din toate clasele sociale trebuiau sa inveţe atât cât sa citeasca Biblia şi sa transmita invaţaturile din Biblie copiilor şi servitorilor Pentru femeile din clasele superioare, cerinţele erau altele, iar idealul cavaleresc din secolul al XVII-lea inca se facea simţit in practica insa, educaţia accesibila femeilor nu depaşea unele limite: pentru femeile foarte sarace nu era accesibila, pentru cele din clasa medie ea nu trecea de şcoala primara, astfel ca puţine femei ajungeau sa faca gimnaziul Deşi credeau in educaţia femeii, quakerii au construit doar doua şcoli pentru fete cu internat şi doua mixte din cele 15 infiinţate pâna in 1671 Pentru clasele superioare, existau câteva şcoli cu internat, dar programa lor nu avea ca scop decât instruirea unor femei acceptabile din punct de vedere social, şi nu a unor femei invaţate Pentru educaţia superioara, posibilitaţile erau şi mai limitate Dizolvarea mânastirilor a insemnat dispariţia unor instituţii in care femeile puteau invaţa, in timp ce femeile nu puteau patrunde in centrele seculare de educaţie superioara: universitaţile in secolul al XVII-lea, se credea, in general, ca viaţa sociala şi morala a femeii erau puse in pericol de prea multa invaţatura, insa femeile nu se considerau inferioare Elizabeth Jocelyn scrie, in The Mothers Legacie, to her unborne Childe (1624): “imi doresc (daca voi naşte o fata) ca educaţia ei sa fie cititul Bibliei, aşa cum fac surorile mele, sa inveţe sa fie o gospodina buna, sa scrie şi sa faca bine: de alta invaţatura nu are nevoie femeia: deşi exista cele pe care Dumnezeu le-a binecuvântat cu discreţie […] insa acolo unde invaţatura şi inţelepciunea se intâlnesc intr-o femeie virtuoasa, in ea se vor intrupa toate calitaţile Ea va fi ca o nava bine cârmuita care va trece peste tot ce-i va sta in cale Ea este […] intr-adevar trebuie sa-mi fie ruşine, nu ar trebui sa o laud atât de mult ” Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 147 Femeile şi lectura la inceputul epocii moderne Perioada moderna a reprezentat un punct de cotitura din punctul de vedere al modului in care femeile se reprezentau in calitate de cititori, in care acestea işi priveau statutul social, dar şi din punctul de vedere al diversificarii practicii lecturii la femei Lectura a devenit o tehnica de inventare autoritara a sinelui, care le permitea sa foloseasca textul pentru a gasi un discurs alternativ, aproape subliminal, despre ele insele Lectura le purta in medii care le erau interzise (intelectual, politic şi literar) şi nu respecta aşteptarile sociale sau textele acceptate de tradiţie şi create special pentru femei Scriind despre lectura, femeile se angrenau intr-un proces de propunere a schimbarii, impunându-şi experienţa subiectiva a lecturii asupra modalitaţii in care se citea in societatea engleza aflata la inceputul modernitaţii Multe texte scrise de femei erau publicate de alte femei, iar multe texte se retipareau, semn ca exista interes pentru dezbaterile despre lectura şi credinţa Lucrarile in a caror publicare se implicau femeile erau diferite, incercând sa incurajeze simpatia cititorului pentru femeile autori şi operele scrise de acestea Autoarele se prezentau ca fiind “neinvaţate”, termen folosit pentru a le delimita de cei cu educaţie umanista, teritoriu masculin, destinat doar celor ce urmau sa se implice in viaţa publica Femeile primeau o educaţie minimala, pentru ca nu se implicau in viaţa publica, puterea sociala şi politica necesitând o forma diferita de educaţie Autorii femei şi activitatea lor au produs idei, au dus la dezvoltarea alfabetizarii şi le-au permis femeilor sa iasa din spaţiul care le fusese destinat – gospodaria Accesul la carte in secolul al XVIII-lea Imaginea care ne apare despre educaţia femeilor din secolul al XVII-lea in Anglia este destul de descurajanta insa aceasta perioada a pregatit progresul ce avea sa urmeze in educaţie Putem afirma, in linii mari şi abordând problema destul de simplist, ca, spre sfârşitul secolului al XVII-lea, carţile erau puţine şi accesul la ele era limitat Tipografiile funcţionau numai pe baza de licenţa şi puţini oameni ştiau sa citeasca Anul 1695 a adus o importanta schimbare: abrogarea legii care reglementa acţiunea de acordare de licenţe Ca urmare a acestui fapt, au aparut noi ziare (The Daily Courant, in 1702), ediţii sau broşuri ieftine cu literatura destinata unui public larg, reviste (Tatler şi The Spectator – ambele apar inca) şi, in cele din urma, romanul, ce a devenit foarte popular, un bun exemplu fiind bestseller-ul lui Samuel Richardson, Pamela or Virtue Rewarded Situaţia bibliotecilor publice in primii ani ai secolului al XVII-lea au fost fondate multe biblioteci municipale şi ale colegiilor Biblioteca din Norwich a fost infiinţata in 1608, la şase ani dupa ce Thomas Bodley pusese bazele Bibliotecii Bodleiene, care era deschisa “intregii tagme a celor invaţaţi”, şi cu 145 de ani inainte de fondarea Muzeului Britanic Se crede ca aceasta ar fi fost prima biblioteca municipala din provincie care Biblioteca Naţionala a României 148 se afla sub controlul autoritaţilor locale Cu toate acestea, unii autori afirma ca biblioteca lui Francis Trigge de la Biserica St Wulfram din Grantham – Lincolnshire a aparut cu zece ani inaintea celei din Norwich, fiind infiinţata in 1598 Alte biblioteci municipale din Marea Britanie sunt cele de la Ipswich (1612), Bristol (fondata in 1613 şi deschisa in 1615) şi Leicester (1632) Şi şcoala din Shrewsbury şi-a deschis biblioteca locuitorilor oraşului Pâna la mijlocul secolului al XIX-lea, Anglia se putea lauda cu 274 de subscription libraries, biblioteci independente, la care accesul era condiţionat de plata unei taxe, iar Scoţia, cu 266 Actul normativ care a pus bazele sistemului modern de biblioteci publice in Regatul Unit este Legea bibliotecilor publice din 1850 Oraşele Warrington şi Salford aveau deja biblioteci in muzeele lor, organizate sub prevederile Legii muzeelor din 1845 Muzeul şi Galeria de arta Salford s-au deschis in noiembrie 1850 Ca “muzeu şi biblioteca publica regala”, Salford este considerat de unii autori prima biblioteca cu acces necondiţionat din Anglia Biblioteca din Campfield – Manchester a fost prima care avea un serviciu public de imprumut fara abonament (in 1852) Norwich se declara a fi primul oraş care a adoptat Legea bibliotecilor publice din 1850, lege care permitea comunitaţilor cu 100 000 de membri sau mai mult sa strânga o taxa de jumatate de penny pentru a-şi fonda o biblioteca publica (nu pentru a cumpara carţi), insa biblioteca sa a fost a unsprezecea deschisa (in 1857) dupa adoptarea legii, dupa cele din Winchester, Manchester, Liverpool, Bolton, Kidderminster, Cambridge, Birkenhead şi Sheffield Secolul al XVIII-lea este considerat inceputul epocii moderne a lecturii intr-o societate libera de vechile constrângeri Carţile se gaseau peste tot şi nu mai erau privilegiul exclusiv al celor bogaţi British Library işi deschide porţile pe 15 ianuarie 1759, ca parte a Departamentului de carte tiparita al British Museum, fondat cu şase ani mai devreme Datorita privilegiului bibliotecii de a avea depozit legal, colecţia acesteia cuprinde astazi peste 150 de milioane de unitaţi şi are 625 de km de rafturi, “crescând” cu 12 km in fiecare an Nici pe departe atât de impunatoare din punctul de vedere al cifrelor, dar mult mai eficienta ca efecte şi având avantajul ca a precedat cu 30 de ani infiinţarea British Museum şi Departamentul de carte tiparita, biblioteca mobila a lui Allan Ramsey a fost infiinţata in 1726 la Edinburgh şi a avut ca punct de pornire carţile pe care proprietarul acesteia le vindea in libraria proprie1 Ramsey a inceput sa imprumute carţi din biblioteca sa mobila, prima de acest fel in Scoţia, nu fara a-şi atrage opoziţia unei categorii mai “serioase” a comunitaţii, care-i reproşa ca imprumuta ediţii ale pieselor de teatru din acea vreme – piese ce aveau un limbaj explicit – unor persoane uşor de influenţat negativ in libraria din Edinburgh, reprezentanţii cei mai importanţi ai elitei au continuat, chiar şi dupa moartea lui Ramsey, sa se intâlneasca şi sa discute sau sa se amuze pe seama ultimelor veşti şi noutaţi2 Bibliotecile mobile au aparut curând in majoritatea oraşelor Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 149 Marii Britanii Se crede ca acestea au jucat un rol important in cultivarea interesului pentru lectura şi romane in rândul femeilor şi al servitorilor, categorii excluse pâna atunci din rândul celor ce citeau, din cauza costului ridicat al carţilor, dar şi din cauza analfabetismului, fenomen inca extins insa societatea a desconsiderat mult timp aceste iniţiative, biblioteca mobila şi romanele pe care le promova Un exemplu al oglindirii unei astfel de reacţii in literatura este personajul Mr Collins din Mândrie şi prejudecata şi raspunsul lui atunci când este rugat sa citeasca familiei Bennett dupa cina: “[…] domnul Bennet fu fericit sa-şi reconduca musafirul in salon şi, dupa ceai, sa-l pofteasca sa citeasca cu glas tare doamnelor Domnul Collins consimţi cu voie buna şi i se aduse o carte; dar vazând-o (dupa toate semnele provenea dintr-o biblioteca de imprumut) o dadu inapoi şi ruga sa-i fie cu iertare, insa el nu citea niciodata romane Kitty casca ochii mari la el, iar Lydia scoase o exclamaţie de uimire I se prezentara alte carţi şi, dupa oarecare cumpanire, alese Predicile lui Fordyce De la primele rânduri, Lydia casca şi, inainte ca dânsul sa fi apucat sa citeasca, cu o solemna monotonie, trei pagini, ea il intrerupse […] domnul Collins, foarte ofensat, lasa cartea deoparte şi spuse: «Am remarcat deseori ce puţin interes manifesta tinerele domnişoare pentru carţile de factura serioasa, deşi sunt scrise exclusiv pentru binele lor Sunt uluit, v-o marturisesc, deoarece nimic nu le poate folosi atât cât invaţatura »”3 Chiar daca, in general, nivelul de educaţie al femeilor din secolul al XVIIlea in Anglia era unul precar, aceasta perioada a pregatit progresul ce avea sa urmeze in educaţie Secolul al XVIII-lea este inceputul epocii moderne, al lecturii intr-o societate libera de vechile constrângeri Modernitatea a reprezentat un punct de cotitura in modul in care femeile se reprezentau in calitate cititori, in care acestea işi priveau statutul social, precum şi din punctul de vedere al diversificarii practicii lecturii la femei Bibliografie 1 MANDELBROTE, Giles; MANLEY, K A (eds ) The Cambridge History of Libraries in Britain and Ireland Vol 2: 1640-1850 Cambridge: Cambridge University Press, 2006 2 ROGERs, Katharine M Feminism in Eighteenth Century England Urbana: University of Illinois Press, 1982 3 SHEVELOW, Kathryn Women and Print Culture: the Construction of Femininity in the Early Periodical London: Routlege, 1989 4 SNOOK, Edith Women, Reading, and the Cultural Politics of Early Modern England (Women and Gender in the Early Modern World) Aldershot, Ashgate, 2005 5 STONE, Lawrence Family, Sex, and Marriage in England, 1500-1800 New York: Harper & Row, 1977 Biblioteca Naţionala a României 150 Note 1 RAMSAY, Allan; CHALMERS, George The Poems Of Allan Ramsay: With Life Of The Author (1848) vol 3 Kessinger Publishing, 2008 2 TIMPERLEY, C H A Dictionary of printers and Printing with a Progress of Literature… London: H Johnson, 1839 3 AUSTEN, Jane Mândrie şi prejudecata trad Anca Florea Bucureşti: Editura Leda, 2004 Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 151 ABSTRACTE Metode de cercetare in domeniul biblioteconomiei şi al ştiinţei informarii Sinteza de drd Adriana Boruna şi drd Tabita Chiriţa Acest articol defineşte şi descrie o varietate bogata de metode de cercetare identificate in practica domeniului biblioteconomiei şi al ştiinţei informarii Cele mai multe dintre metode ofera exemple practice in scopul de a facilita procesul de raportare la cercetare Cuvinte cheie: biblioteconomie, cercetare, metodologie Drd Tabita Chiriţa Cunoaşterea ştiinţifica: argumente teoretice Ştiinţa este definita ca o activitate de cunoaştere sistematica, având ca scop clarificarea şi explicarea faptelor Rezultatul activitaţii ştiinţifice vizeaza un cumul de cunoştinţe care se afla intr-o relaţie de interdependenţa Acest lucru deosebeşte cunoaşterea obişnuita de cea ştiinţifica Ştiinţa produce modele utile care ne permit sa facem deseori prognoze utile Cuvinte cheie: teorii ştiinţifice, cunoaştere ştiinţifica, clasificarea ştiinţelor Adina Ciocoiu A fi bibliotecar in era digitala Valoarea bibliotecarului in era digitala este data de cunoştinţele pe care le furnizeaza, de colaborarea de care da dovada in procesul de regasire a informaţiilor şi de flexibilitatea la care se supune din poziţia privilegiata de partajator al cunoaşterii Era digitala, deşi poate parea foarte permisiva pentru cei care au crescut o data cu ea, ramâne totuşi enigmatica pentru ceilalţi Aceasta era este substituita celei informaţionale care furnizeaza (sau ar trebui sa furnizeze) conform definiţiei oferite de www wikipedia com, “capacitatea indivizilor de a transfera informaţii in mod liber şi de a avea acces instantaneu la cunoaştere ” Afirmaţia invita la implicare in partajarea resurselor, la eliminarea barierelor de orice natura şi la mobilitate şi participare din partea personalului implicat Cuvinte cheie: informaţie, cunoaştere, Paul Otlet, Tim Berners-Lee, resurse informaţionale, bibliotecar, era digitala Drd Robert Coravu Provocarile accesului la informaţia electronica in bibliotecile universitare De la selecţia documentelor in vederea achiziţiei pâna la serviciile oferite utilizatorului, intreaga gama a proceselor de biblioteca a fost influenţata profund de mediul electronic Articolul prezinta avantajele şi limitele de natura tehnica, legala şi financiara pe care le are accesul la informaţia pe suport electronic pentru biblioteci, precum şi aspecte privind arhivarea pe termen lung a publicaţiilor electronice Cuvinte-cheie: acces la informaţii, publicaţii electronice, resurse electronice Biblioteca Naţionala a României 152 Drd Tatiana Oprescu Site-ul Web: mijloc de comunicare a resurselor informaţionale Un site de biblioteca bine realizat devine in timp o componenta extrem de importanta pentru sistemul informaţional universitar Numai in acest mod bibliotecile pot fi considerate participanţi activi in procesul de comunicare, cu drepturi depline in sistemul informaţional universitar Cuvinte cheie: site Web, produs software, biblioteca, utilizatori, resurse informaţionale, TinLib, OPAC Drd Adriana Boruna Accesibilizarea informaţiei din biblioteci, o necesitate reala in “Societatea Cunoaşterii” Noile tehnologii informaţionale au produs schimbari la toate nivelurile societaţii, influenţând profund activitaţile din majoritatea instituţiilor Astfel, tehnologiile au suportat diverse adaptari, devenind in mare parte accesibile tuturor categoriilor de persoane cu dizabilitaţi Numite tehnologii de acces (TA), ele asigura unei persoane cu dizabilitaţi atât accesul la informaţie, in mod independent, cât şi la calculator sau alte echipamente, facilitând demersul educaţional, informativ, creativ, profesional etc Articolul ofera o scurta trecere in revista a tehnologiilor de acces ce ar putea face bibliotecile accesibile tuturor categoriilor de persoane Cuvinte cheie: tehnologii de acces, biblioteci, persoane cu dizabilitaţi Drd Silvia Tomescu invaţamântul superior la distanţa O abordare sociologica invaţamântul deschis la distanţa s-a dezvoltat şi s-a impus extrem de rapid deoarece reprezinta unica forma de invaţare conceputa pe baza unei mari aplicabilitaţi sociale a electronicii, calculatorului, Internetului Lucrarea işi propune surprinderea imaginii pe care tinerii o au in momentul de faţa cu privire la invaţamântul superior deschis la distanţa şi ar putea reprezenta un punct de pornire pentru factorii competenţi interesaţi de domeniu Cuvinte cheie: invaţamânt superior deschis la distanţa, profesori, bibliotecari Nicoleta Rahme Managementul informaţional din perspectiva evaluarii calitaţii Interdisciplinaritatea domeniului informarii şi al comunicarii, evoluţia progresiva a cunoaşterii şi intruziunea tehnologiilor sunt premisele pe care le avem in vedere pentru definirea conceptuala a calitaţii Definirea informaţiei in raport cu valorile calitative certifica o serie de factori care influenţeaza caracteristicile şi formele sale de evoluţie Rolul bibliotecarilor in formarea utilizatorilor ramâne in continuare un punct major in evaluarea critica a informaţiei, a formelor sale de manifestare şi in incercarea de definire a unor metodologii de analiza a tipologiilor create pe Internet Cuvinte cheie: Internet, utilizatori, management informaţional, managementul calitaţii Drd Liviu-Iulian Dediu Diagrama comparativa: suport pentru un management de performanţa in bibliotecile contemporane Sunt propuse exemple practice de reprezentare a datelor prin intermediul Informare şi documentare in Biblioteca Naţionala a României 2009 153 diagramelor complexe şi este expusa evoluţia activitaţii a trei biblioteci judeţene Sunt utilizate date statistice raportate catre Institutul Naţional pentru Statistica din România, precum şi date de specialitate raportate de respectivele biblioteci publice catre Asociaţia Naţionala a Bibliotecarilor şi Bibliotecilor Publice din România Autorul pune la dispoziţie formulele de calcul şi explica metodologia de realizare a tipurilor principale de diagrame complexe Articolul este util managerilor şi coordonatorilor de compartimente ale organizaţiilor infodocumentare precum şi bibliotecarilor care doresc sa controleze obiectiv procesele de conducere din cadrul organizaţiilor in care lucreaza, bibliotecarilor metodişti şi studenţilor din cadrul facultaţilor de profil Cuvinte cheie: evaluarea performanţei, marketing de biblioteca, management de biblioteca, tehnologia informaţiei, instrumente, metode, pregatire profesionala Drd Florentina Dobrogeanu-Ipsilante Pagini din istoria moderna a bibliotecilor publice româneşti in sistemul bibliotecilor româneşti, locul bibliotecilor publice ramâne important mai ales pentru faptul ca sunt privite, in ultimii ani, drept centre de informare şi dezvoltare culturala in serviciul comunitaţilor locale Pentru a ajunge sa aiba aceasta imagine, a unor instituţii moderne, bibliotecile publice au trecut, de-a lungul timpului, prin diverse transformari care au contribuit la aceasta metamorfoza Unele pagini din istoria moderna a bibliotecilor româneşti arata foarte clar acest lucru Cuvinte cheie: biblioteca, biblioteconomie, istorie, organizare, imagine Drd Simona-Marilena Bursaşiu Aspecte ale multiculturalitaţii in bibliotecile româneşti Acest studiu aduce in atenţia bibliotecarilor şi a specialiştilor in domeniu, necesitatea implementarii in activitatea curenta a bibliotecilor din România, pe baza unui plan bine structurat, a aspectelor legate de deservirea unei comunitaţi multiculturale 15:46 - 0:52 18:34 - 3:38 maine: 5:57 - 14:57 11:15 - 20:12 Horia Patrascu Terapia prin Cioran Forta gândirii negative Horia Patrascu Terapia prin Cioran Forta gândirii negative Editori: SILVIU DRAGOMIR VASILE DEM ZAMFIRESCU Director editorial: MAGDALENA MaRCULESCU Redactor: RAMONA ARDELEAN Foto coperta: Director producţie: CRISTIAN CLAUDIU COBAN Dtp: FLORIN PARASCHIV Corectura: ELENA BIŢU RODICA PETCU Descrierea CIP a Bibliotecii Naţionale a României PaTRAsCU, HORIA Terapia prin Cioran : forţa gândirii negative / Horia Patrascu – Bucuresti: Editura Trei, 2014 Bibliogr ISBN 978-973-707-949-7 821 135 1 09 Cioran,E Copyright © Editura Trei, 2014 pentru prezenta ediţie C P 27-0490, Bucuresti Tel /Fax: +4 021 300 60 90 e-mail: comenzi@edituratrei ro www edituratrei ro ISBN: 978-973-707-949-7 Terapia prin Cioran  Cuprins Cuprins 11 Prefaţa De la rezistenţa prin Cioran la Terapia prin Cioran 33 Introducere 41 Capitolul I De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 41 1 Cioran — un metec in cetatea filosofilor O simpatie distanta 45 2 Cioran: filosof sau psiholog? Insomnia — o experienţa bergsoniana 54 3 Pe culmile disperarii — o explozie laborioasa 56 4 Lirismul ca terapie prin scris 62 5 Trei atitudini in faţa vieţii sau trei tipuri de personalitate 68 6 Pe culmile disperarii — un tratat de psihologie metafizica 69 7 Boala si depresia reveleaza imanenţa morţii in viaţa Sentimentul agoniei 95 Capitolul II Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 95 1 Cele doua dimensiuni ale vieţii: dincolo si dincoace de „pragul morţii“ 103 2 Metoda agoniei sau despre aducerea vieţii la Viaţa HORIA PaTRAŞCU 6 107 3 Solo dolore De ce si pentru ce suferim? 110 4 Suferinţa ca experienţa totala a subiectivitaţii 113 5 Absurdul si limbajul suferinţei 119 6 Renunţarea — soluţie iluzorie sau impracticabila 122 7 Suferinţa nu se rezolva, ci se dizolva: câteva tipuri de extaz 125 8 Cei doi poli ai suferinţei si cele doua feluri de „a muri“ 139 Capitolul III Cum sa vindeci un popor bolnav? 139 1 Razboiul interbelic: eroism si reintregire interioara, obsesia sintezei, sensibilitate tragica 147 2 Introducere in problema transfigurarii 155 3 Semnificaţiile „etimologice“ ale transfigurarii 159 4 O alta carte despre transfigurare: Eonul dogmatic 165 5 Definiţii: cultura mare, cultura mica, cultura intermediara si „monstrul englez“ 171 6 Privind la Rusia (cultura mare), România trebuie sa aspire sa devina o Spanie a sud-estului Europei (cultura intermediara) 183 7 La nimicu-ţi mare, mare viitor! Creaţia ex nihilo a României 193 8 Matricea stilistica a neantului valah 205 Capitolul IV De la nefiinţa la hegemonie 205 1 Le bon et le mauvais Cioran sau traducerea radicala a unei gândiri slabe 210 2 Ce-i de facut? 225 3 Istoria e iraţionala, ergo România poate deveni o mare putere 228 4 O imagine cât o idee naţionala: Bucuresti — noul Constantinopol 231 Capitolul V Sfinţenia — profilaxie si tratament 231 1 Categorii de extaze, capitole de teza de doctorat 234 2 Un alt organ perceptiv — inima 238 3 Se poate trai si fara Dumnezeu? Epoca eroica si poetica a modernitaţii 243 4 „Saltul in eternitate“ si doua tipuri de memorie: memoria inteligibila si memoria temporala 7 Terapia prin Cioran  Cuprins 247 5 Tulburarea religioasa sau cum sa te vindeci de obsesia lui Dumnezeu 255 6 Homo oeconomicus — homo religiosus Doua forme de proprietate si doua forme de religiozitate 263 7 Agonia si extazul in trairea religioasa 268 8 Suprema ratare: pacatul de a nu fi Dumnezeu 273 Capitolul VI Poezia si eonul extatic 273 1 Polul pozitiv al zadarniciei — traieste clipa 278 2 Poezia ca act de continua creaţie a lumii si autorealizare 287 3 Boala vitala — cum sa traiesti cu raul care te infiinţeaza 292 4 Nedreptatea ontica, ambivalenţa sentimentelor faţa de Dumnezeu si frica de castrare 301 5 Constiinţa morţii ca apel al demiurgiei omului si eonul extatic 307 Anexa Dedesubturile admiratiei sau regressus trans uterum 308 Principiul omogenitaţii morale, câteva intrebari incomode si trei modalitaţi de a le raspunde 310 Dincolo de metafizica portretului cioranian 312 Admiraţia ca tamaduire nereligioasa a unei fobii originare 316 De ce fuge Cioran de el insusi? Boala Alzheimer ca destin implinit 319 Dezacordul vieţii cu opera — o eroare de interpretare? Doctore, simt ceva mortal Aici, in regiunea fiinţei mele Ma dor toate organele, Ziua ma doare soarele Iar noaptea luna si stelele Mi s-a pus un junghi in norul de pe cer Pe care pâna atunci nici nu-l observasem si ma trezesc in fiecare dimineaţa Cu o senzaţie de iarna Degeaba am luat tot felul de medicamente Am urât si am iubit, am invaţat sa citesc si chiar am citit niste carţi Am vorbit cu oamenii si m-am gândit, Am fost bun si-am fost frumos… Toate acestea n-au avut nici un efect, doctore si-am cheltuit pe ele o groaza de ani Cred ca m-am imbolnavit de moarte intr-o zi Când m-am nascut Marin Sorescu, „Boala“ Terapia prin Cioran  Prefaţa PREFAŢa De la rezistenţa prin Cioran la Terapia prin Cioran Timpul cenzurii Cu un an si ceva inainte de sfârsitul lunii decembrie 1989, a aparut la editura Cartea Româneasca, sub titlul Eseuri, o antologie de texte selectate din opera lui Emil Cioran, tradusa din limba franceza de Modest Morariu Selecţia textelor antologate a aparţinut acelui moment tensionat de prabusire a dictaturii comuniste din România si din celelalte ţari afl ate sub Cortina de Fier Era inceputul sfârsitului, dupa vremuri traite „pe culmile disperarii” Desi textele traduse fusesera selectate cu multa grĳ a si, ca atare, erau parte dintr-un Cioran cenzurat, nu a aparut nici o recenzie sau cronica la aceasta ediţie Cenzura a interzis atunci orice forma de comentariu al antologiei din scrierile lui Emil M Cioran Ea isi manifesta astfel o evidenta ostilitate si distanţare ideologica faţa de marele fi losof, atitudine pe care am trait-o pe propria-mi piele, asteptând sapte ani, timpul vacilor slabe din Biblie, pâna am reusit sa mi se publice, in 1990, volumul meu Ecorseuri, blocat de cenzura in 1983 Cenzura a fost vigilenta, nu doar in cazul meu, HORIA PaTRAŞCU 12 faţa de referirile succinte sau ample la Cioran, Mircea Eliade si generaţia lor de creatori si intelectuali straluciţi Epoca de aur din declaraţii se lupta cu epoca depresiilor si demolarilor din realitate Am scris, printre primii, despre aceasta ediţie aparuta la editura Cartea Româneasca, un articol mai mare pe care l-am publicat in „România literara”, in 1990, sub titlul Lecturile rezistenţei Un articol care nu putea sa nu remarce faptul ca aveam in faţa mea un Ersatz de ediţie care ni-l prezenta pe Cioran intr-o forma sedata si amputata Depasisem vremurile unui Cioran interzis pentru a nu avea dreptul sa comentam nici macar un Cioran cenzurat Unul din motivele care m-au determinat sa-mi doresc sa scriu o prefaţa la cartea lui Horia Patrascu isi are izvorul in convingerea mea ca opera lui Emil Cioran nu a parcurs inca un ciclu intreg de receptare normala, care presupune eliberarea comentariului de multiplele precauţii contextuale si …globale Cred ca il inţelegem mai degraba fragmentar pe acest mare gânditor si scriitor care are are nevoie de o cât mai inteligenta, bogata si nuanţata exegeza Farâmiţat in sentenţe pilduitoare, rezonante ca partitura din Simfonia destinului, Cioran mai este citit, si azi, doar ca atlet al paradoxurilor si privit ca un loc geometric al sentenţelor memorabile Cartea lui Horia Patrascu, Terapia prin Cioran are toate calitaţile pe care le presupune o eliberare de asemenea fi xaţii si idoli De idola forum, idola theatri, idola tribus si idola specus, mai cu seama Sunt convinsa ca aceasta exegeza eliberata de „superstiţii”, pe care i-o datoram lui Cioran, isi va avea un punct de plecare semnifi cativ in cartea lui Horia Patrascu, Terapia prin Cioran, titlu pe care il prefer de departe subtitlului ales de autor pentru a sublinia „forţa gândirii negative”, din nevoia de a polariza si relativiza, si chiar pune sub semnul intrebarilor, mult trâmbiţata “gândire pozitiva” Acest subtitlu ne ajuta insa fundamental ca sa inţelegem Terapia prin Cioran  Prefaţa 13 „superstiţiile” de care ne-am lovit in receptarea lui Cioran, legate majoritatea de rejectarea, intr-un anume fel, a ceea ce consideram gândire negativa imi amintesc frontispiciul care a insoţit Pensees philosophiques de Denis Diderot, reprezentând Adevarul, sub forma unei femei ce smulge masca de pe chipul altei femei, intruchipând Superstiţia Superstiţia de-mascata continua sa-si ţina sceptrul in mâna dar acesta a fost sfarâmat Am citit Diderot mai intâi, si Montaigne, si Descartes si, apoi, Cioran E bine sa nu uitam ca inaintea lui Cioran, Descartes a scris „Dubito, ergo cogito, cogito ergo sum” Am gasit multe similitudini cu Diderot, Descartes si Montaigne, inclusiv in ideea lui Diderot ca scepticismul este primul pas spre adevar Tot astfel si indoiala, actul dubitativ, interogarea celor ce sunt si interogarea de sine Am citit la un moment dat concomitent cu Cioran si toate scrierile lui Kierkegaard Aceste lecturi paralele si incrucisate m-au ajutat sa-l eliberez pe Cioran din colivia cu pasari naţionale, destinate zborurilor de consum intern Timpul eliberarii Cartea lui Horia Patrascu are forţa unei asemenea eliberari Apropierile de Bergson, existenţialismul francez, mesianismul lui Nikolai Berdiaev arunca in scena multe perspective de cercetare, noi sau abia schiţate Opera lui Cioran nu mai poate fi citita ca o prizoniera a prejudecaţilor si…superstiţiilor românesti sau universale, ca o prizoniera a grilei pe care o accepta vremurile, politica, political correctness, lumea de dinainte de gândirea polivalenta si de dupa globalizarea care proclama o noua forma de uniformizare si aplatizare a reliefului individualitaţilor si HORIA PaTRAŞCU 14 mentalitaţilor Cioran aparţine unei anume tipologii de gânditori care foreaza, de-construiesc si anticipeaza totodata Horia Patrascu analizeaza in cartea sa aceste forari si deschideri cioraniene inca neasumate de alţi exegeţi De ce prefer Terapia prin Cioran, titlul iar nu subtitlul acestei carţi – „Forţa gândirii negative”? Mai intâi pentru ca toata analiza Terapiei prin Cioran poate deveni o placa turnanta in exegeza Pe de alta parte, gândirea si logica polivalenta ar fi trebuit sa ne faca de mai multa vreme circumspecţi faţa de asemenea polarizari care opereaza cu tertium non datur in plus, exista percepţia mai generala care leaga conceptul de gândire negativa de sanatatea mentala, agresivitate, extremism si discriminare Din nou ne lovim de cenzura si superstiţiile cenzurii Din nou ajungem la aceeasi gândire / negândire critica, coplesita sa treaca testul si textul de Cenusareasa, atenta sa desparta, bob cu bob, grâul de neghina Sau sa arunce intregul pat germinativ, daca exista pericolul „contaminarilor” Eu insami am simţit ca practic aceasta terapie prin Cioran vreme de doua decenii iar jurnalele mele din acea perioada stau marturie Scriam in articolul meu din 1990, publicat in România literara: De cel puţin doua decenii si, cu precadere, in anii ’80, Cioran era citit si rascitit, in original, iar carţile sale si sutele de volume xeroxate dupa exemplarele aduse cu riscuri in ţara, erau pentru mulţi dintre noi lecturi de capatâi, o baie zilnica de luciditate, o nevoie cotidiana de erezie si apostazie, intr-un climat dogmatic de trista obedienţa si somnolenţa”… Opera lui Cioran devenise pentru mulţi cititori români, din toate generaţiile un soi de pâinea noastra cea de toate zilele Aveam nevoie de el, de acel prea plin negativ evocat in Manualul de descompunere ca de o oglinda in care Terapia prin Cioran  Prefaţa 15 sa ne privim adesea pentru a ramâne, cât de cât constienţi, de pericolul pe care-l exercitau asupra noastra pseudo-afirmativul, pseudoconstructivul, apologeticul si serenitatea Cioran fusese pentru mulţi dintre noi gânditorul ce ne invaţase sa gândim asupra noastra, in sine, cu luciditate, tristeţe si amaraciune El ne daruise acea forma a rezistenţei si salvarii pe care o asigura actul incriminarii si execrarii in mijlocul unei operete a elogiului si pseu doextazului, a aplauzelor si consimţirii Cioran a micsorat si usurat in fiecare dintre cei ce l-au citit, in ultimii ani, povara si minciuna afirmativului… El ne-a restituit, in intimitatea constiinţei si a monologului launtric, puterea refuzului si a incrâncenarii, incapaţânarea si forţa de a ramâne adversari, in plina ofensiva a adeziunilor si de câte ori nu vom fi citit fiecare dintre noi acea fraza pe care o regasesc in jurnalul meu din 1988: „Daca utopia este iluzia ipostaziata, comunismul mergând mai departe, va fi iluzia decretata, iluzia impusa, un dispreţ aruncat in faţa omniprezenţei raului, un optimism obligatoriu ” Aveam nevoie de „pesimismul lui obligatoriu”, de lecţia lui de rezistenţa De strategia adversitaţii, de umanismul si omenescul din Silogismele amaraciunii Textul pe care l-am scris in 1990 ar putea fi mai mult decât prefaţa acestei carţi scrisa de Horia Patrascu, pre-sentimentul importanţei unei asemenea inţelegeri a operei lui Cioran, care, in fi ne, s-a produs, odata cu Terapia prin Cioran Nu dezvoltam in acel articol rolul extazului si tipurile de extaz din opera lui Cioran, nici funcţia agoniei, vindecarea prin nevindecare, schimbarea la faţa, transfi gurarea si nu schiţam nici prezenţa dimensiunii psihologiei din scrierile lui Cioran Toate aceste direcţii de analiza sunt enunţate si adeseori acoperite exemplar in cartea lui Horia Patrascu, fara a fi epuizate HORIA PaTRAŞCU 16 Horia Patrascu depaseste exemplar o lectura de tip sita sau fi ltru Care izoleaza si ar vrea sa elimine, din accesul si memoria cititorilor, textele amendabile ideologic, politic, teologic, etc , „diferite” de ceea ce reprezinta un anume curent de opinie si de ceea ce admitem drept political correctness, in mediile academice si axiologice frecventabile Diferite de ceea ce accepta deismul, teismul, crestinismul si tot atâtea …isme organizatoare si sistematizatoare Desparţirea de Cioran, tributara multor conjuncturi, superstiţii si ignoranţe, pastreaza insa mereu o concesiva si exaltata recunoastere a capodoperei stilistice Desparţirea de Cioran a insemnat si inseamna inca o lectura a prim planurilor din texte, cu pierderea adâncimii, a psiho-dramei, a ceea ce inseamna fi losofi a pe voci si roluri, de la Platon pâna la Kierkegaard, care a fost fi losoful generaţiei lui Cioran, daca ne amintim titlul unui capitol din Jurnalul lui Mircea Eliade, A l’exemple de Kirkegaard Cautarea mimesis-ului in text cu orice preţ, de genul nu poţi fi credibil daca vorbesti despre sinucidere si nu te sinucizi Excedaţi de forţa gândirii negative, unii comentatori se predau inainte sa comenteze si se refugiaza in superbia stilului lui Cioran Salvarea intregii opere prin stil, in cazul lui Cioran este la fel de superfi ciala precum salvarea condescendenta a operei lui Paul Goma prin asa-zisul respect faţa de disidenţa reala si unica a scriitorului Absenţa stilului ar justifi ca, dupa unii, scoaterea lui Goma din istoria si peisajul contemporan al literaturii române si Cioran, si Goma sunt supusi, din motive diferite, unui dublu exil Precedat de retorici diferite ale ipocriziei si inaderenţei Ediţia volumului Schimbarea la faţa a României, publicata la editura Humanitas, in 1990, a fost insoţita de un text in care E M Cioran isi ia o anume distanţa faţa de propria carte si ceea ce califi ca drept „divagaţii scrise in 1935-1936, la 24 de ani” Suprimarea Terapia prin Cioran  Prefaţa 17 din ediţia defi nitiva a câtorva pagini pe care le considera „pretenţioase si stupide” si chiar sentimentul ca textul acestor divagaţii ii este strain, nu il impiedica pe autorul ce da la tipar o ediţie defi nitiva, pe care „nimeni nu are dreptul s-o modifi ce” sa marturiseasca pasiunea si orgoliul cu care a scris acest text „poate cel mai pasionat” „ din tot ce a scris”, dar in care nu se mai regaseste Merita sa reţinem alaturarea pasiunii de orgoliu si isterie din acest preambul scris de Cioran in 22 februarie 1990 pentru ediţia lui cu lacune aparuta la Humanitas, in acelasi an Indiferent de precauţia pe care si-a putut-o lua editorul, am auzit chiar din gura lui E M Cioran aceasta distanţare, in mai si iunie 1990, când l-am vizitat la Paris si am trait privilegiul unor plimbari si discuţii mai lungi Ma stia din carţile mele, Apocrife si Ecorseuri, ultima parvenindui inainte de sosirea mea la Paris, trimisa lui de Arsavir Acterian sau de fratele lui Cioran, pe care l-am cunoscut, in acelasi an, la Sibiu, cu prilejul primelor colocvii ce au fost dedicate celui ce a refuzat sa se mai intoarca din exilul francez intâlnirea de la Paris si plimbarile insoţite de discuţii pasionate mi-au intarit convingerile sau intuiţiile de cititoare care s-a intors in atâţia ani de zile la „gândirea negativa” a lui Cioran Una din primele intrebari pe care mi le-a adresat a fost chiar despre Kierkegaard De unde mi-am dat eu seama ce a insemnat Kirkegaard pentru generaţia lor? Cum m-am apropiat de ei, ca si cum as fi trait alaturi de ei De ce i-am citit? De ce Emil Bott a pe care il socotea un mare poet? De ce m-am scufundat in presa interbelica? Saream de la o intrebare la alta, ca vrabiile ce nu au stare, gurese, iuţi Mergeam cu pasul alert pe strazile Parisului, treceam de poduri, ne opream brusc Lânga mine mergea un om atât de tânar, de vital, de pasionat Oricine ne-ar fi privit, intorcând capul, in urma noastra, ar fi putut sa creada ca suntem doi HORIA PaTRAŞCU 18 studenţi infi erbântaţi de cine stie ce argument Cioran mi-a spus atunci ca nu va mai reveni in România Direct Fara nici un slalom sau menuet printre cuvinte Terapii fara frontiere Mie aceste lecturi si relecturi ale carţilor lui Cioran din anii ’70 si ’80 mi-au intarit pasiunea si orgoliul de a fi , isteria luciditaţii si puterea de a gândi si altfel decât sub zodia afi rmativului M-a socat intrebarea pe care mi-a adresat-o brusc fi losoful, adunând zgomotos toate monedele din buzunar ca sa punem la cale un mic popas la o terasa Ţinând monedele strâns in pumn ca sa nu se risipeasca, a vrut sa stie daca nu eram chiar eu in spatele unei serii lungi de intrebari pe care i-o pusesera scriitori români din fosta Iugoslavie pentru un post de radio de la Vrsec si altul de la Novi Sad, intre ei numarându-se regretatul poet Petru Cârdu si regretatul poet Ioan Flora Citind Ecorseuri, apoi prefaţa mea la jurnalul lui Jeni Acterian, Jurnalul unei fete greu de mulţumit, descoperise cine era in spatele intrebarilor si o companioana, dincolo de timp, a generaţiei sale, marcata de Kierkegaard si Bergson intre alţii Admirator al lui Jeni Acterian, Cioran mi-a vorbit despre pasionalitate si luciditate, despre o terapie prin extaz si agonie, prin neocolirea extremelor si sfredelirea prapastiei din noi, ce urmeaza privirii scufundate adânc in prapastia din afara noastra La Paris, am inceput sa inţeleg de ce am scris Vindecarile, cartea mea de debut care a zacut si ea la cenzura tot sapte ani, pe motiv ca scriu poezii intitulate Vindecarile in vremuri in care nimeni nu poate fi bolnav sau suferind… Am scris-o inainte sa incep sa citesc Cioran E poezia vindecarilor prin nevindecare Terapia prin Cioran  Prefaţa 19 Ideea de a discuta Terapia prin Cioran mi se pare cel mai important si interesant mod de asumare a operei cioraniene pus in discuţie de exegeza ultimelor doua decenii Am frecventat prin numeroase lecturi si relecturi opera fi losofului, psihologului, scriitorului si moralistului existenţialist Emil Cioran Existenţialistului fara frontiere Am citit si recitit cu atenţie si volumul acestuia Schimbarea la faţa a României care intra in comentariile lui Horia Patrascu fara toata schelaria de precauţii din alte analize si eroarea de a judeca raportarea la lume a unui tip de personalitate prin grila altei structuri de personalitate As menţiona, printre implinirile acestei exegeze, fi neţea comparaţiei Lucian Blaga-Emil Cioran, pornind de la observaţia ca transfi gurarea este un concept fundamental pentru amândoi Observaţia ca efectul lecturii lui Cioran este unul tonifi ant si reconfortant Apoi este importanta eliminarea a doua prejudecaţi, anume ca Cioran nu ar fi fi losof, nici gânditor al timpului sau, cu o precizare pe care trebuie sa o fac, anume ca lista de existenţialisti atei de care e apropiat Cioran, Sartre, Camus sau trimiterile la Bergson omit un nume esenţial in inţelegerea lui Cioran, Kierkegaard Frecventarea fanatica a cafenelei La Flore, locul legendar al existenţialismului, trebuie completata de frecventarea inainte de plecarea din ţara a Corabiei rataţilor, unde mergea si Emil Bott a si unde Kierkegaard era un reper obsedant, marturisit nu doar de Mircea Eliade Pentru cei care se opresc la cura de scepticism prin Cioran, e strivitoare analiza temei fundamentale a gândirii cioraniene descoperita de Horia Patrascu in funcţia gnoseologica pe care i-o atribuie extazului, considerat de Cioran drept singura posibilitate de a anula ruptura ontologica dintre subiect si obiect O idee noua, care reprezinta o noua deschidere spre opera lui Cioran este aceea cu privire la infl uenţa masiva exercitata de Bergson asupra HORIA PaTRAŞCU 20 fi losofului român de limba franceza, folosind inclusiv cele doua mari izvoare care alimenteaza intuiţionismul bergsonian, fi losofi a si psihologia Reintegrarea psihologiei confera noi puncte de sprĳ in Terapiei prin Cioran, citit astfel si sub semnul cunoasterii de sine, maieuticii si psiho-dramei Dupa cum trebuie sa meditam atent, fara superstiţii, la fraza ce incheie Introducerea lui Horia Patrascu la propria carte, pe care dorim s-o reluam intocmai ca reper axiomatic ales pentru textul meu introductiv, pe care am vrut sa-l scriu ca o marturisire: Valoarea terapeutica a fost pentru Cioran criteriul in funcţie de care a judecat orice creaţie umana, inclusiv filosofia (de altfel motivul principal al respingerii filosofiei de sistem este ca „nu ajuta la nimic) Pentru fiinţa bolnava care este omul, nici un alt criteriu nu poate fi potrivit decât acesta Caci ceea ce urmareste fiinţa constienta in toate acţiunile si credinţele sale, prin religiile si filosofiile ei, este obţinerea vindecarii, tamaduirea Imensa contribuţie a lui Emil Cioran consta in a ne spune ca insasi dorinţa noastra de vindecare este bolnava, ca promisiunile tuturor mântuitorilor de a ne salva de relele de care suferim sunt ucigase, câta vreme „raul” esenţial de care vor sa ne salveze este viaţa insasi si ca insasi intenţia noastra de a ne salva ascunde tentaţia autosuprimarii A rezista acestei tentaţii – sub toate formele ei – este eroismul si sanatatea fiinţei constiente Paradoxal, omul sanatos este cel care accepta ca viaţa insasi este o boala pe care va face tot posibilul sa o menţina ca atare, sa nu o „vindece” Sunt zeci si zeci de fraze in cartea aceasta care deschid opera lui Cioran spre o inţelegere eliberata de prejudecaţi, cenzura si automatisme Discutând calea lui Cioran diferita de a lui Blaga Terapia prin Cioran  Prefaţa 21 sau a teologilor, Horia Patrascu subliniaza un lucru adeseori pierdut din vedere: Spre deosebire de calea curenta, Cioran analizeaza lumea melancolicului…asa cum este ea constituita, fara sa o schimbe pe ascuns cu alta intrebarea care se pune acum nu mai este daca lumea are un sens sau nu, ci daca si cum se poate se poate trai intr-o lume fara sens Cu Cioran nu ne vom mai intreba despre existenţa lui Dumnezeu sau in opoziţie cu el, ca fi inţe constrânse sa se autointemeieze in fi ecare clipa Cioran nu va elabora nici o teodicee, la capatul careia binele binele sa triumfe, ci se va opri asupra modului de viaţa optim al unui om pentru care prezenţa raului si a suferinţei sunt evidente si nerascumparabile Timpul marturisirii Am transcris zeci si zeci de pagini din opera lui Recunosc ca am facut acest lucru ca si cum as fi urmat o terapie, ca si cum mi-as fi luat revansa, in rolul copistului si cronicarului vremilor lui Cioran de la caderea adamica, impusa de izgonirea din „raiul istoriei”, „raiul credinţei” Transcriind carţile lui Cioran si comentându-le, in jurnalele si carţile mele de eseuri, Apocrife (1983) si Ecorseuri (1990), am nutrit o certitudine laica, convingerea ca as fi construit zilnic, in felul acesta, un act de rezistenţa O cetate fortifi cata Cioran a fost pentru mine un antidot, un spaţiu al carantinei obligatorii, textul la care nu poţi sa renunţi sa-l citesti, asa cum nu poţi renunţa la un vaccin, decât asumându-ţi riscul imbolnavirii letale Cioran a fost pentru mine nerugaciunea cvasi cotidiana, in sensul Necuvintelor lui Nichita Stanescu Am simţit nevoia sa-mi iau, in anumite perioade, porţia mea zilnica HORIA PaTRAŞCU 22 de Cioran, dovada jurnalele mele din anii’ 70,’80 si ’90, in care citez, comentez, parafrazez Cioran Fara sa-l idolatrizez niciodata Opera lui Cioran a reprezentat pentru mine tot timpul revansa pe care trebuia sa mi-o iau impotriva optimismului declarativ, a bulimiei entuziasmului la comanda, a sloganelor despre fericirea egal imparţita tuturor in lumea celei mai mari fericiri posibile Am gasit aceasta inţelegere patrunzatoare a lui Cioran in cartea de faţa Am realizat, citind-o, cât de adecvata si de benefi ca este aceasta perspectiva asupra scrierilor lui Cioran ca terapie Mulţi din citorii lui Cioran participa si ieri ca si azi la o terapie, sunt martorii si potenţialii actori ai unei psihodrame Terapia prin Cioran reprezinta ceea ce am simţit si eu citindu-l, adica mai mult de ceea ce am exprimat vorbind in articolul meu despre lecturile cioraniene, ca despre lecturile rezistenţei Tot ce veţi citi in aceasta carte scrisa de Horia Patrascu reprezinta un mod de inţelegere a lui Emil Cioran care a funcţionat intuitiv si in cazul meu si a miilor de cititori ai lui Emil Cioran din timpul dictaturii si din cele peste doua decenii ale tranziţiei Aceasta mai buna inţelegere va funcţiona de acum, ca mod de utilizare a scrierilor lui Emil Cioran Cartea lui Horia Patrascu infi rma toate prejudecaţile legate de gândirea negativa dar meritul ei, continuu si constant prezent pe fi ecare pagina, este acela de a smulge opera lui Cioran perspectivei optimismului abuziv si utopic propagandist, „optimismului fara conţinut ideatic” Cartea lui Horia Patrascu reprezinta o adevarata si intregita recuperare a tipului de personalitate Emil Cioran: „lucrul cel mai de preţ pe care-l transmite Cioran este ca omul poate fi fericit(s a) in chiar condiţiile constiinţei sale lucide si tragice asupra vieţii, ca bucuria nu presupune in mod necesar spalarea creierului, amputarea oricarui gând negativ sau ingroparea Terapia prin Cioran  Prefaţa 23 capului in faţa oricarei realitaţi inconvenabile” „O asemenea prejudecata ne face sa nu vedem decât o jumatate a fi losofi ei lui, aceea in care e vorba despre disperare, tristeţe, durere si suferinţa, si sa ramânem orbi la cealalta jumatate – in care vorbeste despre fericire, bucurie si extaz, despre posibilitatea de a transfi gura disperarea in beatitudine, despre modurile in care putem obţine cele mai mari bucurii spirituale ” Horia Patrascu dezvolta in analiza sa „extazologia elaborata de Cioran, clasifi carile extrem de nuanţate ale extazelor si trairilor extatice” Nu are sens sa reiau in extenso mulţimea de idei din acest volum dedicat lui Cioran in care cititorul va remarca spiritul analitic, frumuseţea stilului, fi ind tentat sa sublinieze atâtea si atâtea fraze memorabile si liminare As vrea sa inchei, simplifi când ceea ce numim disegno interno in lectura unei carţi cu o idee admirabil exprimata de autorul Terapiei prin Cioran referindu-se la „efectul Cioran”, care, „departe de a fi deprimant sau descurajator, este unul tonifi ant si reconfortant ” Acelasi efect il avea si omul Cioran asupra celor care l-au cunoscut Asupra mea, cu prisosinţa Din acest punct de vedere, eu nu am gasit nici un antagonism intre efectul lecturii operei lui Cioran si cunoasterea omului Cioran Ceea ce dovedeste, o data in plus ca opera lui Cioran este fi lozofi e si psihologie si terapie alternativa, ceea ce a fost adevarata cunoastere din totdeauna Doina Uricariu, New York Terapia prin Cioran  Introducere Introducere Pentru melancolici, timpurile noastre nu sunt deloc usoare Gândirea care fundamenteaza aceasta epoca este cea a gândirii pozitive, iar sub dictatul fericirii, melancolicii au luat locul leprosilor Marginalizaţi, exclusi, condamnaţi, melancolicii pot doar visa nostalgic la vremurile in care melancolia era vazuta ca semn sau condiţie a genialitaţii Noua medicina a sufl etului prevede ca norma a sanataţii psihice optimismul, un optimism absolut bizar câta vreme nu mai este intemeiat de nicio fi losofi e, de nicio inţelegere asupra vieţii si de nicio teodicee prin care sa se explice raţiunile prezenţei raului in lume, vizibil chiar si pentru niste ochi senini si luminosi Spre deosebire de sensul clasic al optimismului, optimismul de azi, in timpurile desacralizate si defi losofi zate pe care le traim, este autoreferenţial, se intemeiaza pe el insusi: nu esti optimist pentru ca exista un bine al lumii si al vieţii (chiar daca ocultat sub aparenţe negative), ci esti optimist — trebuie sa fi i optimist! — pentru ca e bine sa fi i optimist, pentru ca e mai sanatos, pentru ca optimismul „face bine“ Optimismul („gândirea pozitiva“) este un panaceu behaviorist: comporta-te ca si cum totul ar fi bine pentru ca totul sa fi e intr-adevar bine HORIA PaTRAŞCU 26 Gândeste pozitiv, si lumea va fi pozitiva! in felul acesta problema suferinţei, a bolii, a morţii, a singurataţii sau a nedreptaţii s-a rezolvat in mod miraculos, fara sa mai trebuiasca sa ne batem capul cu gasirea vreunei soluţii Binele pe care-l cautau fi losofi i si pe care-l invocau teologii pentru a-si intemeia optimismul a fost atât de lesne si de neasteptat gasit in profesarea optimismului ca mod de viaţa si de gândire Binele nu mai intemeiaza optimismul, caci optimismul insusi este binele Viziunea care sta la baza acestui optimism ipostaziat in standard de comportament este, desigur, la origine, tot una fi losofi ca — in ciuda dezgustului faţa de teoriile complicate si sofi sticate ale fi losofi ei afi sat de omul practic, „al faptelor, nu al vorbelor“ de azi, susţinut de psihologul practician, mereu gata sa-i vina in ajutor cu „reţete“ de succes si de fericire Dictatul optimismului este fundamentat de utilitarism, pentru care orice idee, atitudine sau acţiune se judeca prin efectele sau consecinţele pe care le produc Astfel, criteriul de validare a unei teorii nu mai este adecvarea la fapte si nici macar coerenţa acesteia, ci il reprezinta benefi ciile pe care le produce pentru viaţa concreta a unui individ sau a societaţii Or, adoptarea optimismului sau gândirii pozitive ca stil de viaţa se intemeiaza pe supoziţia (observaţia?) conform careia pesimismul (deprimarea, negativismul) produce efecte nocive, in vreme ce optimismul produce efecte benefi ce pentru viaţa individuala si existenţa sociala Pe cale de consecinţa, pesimismul trebuie respins, in vreme ce optimismul se califi ca drept „adevarata“ cale de urmat a omului utilitarist si pragmatic Nu e cazul sa insistam acum asupra „viciului de procedura“ caracteristic utilitarismului, caci acesta, dezavuând intrebarea „de ce“ in favoarea intrebarii „pentru ce?“ sau „la ce bun?“ ori „la ce foloseste?“, abandoneaza posibilitatea inţelegerii relaţiei de cauzalitate dintre optimism si Terapia prin Cioran  Introducere 27 efectele sale pozitive Nu stim daca atitudinea optimista ca atare produce efecte benefi ce câta vreme nu ne intrebam de ce optimismul este mai efi cient, mai viabil, mai sanatos decât pesimismul Simpla constatare ca asa se intâmpla in practica nu poate servi drept raspuns deoarece optimismul poate fi doar o manifestare a unei personalitaţi complexe structurate in jurul credinţei in existenţa si supremaţia binelui, cu o inţelegere elaborata a sensului prezenţei raului in lume Mai simplu spus, fi losofi a „gândirii pozitive“ crede ca, imprumutând hainele si culorile optimistului, imprumutam odata cu ele si „sufl etul“, si succesul celui care le poarta, ceea ce nu e decât o fetisizare a unui element, care, chiar daca este cel mai vizibil, poate fi si cel mai puţin important in plus, utilitarismul gândirii pozitive nu lamureste deloc insasi chestiunea consecvenţialitaţii: un optimist este mai energic, mai dinamic, mai „sanatos“, mai integrat social datorita optimismului sau, ori este optimist tocmai pentru ca este mai plin de energie (decât un pesimist, mai lipsit de energie vitala), mai „sanatos“ etc Sa presupunem, in ciuda acestor obiecţii de ordin teoretic, ca utilitarismul gândirii pozitive are totusi dreptatea de partea sa Criteriul utilitarist de evaluare a indreptaţirii unei teorii este reprezentat, dupa cum am vazut, de efi cienţa si utilitatea acesteia, astfel incât cel mai nimerit este sa cântarim gândirea pozitiva cu propria-i masura, privind la efectele si faptele carora adoptarea ei le da nastere Or, ceea ce constatam chiar de la prima vedere este ca epoca gândirii pozitive poate fi echivalent numita epoca depresiei Conform statisticilor, depresia este cel mai raspândit fl agel al societaţii noastre, pozitiva totusi pâna in maduva oaselor Desigur ca o parte din vizibilitatea deosebita de care se bucura depresia astazi se explica tocmai prin valoarea suprema care i se da optimismului, in raport cu care, prin contrast, aceasta (raul sufl etesc) HORIA PaTRAŞCU 28 capata aspectul unui rau monstruos Cu toate astea, nu se poate nega ca depresia este tot mai des intâlnita si in forme din ce in ce mai grave si pe o scara din ce in ce mai larga Un Durkheim al zilelor noastre ar fi tentat sa compare numarul de carţi de gândire pozitiva aparute intr-un an si numarul de sinucigasi din acelasi an Paradoxal, recrudescenţa depresiei este concomitenta avântului gândirii pozitive si condamnarii ofi ciale a pesimismului, in felul unei somatizari a unui confl ict refulat in concluzie, indreptaţirea gândirii pozitive — inţelegând prin gândire pozitiva un optimism fara conţinut ideatic — este dezminţita prin chiar standardele de evaluare utilitariste: nu doar ca recomandarea ei ca atitudine optima de viaţa nu a produs efectele scontate, dar coexista cu fenomene opuse celor preconizate Nu doar ca melancolicii nu au devenit peste noapte (mai) optimisti, dar se pare ca numarul lor este intr-o continua crestere De altfel, o contradicţie interna a psihologiei de azi este cât se poate de evidenta Desi recunoaste ca nu exista ierarhie valorica a temperamentelor, temperamente bune si temperamente rele, practica terapeutica urgiseste melancolia si, mai mult sau mai puţin indirect, temperamentul melancolic Tragând ultimele consecinţe, trebuie spus ca psihologia de azi se raporteaza la acest temperament ca la o boala ereditara de care cel nefericit de a se fi nascut sub semnul pamântului si al umorii negre are datoria sa se vindece Dar cum ar putea asimila un melancolic leacuri sau tratamente opuse temperamentului sau fara a se distruge? Ar putea el sa adopte o atitudine in contra sa insusi? Anticipând puţin, Emil Cioran — autorul a carui gândire constituie obiectul carţii de faţa — accepta ca indiscutabil faptul ca predispoziţia la melancolie sau la stari depresive este cauzata de un defi cit al energiei vitale A-i impune unui individ cu un asemenea temperament Terapia prin Cioran  Introducere 29 o atitudine optimista, corespondenta altor resurse energetice, pe care el nu le deţine, nu presupune un consum rapid, masiv si inutil, din energia sa scazuta, nu inseamna adica a-i accentua potenţialul depresogen? Daca predispoziţia spre „gânduri negre“ este intr-adevar cauzata de o slaba dotare a dimensiunii dinamico-energetice a personalitaţii unui om, e cu totul improbabil ca acuta sa constiinţa a morţii si a prezenţei suferinţei in lume sa poata fi inlocuita, pur si simplu, cu o perspectiva fericita asupra vieţii Ignorând fondul temperamental al persoanei in cauza, transferul ideatic va fi doar de suprafaţa si il va obliga pe cel nevoit sa il accepte formal la duplicitate, la o atitudine schizoida, cu atât mai insuportabila cu cât acesta se va simţi vinovat de sentimentele sale ascunse, de melancolia sa „secreta“ Singura soluţie plauzibila ar fi o augmentare a energiei vitale a individului, ceea ce, in condiţiile imposibilitaţii schimbarii temperamentului unei persoane, vom vedea daca si cum este posibil Pentru Emil Cioran, spiritul (ceea ce azi am numi gândire „negativa“) se datoreaza intr-adevar unui minus de vitalitate, unui gol de viaţa, „defi cienţelor vieţii“, de la a caror resimţire „omul naiv“ (optimistul) este prin si de la natura ferit graţie „asimilarii sale in existenţa“, „cufundarii in conţinuturile iraţionale ale vieţii“ Altfel spus, un anumit tip de personalitate nu are cum sa aiba raportarea la lume si la viaţa specifi ca unei alte structuri de personalitate Cioran, pornind de la melancolie ca de la un dat al personalitaţii, propune o cale prin care omul melancolic sa nu fi e infrânt de propria-i melancolie Pentru aceasta el nu trebuie sa fuga de sentimentul vacuitaţii vieţii si al lumii, al zadarniciei, al contingenţei si al prezenţei raului in lume, ci sa le aprofundeze, sa le inţeleaga si astfel sa le schimbe tonalitatea afectiva Antidotul HORIA PaTRAŞCU 30 melancoliei il furnizeaza chiar suferinţa din care provine, cu cât mai pura, cu atât mai efi cienta Remediul melancoliei consta intr-o traire adecvata a suferinţei din care provine, intr-o corectare a „intenţiei“, a tensiunii ei afective, a raportarii la obiectul vizat — si nici intr-un caz in schimbarea, negarea sau reprimarea acelui obiect Remediile propuse de catre religie si fi losofi e (iar astazi de terapiile „pozitive“) urmaresc schimbarea obiectului asa cum s-a constituit el in personalitatea „melancolica“ sau „depresiva“, ceea ce inseamna mai exact — schimbarea personalitaţii „bolnavului“, restructurarea acesteia Obiectul constiinţei lui (prezenţa raului in lume, zadarnicia oricarui efort, singuratatea absoluta a omului) este pur si simplu inlocuit cu obiectul unei alte constiinţe (binele prevaleaza si triumfa, exista solidaritate umana si iubire, exista Dumnezeu) Adica: privita prin alţi ochi, viaţa este frumoasa, ceea ce duce la marirea frustrarii si sentimentului de culpa al subiectului „bolnav“, lipsit de ochi „buni“ Spre deosebire de aceasta practica, Cioran analizeaza lumea melancolicului (sau, daca se prefera, a depresivului) asa cum este ea constituita, fara sa o schimbe pe ascuns cu o alta intrebarea care se pune acum nu mai este daca lumea are un sens sau nu, ci daca si cum se poate trai intr-o lume fara sens Cu Cioran nu ne vom mai intreba despre existenţa lui Dumnezeu, ci despre cum putem exista in absenţa lui Dumnezeu sau in opoziţie cu el, ca fi inţe constrânse sa se autointemeieze in fi ecare clipa Cioran nu va elabora nicio teodicee la capatul careia binele sa triumfe, ci se va opri asupra modului de viaţa optim al unui om pentru care prezenţa raului si a suferinţei sunt evidente si nerascumparabile De asemenea, singuratatea totala, absoluta, a fi inţei umane fi ind postulata, intrebarea care se mai pune este cum pot trai, exista si comunica niste monade — fara vreo armonie prestabilita? Gândirea Terapia prin Cioran  Introducere 31 lui Cioran nu va mai intârzia nici asupra argumentelor care neaga prezenţa morţii in viaţa (de genul: „câta vreme traiesc, moartea nu exista, când moartea exista, eu nu mai traiesc“ sau „cine stie daca acum nu suntem morţi, iar când vom muri ne vom naste cu adevarat“), ci se va intreba cum poate fi totusi traita o viaţa impletita pâna la indistincţie cu moartea Gândul sinuciderii nu va fi nici expediat ca neavenit, dar nici nu va fi transformat in problema esenţiala a oricarei fi losofi i („a raspunde daca viaţa merita sau nu sa fi e traita constituie intrebarea fi losofi ca prin excelenţa“); asumat ca dat fi resc al constiinţei tragice, intrebarea care se pune este, din nou, daca si cum se poate trai cu acest gând, cu tentaţia manifestarii negative a libertaţii de decizie in privinţa propriei vieţi Sentimentul reconfortant, tonic pe care-l incearca cititorul lui Cioran (inexplicabil din punctul de vedere al unei gândiri pozitive pentru care negativul nu ne poate umple decât de gânduri negre, fi ind natural respins de orice om normal) provine din faptul ca se simte de la bun inceput acceptat, din faptul ca nu mai este constrâns sa-si schimbe lumea sau personalitatea sa, asa cum este ea constituita, in sfârsit din faptul ca isi vede exprimate — si prin aceasta validate ca sentimente general-umane! — sentimentele si gândurile taxate in mod obisnuit drept „pesimiste“, „nihiliste“ sau „mizantrope“ Cititorul lui Cioran nu mai este constrâns sa faca un transplant de personalitate pentru a putea trai, nu mai este nevoit sa-si schimbe constiinţa sa asupra lumii pe una mai buna; el afl a, cu bucurie, ca felul sau de a resimţi lumea, de a se raporta la lume, este funcţional, este viabil si ca tipul sau de personalitate este inzestrat pentru o deschidere a fi inţei inspre sensul ei tot atât de bine, daca nu chiar si mai bine, decât celelalte tipuri de personalitate insa lucrul cel mai de preţ pe care-l transmite HORIA PaTRAŞCU 32 Cioran este ca omul poate fi fericit in chiar condiţiile constiinţei sale lucide si tragice asupra vieţii, ca bucuria nu presupune in mod necesar spalarea creierului, amputarea oricarui gând negativ sau ingroparea capului in faţa oricarei realitaţi inconvenabile Trebuie sa recunosc faptul ca o asemenea „invaţatura“ cioraniana ramâne ascunsa, oricât de evident si explicit ar fi ea exprimata in cuprinsul scrierilor sale M-a mirat sa vad ca ea nu a reusit sa traverseze centura de prejudecaţi care inconjura — oricât de stralucite — minţile cititorilor si exegeţilor sai Prejudecata de o redutabila tradiţie conform careia nu trebuie sa gândesti negativ, la limita sa nu mai gândesti deloc, pentru a fi fericit… „Fericiţi cei saraci cu duhul“ sau ecuaţia „constiinţa — suferinţa“, ori „inima inţeleptului este casa tristeţii, a nerodului este casa veseliei“, ca si tehnicile actuale de asa-numita „dezvoltare personala“ bazate — precum injecţiile estetice practicate astazi — pe efectul paralizant asupra activitaţii cogitative, sunt doar câteva exemple de „informaţii“ prin care suntem condiţionaţi sa respingem de plano asocierea gândire negativa–fericire Suntem atât de convinsi in acest sens, incât trecem cu vederea sau dam repede uitarii evidenţele care ne contrazic aceste prejudecaţi, asa cum se intâmpla in cazul lui C ioran O asemenea prejudecata ne face sa nu vedem decât o jumatate a fi losofi ei lui, aceea in care e vorba despre disperare, tristeţe, durere si suferinţa, si sa ramânem orbi la cealalta jumatate — in care vorbeste despre fericire, bucurie si extaz, despre posibilitatea de a transfi gura disperarea in beatitudine, despre modurile in care putem obţine cele mai mari bucurii spirituale Din cauza acestor prejudecaţi nu vedem toata extazologia elaborata de C ioran, indenegabila, clasifi carile extrem de nuanţate ale extazelor si trairilor extatice De altfel, intreaga fi losofi e cioraniana poate fi pusa sub semnul unei intrebari majore: cum poate fi fericit cel care „s-a nascut trist“, Terapia prin Cioran  Introducere 33 cel al carui orizont afectiv si spiritual este astfel constituit incât sa perceapa cu o luciditate deplina nimicnicia si zadarnicia lumii si a vieţii, prezenţa suferinţei, a bolii si a morţii? Cum poate fi fericit aici, in aceasta lume, cel care este convins de nimicul ei? Exista, crede Cioran, o Iluminare si mai esenţiala decât cea suferita de prinţul Siddharta: aceea in care, odata trezit, vede simultan nimicnicia si plenitudinea lumii, zadarnicia si temeinicia ei, suferinţa si fericirea, lumina si intunericul ei Este clipa in care Buddha, sfârsit si incântat de revelaţia sa, cade si imbraţiseaza pamântul, asemenea lui Aleosa Karamazov O asemenea traire extatica, atotcuprinzatoare a vieţii, o antinomie transfi gurata in carne si oase, o sinteza existenţiala — acesta este modul de viaţa pe care Cioran il propune omului tragic, omului lucid De ce totusi Cioran? Asa cum o spune destul de clar si titlul ei, cartea de faţa se situea za in zona acelor incercari de readucere impreuna a doua domenii, psihologia si fi losofi a, care, desparţite din varii motive, nu au incetat sa se caute una pe cealalta Psihologia, in dorinţa ei de a se constitui ca stiinţa a concretului, a fost obligata sa se delimiteze de fi losofi e, chiar atunci când evidenţele pledau in favoarea compatibilitaţii lor, din cauza raului renume pe care pozitivismul l-a impus fi losofi ei: domeniu al teoriilor neverifi cabile, extrem de generale si de abstracte, simpla etapa premergatoare a apariţiei stiinţei De partea cealalta, fi losofi i n-au prea dorit sa reia legaturile cu psihologia, urmas ingrat si pradator, iar acest divorţ de psihologie a insemnat, implicit, si o pierdere a legaturii cu omul concret, viu, in carne si oase, in ciuda faptului ca gânditorii nu au incetat niciodata sa desfasoare cercetari, extrem de relevante, HORIA PaTRAŞCU 34 asupra fi inţei umane incetul cu incetul, si sub presiunea enorma a avântului luat de psihoterapie, argumentele fi losofi lor in favoarea dimensiunii practice, aplicate, chiar terapeutice a fi losofi ei a devenit stins pâna la inaudibil… Cu toate acestea, o parte dintre psihoterapeuţi si-au dat curând seama ca fi losofi a nu este doar o epoca revoluta a istoriei psihologiei, ci un domeniu complementar, actual, viu, din a carui frecventare pot rezulta benefi cii importante pentru propriile demersuri Au rezultat astfel logoterapia, psihoterapia sau analiza existenţiala care au reusit sa se impuna in ciuda reţinerilor si respingerilor formulate de facţiunea „dura“ a psihologilor „pozitivisti“ Nume precum Viktor Frankl, Rollo May, Erich Fromm, Abraham M aslow, Ludwig Binswanger, Paul Tillich, Irvin Yalom sunt astazi ilustre si respectate in comunitatea stiinţifi ca Disidenţa acestora faţa de psihologia pura si dura consta in principal in recunoasterea unor nevoi si sentimente de un ordin special, cum ar fi nevoia de autorealizare spirituala, de inţelegere (nevoia de sens), ori sentimentul fi inţei si al nefi inţei, teama de moarte, anxietatea de libertate s a m d Deschiderea psihologiei de la sufl et (psihic) la spirit, de la instincte la sentimente metafi zice si de la frica de castrare la dorinţa de cunoastere — echivaleaza cu o revoluţionare, desigur stiinţifi ca, a psihologiei Dimensiunea metafi zica a omului (eternele intrebari ale raţiunii) este, in sfârsit, asimilata de psihologi, dupa o perioada de inversunata negare a ei Similara miscarii dinspre psihologie inspre fi losofi e s-a produs, cu o intârziere destul de mare, si o apropiere a fi losofi ei de psihologie, care incepe sa-si redescopere si sa-si reafi rme dimensiunea practica, aplicata, psihologica Gerd Achenbach este considerat a fi iniţiatorul consilierii fi losofi ce, iar Lou Marinoff este cel mai cunoscut si mai fervent susţinator al acestei deopotriva noi Terapia prin Cioran  Introducere 35 si vechi terapeutici Astazi consilierea fi losofi ca cunoaste o tot mai larga raspândire si se bucura de un tot mai mare prestigiu Prin romanele lui, Irvin Yalom a readus in atenţia marelui public soluţiile pe care unii fi losofi le-au dat problemelor cu care, de când e lumea, oamenii se confrunta, fi ecare in parte si pe cont propriu Succesul enorm al romanului Lumea Sofi ei, scris de un profesor de liceu, Jostein Gaarder, dovedeste la rândul sau ca exista o considerabila disponibilitate pentru fi losofi e, o nevoie de fi losofi e, care nu poate fi satisfacuta prin alte substitute Abordarea gândirii lui Emil Cioran in acest orizont mi se pare nu doar oportuna, dar si necesara Opera fi losofului româno-francez suscita astazi un interes aparte, fi ind citita, citata si dezbatuta in tot mai multe carţi de exegeza literara sau fi losofi ca Desi este asociat nihilismului si pesimismului, Cioran isi are cititorii si admiratorii lui, fapt destul de greu explicabil intr-o epoca patronata de comandamentul „gândirii pozitive“ Placerea lecturii unui gânditor negativist este pâna astazi lasata nelamurita, caci „efectul Cioran“, departe de a fi deprimant sau descurajator, este mai curând tonifi ant si reconfortant Problema a fost, cred, prea rapid expediata in zona estetismului atunci când un asemenea efect a fost pus pe seama reusitei stilistice, a frumuseţii expresiei cioraniene in aceeasi logica, fondul ideatic al operei lui Cioran a fost considerat fi e sarac si contradictoriu, fi e lipsit de originalitate — simplu pretext si punct de plecare pentru superba „formula“ sau „defi niţie“, a carei desavârsire ii acorda un loc de cinste, desi cam anacronic, in rândul moralistilor francezi Cioran a devenit astfel un scriitor printre fi losofi si un „fi losof“ printre scriitori, creator ambiguu si derutant, difi cil de interpretat si mai ales greu de reţinut intr-o istorie a ideilor Eticheta de ex-fi losof, de gânditor HORIA PaTRAŞCU 36 certat cu fi losofi a si convertit la literatura (imagine pe care Cioran insusi a incurajat-o) a facut ca analiza scrierilor lui sa porneasca, in majoritatea cazurilor, cu doua prejudecaţi: anume ca Cioran nu este un gânditor al timpului sau si ca Cioran nu are un sistem coerent de idei Una din marile ambiţii ale acestei carţi este sa demonteze aceste prejudecaţi si sa arate, pe de o parte, apartenenţa lui C ioran la epoca sa (abţinându-se sa stabileasca, precum unii dintre interpreţi, fi liaţii de idei intre Cioran si Epictet, Buddha sau Christos) si, pe de alta, parte sa dovedeasca perfecta coerenţa a gândirii cioraniene, continuitatea in timp, sa evidenţieze principiile care intemeiaza intreaga construcţie ideatica si terminologia, de o rigoare conceptuala, pe care fi losoful le pune in joc intr-adevar, curentul de gândire caruia ii aparţine fi losoful româno-francez este existenţialismul ateu1, opţiune care-l plaseaza in familia unui Sartre2 sau Camus Cioran — umanist?!, s-ar putea intreba iritat 1 O delimitare clara si concisa a celor doua tipuri de existenţialism, crestin si ateu, ofera Vasile Dem Zamfirescu: „… umanismul crestin gândeste omul in funcţie de transcendenţa si-l considera dat o data pentru totdeauna, in timp ce existenţialismul ateu vede in om o fiinţa care se autocreeaza prin opţiunile sale si care este devenire […] Am putea constata […] ca dimensiunea axiologica — afirmarea omului ca valoare absoluta si scop in sine — este in esenţa identica in toate umanismele Unde exista, deosebirile nu pot fi decât de nuanţa sau formulare si totusi, intre valorizarea superlativa a omului inţeles ca o creatura si valorizarea superlativa a omului conceput ca propriul sau demiurg se instituie o opoziţie, care este opoziţia dintre concepţiile ce intemeiaza valorizarile “ (Vasile Dem Zamfirescu, Nedreptatea ontica, Editura Trei, 1995, pp 58–59 ) 2 Marturia lui Cioran despre frecventarea fanatica, obsesiva, a cafenelei „Flore“ — locul legendar al existenţialismului — a trecut, in mod bizar, complet neinterpretata, amintita eventual ca o simpla picanterie in cartea sa despre Cioran, Gabriel Liiceanu evita sa-l asocieze existenţialismului, numindu-l „loc de intâlnire al intelectualitaţii franceze“ (G Liiceanu, Itinerariile unei vieţi: Terapia prin Cioran  Introducere 37 cititorul „stiutor“ de Cioran il las sa descopere in cartea de faţa argumentele care susţin aceasta idee, subliniind aici doar câteva semnalmente ale acestei inrudiri: libertatea demiurgica a omului, refuzul divinitaţii si al religiei, respingerea resemnarii, demnitatea omului ca fi inţa revoltata si razvratita impotriva zeilor, situarea omului intre afi rmaţie si negaţie, intre da si nu, incercarea de convertire a negativului la afi rmativ, lupta impotriva destinului (transformata in program politic in Schimbarea la faţa a României), entuziasmul faţa de aparenţe si de imanenţa Cât priveste coerenţa gândirii cioraniene, ne-am luat libertatea sa o prezentam, numai pe jumatate in joaca, sub forma rescrierii acelei teze de doctorat, niciodata susţinuta de C ioran, al carei proiect subintinde intreaga perioada de scriere a carţilor românesti, cea la care ne referim in prezenta lucrare Tema fundamentala a gândirii cioraniene este chiar cea anunţata ca teza de doctorat, anume funcţia gnoseologica a extazului Am ordonat analiza carţilor din perioada româneasca ca pe niste posibile capitole ale acestei teze de doctorat, dat fi ind ca suntem convinsi ca preocuparile sale fi losofi ce din toata aceasta perioada graviteaza in jurul stabilirii diferitelor tipuri de extaz si al modalitaţilor de a le obţine Dupa Cioran, extazul este singura posibilitate de a anula ruptura ontologica dintre subiect si obiect, dintre constiinţa si viaţa, dintre individ si lume Pentru a obţine extazul este necesar E M Cioran, Editura Humanitas, 1995, p 38) si totusi, in amintirea lui Cioran, imaginea lui Sartre, liderul absolut al existenţialismului ateu, este cât se poate de clara: „in ultimul an al razboiului, in 1944, ma duceam in fiecare dimineaţa la ora opt la Saint-Germain-des-Prés, ca un funcţionar, la cafeneaua Flore De la opt la douasprezece si de la doua la opt si de la noua la unsprezece De multe ori, Sartre se afla in apropierea mea Dar eu eram total necunoscut“ („Oceanograf al ororii“, convorbire cu E J Raddatz, apud Gabriel Liiceanu, op cit , p 38 ) HORIA PaTRAŞCU 38 ca suferinţa pricinuita de aceasta ruptura sa fi e mai intâi traita cu o maxima intensitate, adusa pâna la stadiul agonic, care, la punctul sau extrem, isi atinge contradictoriul: disperarea se transfi - gureaza in beatitudine, anistoricul in istoric, neantul in fi inţa in cele din urma, fi inţa umana insasi trebuie sa traiasca extatic, adica sa accepte ca participa la doua lumi diametral opuse: a intelectului si a instinctului, a vieţii si a morţii, a suferinţei si a fericirii Tema extazului a fost abordata si de un alt fi losof român, Lucian Blaga, cu care Cioran are profunde afi nitaţi pe care am incercat sa le aratam in lucrarea de faţa si Lucian Blaga propune ca soluţie la aceeasi problema metafi zica a desparţirii dintre subiect si obiect activarea intelectului ec-static si obţinerea unei antinomii transfi gurate 3 in aceasta privinţa, diferenţa dintre cei doi, sugerata de Cioran insusi intr-o recenzie la Eonul dogmatic, consta in aceea ca, in timp ce Blaga este preocupat de cunoastere intelec tuala ec-statica, Cioran are in vedere o experienţa extatica, vie Cioran aloca analize detaliate fi ecarui tip de extaz — extazul mistic, muzical, politic (fanatismul), poetic, si la un moment dat ne-am pus intrebarea daca nu am putea ordona intreaga opera româneasca a fi losofului in funcţie de tipul de extaz a carui analiza predomina in fi ecare carte: Lacrimi si sfi nţi (extazul mistic), Schimbarea la faţa a României (extazul politic), dar si Cartea amagirilor (extazul muzical) ori Amurgul gândurilor, indreptar patimas si Razne (extazul poetic) Tema extazului este in perfecta concordanţa cu fi losofi a existenţialista, caci insusi conceptul sau fundamental, existenţa, desemneaza situarea in afara sau proiectarea (ek-sistere), aruncarea omului intru lume, inspre moarte si inspre sine insusi 3 Transfigurarea este un concept fundamental atât la Blaga, cât si la Cioran Terapia prin Cioran  Introducere 39 Dar legatura lui Cioran cu psihologia nu este una indirecta, a oricarui fi losof existenţialist care poate fi preluat, cu mai mari sau mai mici difi cultaţi, de catre analiza sau terapia existenţiala Cioran a fost — sau a vrut sa fi e — un psiholog, fapt uitat in unanimitate de catre interpreţii sai! Doctoratul la care s-a inscris, amintit anterior, era in domeniul psihologiei, iar teza sa de licenţa a avut ca titlu si ca tema intuiţionismul bergsonian Vom vedea pe parcursul carţii infl uenţa masiva pe care a exercitat-o fi losofi a bergsoniana asupra gândirii lui Cioran 4 Or, gândirea lui B ergson este alimentata in mod egal de cele doua surse — fi losofi a si psihologia —, fi ind simbioza perfecta a lor De altfel, dupa cum va reiesi cu claritate din capitolele urmatoare, o buna parte din „fi losofi a“ lui Cioran este psihologie in cel mai strict sens al termenului: tipologizarea personalitaţilor umane („omul naiv“, „omul eroic“ si „omul teoretic“), defi nirea si clasifi carea sentimentelor (melancolie, disperare, fericire, plictiseala, bucurie, tristeţe, nostalgie, iubire, dor s a m d ), consideraţiile despre suferinţa, singuratate si indoiala si modalitaţile de a le suporta, respectiv de a le depasi, descrierea psihologiei masculine si feminine, dar si analizele nuanţate din sfera psihologiei sociale sau a asa-numitei „psihologii a popoarelor“ din Schimbarea la faţa a României, ori 4 Este, din nou, cu totul de neinţeles cum aceasta influenţa continua sa ramâna neexplorata de catre exegeţii operei cioraniene, desi liniile ei de forţa sunt vizibil bergsoniene E de mirare ca un fin cunoscator al operei cioraniene, Ciprian Valcan, nu il aminteste pe Bergson in cartea sa despre influenţele franceze si germane asupra operei lui Cioran, decât in treacat, de trei ori (cf Ciprian Valcan, French and German Cultural Influences in Cioran’s Work, LAP LAMBERT Academic Publishing House, 2013) Filosoful sibian Ion Dur este, in aceasta privinţa, o excepţie, fiind dupa stirea noastra singurul care recunoaste si marcheaza puternica influenţa bergsoniana asupra gândirii lui Cioran (cf Ion Dur, Hârtia de turnesol, Editura Saeculum, Sibiu, 2000 ) HORIA PaTRAŞCU 40 detaliata explorare a profi lului psihologic al misticilor si sfi nţilor din Lacrimi si sfi nţi — un veritabil tratat de psihologie a omului religios… si lista ar putea continua (Sa mai amintim doar ca pagini intregi au ca subiect de analiza psihologia omului bolnav — fi zic sau mental ) Se pare ca in disputa dintre fi losofi si literaţi asupra operei lui Cioran, câstiga… psihologii Mai mult decât fi losof sau scriitor, Cioran este — cel puţin in perioada româneasca a creaţiei sale — in primul rând un psiholog, caci pe primul loc al scrierilor sale stau problemele concrete ale confruntarii omului cu frica de moarte, cu boala si durerea, si nu abstruse construcţii speculative De altfel, valoarea terapeutica a fost pentru Cioran criteriul in funcţie de care a judecat orice creaţie umana, inclusiv fi losofi a (de altfel, motivul principal al respingerii fi losofi ei de sistem este ca „nu ajuta la nimic“) Pentru fi inţa bolnava care este omul, niciun alt criteriu nu poate fi potrivit decât acesta Caci ceea ce urmareste fi inţa constienta in toate acţiunile si credinţele sale, prin religiile si fi losofi ile ei, este obţinerea vindecarii, tamaduirea Imensa contribuţie a lui Emil Cioran consta in a ne spune ca insasi dorinţa noastra de vindecare este bolnava, ca promisiunile tuturor mântuitorilor de a ne salva de relele de care suferim sunt ucigase, câta vreme „raul“ esenţial de care vor sa ne salveze este viaţa insasi si ca propria noastra intenţie de a ne salva ascunde tentaţia autosuprimarii A rezista acestei tentaţii — sub toate formele ei — este eroismul si sanatatea fi inţei constiente Paradoxal, omul sanatos este cel care accepta ca viaţa insasi este o boala pe care va face tot posibilul sa o menţina ca atare, sa nu o „vindece“ Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii CAPITOLUL I De la culmile disperarii la culmile beatitudinii Teoria si clasificarea emoţiilor in Pe culmile disperarii 1 Cioran — un metec in cetatea filosofilor O simpatie distanta Cu toate ca in ultima vreme lumea fi losofi ca româneasca este mult mai deschisa pentru acceptarea lui Emil Cioran, exista — mai mult sau mai puţin explicite — destule rezerve care-l ţin inca la marginile ei, acordându-i un statut incert, nedefi nit Cioran pare sa fi e un „apatrid“ in fi losofi a româneasca, un „metec“ privit de catre „cetaţenii“ ei seriosi si cu drepturi depline doar cu o simpatie distanta Sa notam mai intâi ca insasi aceasta usoara simpatie marcheaza o dramatica schimbare de atitudine daca avem in vedere respingerea totala de care a avut parte Emil Cioran in semisecolul comunist 5 Evident, intre aceste doua perioade se situeaza boom-ul românesc al literaturii cioraniene in primul deceniu postrevoluţionar in care Gabriel Liiceanu si editura Humanitas 5 Multe dintre atacurile furibunde la adresa lui Emil Cioran au fost incluse in volumul Pro si contra Emil Cioran: intre idolatrie si pamflet, Antologie, cuvânt-inainte si note de Marin Diaconu, Editura Humanitas, Bucuresti,1998 HORIA PaTRAŞCU 42 reusesc sa-l transforme pe Emil Cioran intr-un autor de mare succes in spaţiul românesc Una din explicaţiile pentru care Cioran este privit cu o „simpatie distanta“ o gasim chiar aici: noul val de fi losofi români (cercetatori, profesori) este compus din cei care in anii ’90 erau tineri afl aţi in miezul perioadei lor de formare Prinsi la interferenţa dintre doua cursuri istorice, ei poarta — volens-nolens — pecetea fi ecaruia Ei s-au format concomitent la doua scoli — cea ofi ciala, din care reprezentanţii vechiului regim nu doar ca nu disparusera in urma evenimentelor revoluţionare, ci devenisera apologeţii lui, edulcorându-l si netezindu-i asperitaţile — si cea neofi ciala reprezentata in primul rând de Editura Humanitas si Grupul de Dialog Social, care condamnau cu fermitate comunismul si care incercau crearea unui arc peste timp, dincolo de perioada comunista, coborând in epoca interbelica De la ideea reinstaurarii monarhiei pâna la editarea in extenso a scriitorilor interbelici, toate se inscriu intr-un proiect utopic de reluare a istoriei de acolo unde ea ramasese in clipa venirii la putere a comunistilor Nu intâmplator, generaţia aceasta va fi numita a „noilor interbelici“ Doar ca „noii interbelici“ sunt fatalmente sortiţi sa asculte in si de ambele parţi Cei care apara sau indulcesc realitaţile vechiului regim le sunt profesori sau parinţi, iar cei care il condamna si care propun o schimbare radicala a societaţii raspund radicalismului si nevoii de innoire atât de proprii vârstei tinere Cioran cade cum nu se poate mai bine in acest vârtej istoric: dintre toţi interbelicii, el pare cel mai tânar si cel mai nou El este in egala masura si cel mai radical, mai rebel, mai revoltat intoarcerea cu cincizeci de ani in urma este scutita — graţie lui C ioran — sa mai para anacronica Cioran nu este vetust, batrânicios, invechit, ci, dimpotriva, proaspat, viu, debordant in plus, Cioran benefi ciaza Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 43 si de aura gloriei literare franceze Tinerii il citesc fascinaţi pe „tânarul“ octogenar Cioran, ascultând in acelasi timp discursul celalalt, care susţine ca Cioran nu e fi losof (ci „gânditor“, „scriitor“, „eseist“, „estet“, „poet“, „artist“) si ca, in alta ordine de idei, intoarcerea in timp nu e posibila, iar comunismul a avut si parţile lui bune Ei bine, tocmai aceasta formare a specialistilor in fi losofi e de astazi la intersecţia celor doua discursuri explica intru câtva simpatia distanta a acestora faţa de Emil Cioran, simpatie care-l impinge intr-o zona marginala, ambigua a fi losofi ei Pe de alta parte, putem spune ca Cioran insusi este autorul nu doar al carţilor sale, ci si al receptarii lor Mai precis, Cioran si-a regizat singur, si-a inscenat cu buna stiinţa excluderea din câmpul „banalei“ fi losofi i in zona interesanta a marginii, a vecinataţii cu literatura, a gândirii neconvenţionale A reusit acest lucru recurgân d la doua „trucuri“, la doua capcane atât de bine concepute, incât cititorul nici nu isi da seama ca le-a cazut victima, e vorba de trucul atemporalitaţii si al „certei cu fi losofi a“6 Ca cele doua trucuri sa reuseasca, Cioran creeaza un cadru atemporal — in asa fel incât sa para ca inaintea lui nu a mai existat nimeni, ca este primul care vorbeste, ca ideile ii vin din cer sau din infern, in niciun caz din carţi: cu câteva rare excepţii, referinţele din carţile sale sunt la Dumnezeu si la Satana, ori la Iisus si Buddha Lipsesc, asadar, referinţele livresti, iar bibliotecile — desi, asa cum o recunoaste singur, a fost un cititor pasionat — par, atunci când le aminteste, niste invenţii inutile Cioran scrie ca si cum ar fi singurul om si ca si când ideile ar fi monopolul sau absolut Se 6 Titlul carţii lui Gabriel Liiceanu, aparuta in 1992 la Editura Humanitas, in care, in capitolul final intitulat „Cioran sau filosofia ca anti-filosofie“, acrediteaza ideea desparţirii lui Cioran de filosofie imediat dupa terminarea facultaţii HORIA PaTRAŞCU 44 creeaza astfel iluzia unei originalitaţi totale Dincolo de iluzia de perspectiva, exista si o negare teoretica a importanţei istoriei si istoricitaţii, un elogiu adus eternitaţii, un dispreţ explicit pentru istorici, care au naravul de a relativiza, de a contextualiza, de a stabili conexiuni si relaţii de cauzalitate Cioran a invaţat insa de la singuratate nu ca e singur, ci singurul 7 Istoricul fi losofi ei care nu se lasa pacalit de un asemenea truc stie de pilda ca sursa (sau cel puţin manifestarea) unui asemenea dispreţ faţa de istorie si istoricism poate fi usor depistata si la un fi losof precum Friedrich Nietzsche sau Henri Bergson Asadar atemporalitatea jucata de Cioran este una cât se poate de temporala, are istoria ei, adepţii, condiţiile si oponenţii ei „Cearta cu fi losofi a“ este si ea o cearta fi losofi ca, o cearta care nu dovedeste de la sine divorţul de fi losofi e, ci poate chiar contrariul Orice fi losof se cearta in felul sau cu fi losofi a, neaga tradiţia de pâna la el, propune alte metode de cunoastere sau alte fi nalitaţi ale ei, dar toate acestea nu il fac mai puţin fi losof Or, cititorii — cel puţin din România — au cazut prada dublei capcane confundând „eul liric“ cu persoana autorului, acordând credit total persoanei I din carţile lui Cioran intre „eul“ narator si autor este insa o delimitare clara chiar daca Cioran s-a straduit — si in mare parte a si reusit — sa o estompeze sau chiar sa o anuleze Stilul sau literar a convins atât de bine, incât mulţi dintre cititorii sai au fost uimiţi sa afl e ca scriitorul Emil Cioran se comporta in viaţa sa reala ca un om oarecare: râde, isi ingrĳ este sanatatea, este precaut, compatimitor, prietenos, are slabiciunile lui, fricile si bucuriile lui Cei care se asteptau ca dincolo de carţile sale sa intâlneasca in persoana autorului lor un Zarathustra care tuna si fulgera au fost oarecum dezamagiţi, dar 7 Emil Cioran, Amurgul gândurilor, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991, p 7 Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 45 si atrasi de latura „omeneasca“ a lui Cioran, picanteriile ocupând un spaţiu destul de intins in literatura ce i-a fost dedicata, chiar si atunci când lipseste miza memorialistica Deloc intâmplator, carţile scrise pâna acum despre Cioran in România aparţin in mare parte unor autori care nu au o formaţie fi losofi ca, ci una fi lologica Sunt rare cercetarile facute cu instrumentele fi losofi ei, de catre specialisti in fi losofi e si aceasta tocmai din cauza statutului ambiguu, incert pe care Cioran il ocupa, asa cum am vazut, in lumea fi losofi ca Literaţii, pacaliţi de aparenţa sa ne-fi losofi ca, literara, se grabesc sa-l preia si sa-l asimileze, doar ca, fi ind lipsiţi de o anume enzima, in scurt timp dovedesc ca nu-l pot digera 2 Cioran: filosof sau psiholog? Insomnia — o experienţa bergsoniana Ideea ca Cioran se desparte la un moment dat de fi losofi e este impartasita si vehiculata de catre cel care l-a reimpus in cultura româna, e vorba de editorul sau in România, scriitorul si profesorul de fi losofi e Gabriel Liiceanu in „Cearta cu fi losofi a“8, Gabriel Liiceanu scrie ca „odata cu terminarea facultaţii, Cioran se desparţise defi nitiv de fi losofi a de sistem, de fi losofi a ca produs al «gândirii pure» si, cu atât mai mult, de comentariul ei academic “9 Doar ca fi losofi a de sistem nu este singura fi losofi e posibila, iar a-i respinge 8 „Cioran sau filosofia ca antifilosofie“ in Gabriel Liiceanu, Cearta cu filosofia, Editura Humanitas, Bucuresti, 1992, pp 135–189 Prima parte a acestui capitol, Itinerarul unei vieţi, va fi reluata, intr-o forma usor modificata in Itinerariile unei vieţi: Emil Cioran Apocalipsa dupa Cioran Trei zile de convorbiri — 1990, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, pp 7–65 9 Gabriel Liiceanu, Cearta cu filosofia, Editura Humanitas, Bucuresti, 1992, p 144 HORIA PaTRAŞCU 46 pe Kant, Hegel sau Fichte nu inseamna in mod necesar a schimba „eul vid al fi losofi lor“ pe „eul concret al scriitorului, al poeţilor, al scepticilor, al moralistilor“, pe eul „corespondenţelor, al jurnalelor intime, al memoriilor“ 10 Convertirea lui Cioran de la fi losofi e la literatura s-ar fi petrecut — conform propriilor spuse pe care insa nu trebuie sa le luam tale quale — in urma experienţei insomniei 11 Asa cum se vede si din fragmentul citat, experienţa inseamna fapt plus interpretare Or, faptul insomniei — fenomen care apare, asa cum afl am din cartea citata, la vârsta de 17 ani, deci in momentul când intra la Facultate a de Litere si Filosofi e, nu-l impiedica pe Cioran sa studieze, sa citeasca marii fi losofi si sa creada in fi losofi e 12 Dimpotriva, aceasta epoca este una deopotriva a insomniei si a cultului pentru fi losofi e 13 Ceea ce survine intr-adevar la sfârsitul studiilor sale este transformarea acestui fapt in experienţa prin interpretarea 10 Ibidem, p 145 11 „Atunci am inceput sa vad lucrurile intr-un mod deosebit Crezusem intotdeauna orbeste in filosofie, eram fascinat de marile sisteme — Kant, Hegel, Fichte Dar, incepând din momentul in care ceva ma silea sa ramân treaz intreaga noapte, de când pentru mine noaptea si ziua erau acelasi lucru in vreme ce pentru alţii incepea, cu fiecare dimineaţa, o noua viaţa, din momentul acela deci a luat nastere pentru mine o continuitate absoluta, exasperanta, care cu timpul a luat proporţii si care m-a facut sa descopar ca filosofia nu gasea un raspuns la intrebarile stârnite de aceasta experienţa a mea, ca ea era facuta de oameni fara temperament si fara istorie si am abandonat-o, de dragul experienţei, al lucrurilor traite, al nebuniei cotidiene “ („Cioran cavaliere del malumore“, in La Republica, 13 octombrie 1982, cit in Cearta cu filosofia, ed cit , pp 144–145 ) 12 „Anii de facultate (1928–1932) sunt dedicaţi cu precadere lecturilor de filosofie germana: Schopenhauer, Nietzsche, Simmel, Worringer, Wölfflin, Fichte, Hegel, neokantienii, Husserl “ (Ibidem, p 142 ) 13 „La saptesprezece ani, când se inscrie la Facultatea de Litere si Filosofie din Bucuresti (suntem in 1928), Cioran este un adolescent teribil («… eram asemeni unui demon»), chinuit de crize de insomnie — «… mi se intâmpla sa Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 47 si valorizarea lui Abia aceasta experienţa este una care-l va marca pe Cioran si felul in care a conceptualizat-o si a formulat-o la acea vârsta va reveni aproape neschimbat in evocarile târzii ale acesteia Asa-zisa „desparţire“ de fi losofi e are loc, conform lui Gabriel Liiceanu, „odata cu terminarea facultaţii“ (la 21 de ani), deci mult dupa ce fenomenul insomniei atinsese un prag critic (la 17 ani), ceea ce inseamna ca nu insomnia propriu-zisa, ci interpretarea si valorizarea acesteia o transforma intr-o experienţa cruciala a vieţii sale Felul in care descrie aceasta experienţa cincizeci de ani mai târziu este pe deplin lamuritor deoarece de la o asemenea distanţa in timp lucrurile sunt formulate mult mai direct si mai schematic Iar ceea ce-si aminteste Cioran este ca „marile sisteme“ (Kant, Hegel, Fichte) inceteaza sa-l mai fascineze, iar experienţa insomniei adica a unei stari de veghe neintrerupte, il face sa aiba acces la o continuitate absoluta care-l determina la rândul ei sa abandoneze fi losofi a in favoarea experienţei, a lucrurilor traite, a nebuniei cotidiene 14 La terminarea facultaţii, insomnia este interpretata ca o revelare a continuitaţii absolute, la care oamenii normali nu au acces, acestia fi ind prada iluziei — intreţinuta de alternanţa starii de veghe cu starea de somn — ca viaţa cunoaste odata cu zorii fi ecarei zile un nou inceput in urma acestei revelaţii, alege „experienţa, lucrurile traite“ etc Oricât ar fi dorit Cioran disimularea acestui lucru, termenii pe care ii foloseste fac parte dintr-un vocabular fi losofi c bine circumscris, iar ideile sale imprumuta mult dintr-o fi losofi e inca la moda la acea epoca: bergsonismul Nu e nevoie sa te desprinzi de nu inchid un ochi vreme de saptamâni» — si obsedat de problema morţii…“ (Ibidem, p 141 ) 14 Loc cit , p 145 HORIA PaTRAŞCU 48 fi losofi e pentru a combate sistemele fi losofi ce, caci Henri Bergs on o facuse el insusi având pretenţia de a edifi ca nu doar o alta fi losofi e, ci adevarata fi losofi e, adevarata metafi zica Ca si Bergson, C ioran denunţa sistemul fi losofi c, ca si Bergson, il aminteste adesea pe Kant ca fi ind principalul exponent al „fi losofi ei“ (a se citi al falsei fi losofi i), ca si Bergson, recurge si recomanda folosirea imaginilor, a metaforelor, a limbajului plastic — mult mai efi ciente in exprimarea adevarului decât conceptele si ideile generale Ca si Bergson, Cioran vorbeste de experienţa, traire, viaţa interioara, crestere, sporire launtrica, transfi gurare Ca si pentru Bergson, pentru Cioran muzica si mistica sunt experienţe privilegiate prin care poţi avea acces la „esenţe“ Ca si pentru Bergson, pentru C ioran graţia este suprema manifestare a fi rescului, elogiul graţiei ocupând mult spaţiu in prima sa carte Adeziunea lui Cioran la bergsonism poate fi probata extrinsec prin faptul ca devine licenţiat in fi losofi e cu o teza despre intuiţionismul bergsonian susţinuta cu doar doi ani inainte de publicarea carţii Pe culmile disperarii, mai exact in 1932 Mai mult decât atât, doi ani dupa publicarea primei sale carţi, in 1936, Cioran se arata fi del fi losofi ei bergsoniene, dupa cum reiese din memoriul inaintat Institutului Francez din Bucuresti in care isi exprima intenţia de a redacta o teza la Paris in care sa se ocupe de „condiţiile si limitele intuiţiei“ si in care sa puna in legatura „ideile despre intuiţie cu o anumita categorie de probleme pe care intuiţionismul contemporan le-a pus in mod special in lumina: funcţia gnoseologica a extazului; transcendentul in actul constiinţei intuitive; semnifi caţia fi liaţiei Plotin-Eckhart-Bergson“ 15 Provenienţa preocuparilor si admiraţiei sale pentru mistica transpare cu claritate in 15 Citat in G Liiceanu, op cit , p 143 Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 49 fragmentul citat „Mistica“ cioraniana este — asa cum vom avea prilejul sa o aratam mai târziu mai pe larg — o mistica „fi losofi ca“, daca nu chiar o mistica bergsoniana Fapt este ca in 1937 Cioran reuseste sa plece la Paris, unde va trai ca bursier al Institutului Francez (obiectul bursei fi ind redactarea tezei despre intuiţionism) pâna in 1944, adica pâna la 33 de ani Chiar daca teza a ramas nerealizata, chiar daca acceptam ca Cioran nu s-a ocupat mai deloc de proiectul sau doctoral, traiectoria sa profesionala (in care trebuie sa includem si cei doi ani petrecuţi la Berlin intre 1933 si 1935 ca bursier al Fundaţiei Humboldt, la vremea respectiva fi ind doctorand in psihologie16 si anul de profesorat de la Liceul „Andrei saguna“ din Brasov din 1936) ne spune cu totul altceva decât ca la 22 de ani, adica imediat dupa terminarea facultaţii, Cioran s-a desparţit de fi losofi e Dimpotriva, pâna la 33 de ani Cioran are un traseu profesional neintrerupt in domeniul fi losofi ei, fi ind prins intr-o forma sau alta intr-o activitate de fi losof profesionist Pâna la 33 de ani, „carnetul de munca“ al lui Cioran nu cunoaste nicio suspendare a activitaţii: licenţiat in fi losofi e, bursier Humboldt la Berlin, profesor de fi losofi e la Brasov, bursier al Institutului Francez la Paris in tot acest rastimp, Cioran are o susţinuta activitate publicistica in reviste academice, cu rigori scolastice, asa cum sunt Revista de Filosofi e, Gândirea, Revista teologica, Arhiva pentru stiinţa si reforma sociala 17 16 „in acelasi an (1932, anul susţinerii examenului de licenţa — n m ) se inscrie la doctorat — specialitatea psihologie […] la sfârsitul lui 1933, ajunge la Berlin ca bursier al Fundaţiei Humboldt (séjour-ul german ia sfârsit in 1935) “ (Ibidem, pp 143, 146 ) Se pare ca aici influenţa cea mai puternica o va primi de la Ludwig Klages, pe care-l considera „omul cel mai implinit din câţi am cunoscut pâna acum“ (Vremea, 3 decembrie 1933, cit in Gabriel Liiceanu, op cit , p 146 ) 17 in Emil Cioran, Singuratate si destin Publicistica 1931–1944, ediţie ingrijita de Marin Diaconu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991, gasim texte aparţinând HORIA PaTRAŞCU 50 Ideea ca imediat dupa terminarea facultaţii Cioran a fugit, in urma multor nopţi de nesomn, din gospodaria ordonata a fi losofi ei in padurile literaturii, misticii si poeziei unde s-a salbaticit se dovedeste a fi doar un mit Faptul insomniei nu a insemnat prin el insusi o cotitura, o rasturnare a valorilor vieţii lui Cioran Ca sa capete aceasta semnifi caţie, faptul insomniei a trebuit sa fi e interpretat, semnifi cat, valorizat Potenţialul sau revelatoriu vine abia in urma acestei interpretari, si nu invers si ce altceva este insomnia pentru Cioran daca nu depasirea „timpului spaţializat“, a timpului vazut ca o „insiruire de puncte“ si patrunderea in zona „duratei interioare“ acolo unde nu exista decât continuitate?18 Somnul este o iluzorie intrerupere a timpului, o instinctiva matematizare a duratei, o „imparţire“ a curgerii continue a duratei Somnul introduce un interval acolo unde — de fapt — nu exista decât continuitate, un „spaţiu“ gol acolo unde — de fapt — nu este decât timp plin Cel care se trezeste are certitudinea ca o ia din nou de la inceput Doar ca durata nu are sfârsit si deci nici inceput: „Nu exista decât un neintrerupt avânt de schimbare — o schimbare intotdeauna in mod clar filosofiei, de la recenzii la carţi de filosofie, pâna la articole in care atât limbajul, cât si ideile ţin de discursul filosofic, si nu de cel literar Spicuiesc câteva titluri: „Sensul culturii contemporane“, „Perspectiva pesimista asupra istoriei“, „Noi si Hegel“, „Moduri de contemplaţie“, „Stilul interior al lui Lucian Blaga“, „Crestinismul si scandalul pe care l-a adus in lume“ etc 18 „in final, mi s-a parut ca am regasit durata interioara pura, continuitatea ce nu este nici unitate, nici multiplicitate si nu intra in niciunul din cadrele noastre […] De asta data ţintim esenţa insasi a mobilitaţii si simţim ca ea se confunda cu efortul a carui durata este o continuitate indivizibila […] Dar momentele timpului si poziţiile atenţiei nu sunt decât instantanee luate de inteligenţa asupra continuitaţii duratei si miscarii “ (Henri Bergson, in Introducere in metafizica, Institutul European, Iasi, 1998, pp 19 si 21 ) Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 51 aderenta siesi intr-o durata ce se lungeste fara sfârsit“ 19 Abia când, prin insomnie, sacadarea ritmului biologic somn–veghe inceteaza putem auzi melodia continua a duratei, o melodie care creste fara intrerupere si fara incetare Insomnia este o experienţa privilegiata, o experienţa „metafi zica“ prin care — alaturi de altele — avem acces la esenţe si realitaţi ultime 20 Bergsonismul pare sa fi e pentru Cioran mult mai mult decât ceea ce ne-am obisnuit sa credem prin fi ltrul acelora care-l socotesc pe Cioran un dezertor din fi losofi e Intuiţionismul nu este doar un simplu pretext de obţinere a unor stipendii academice, un siretlic menit a-i „fi nanţa insomniile“ Dar este acesta un modus vivendi, o fi losofi e care a raspuns intrebarilor, preocuparilor si nelinistilor sale? Prin discursul sau edifi cator, intuiţionismul se preteaza unui asemenea rol, iar temperamental Cioran este perfect compatibil cu acest tip de edifi care inca un lucru mai trebuie amintit: intuiţionismul se plaseaza la intersecţia dintre fi losofi e si psihologie, o intersecţie pe care Cioran o traverseaza, dupa cum vom vedea, in ambele sensuri, opera sa fi losofi ca fi ind rezultatul unui comerţ intens intre cele doua domenii De altfel, psihologia, in versiunea propusa de Bergson, este o fi losofi e practica, este dimensiunea ei aplicata, traita, importanta pentru viaţa Emil Cioran este un fi losof „cu acte in regula“, iar „desparţirea de fi losofi e“ este de fapt o desparţire doar de fi losofi a teoretica, 19 Ibidem, p 22 20 Nu intâmplator primul vizat in asa-numita desparţire de filosofie este Kant, cel despre care Henri Bergson scrisese: „Greseala lui Kant consta in aceea ca a socotit timpul ca fiind un mediu omogen El nu pare sa fi remarcat ca durata reala e alcatuita din clipe asezate unele in interiorul altora si ca atunci când ia forma unui intreg omogen e din cauza ca se exprima spaţial “ (Eseu asupra datelor imediate ale constiinţei, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1993, p 152 ) HORIA PaTRAŞCU 52 desprinsa de viaţa si o adoptare a bergsonismului ca fi losofi e a vieţii, a vitalului si o renunţare la fi losofi a abstracţiilor goale ale fi losofi ei tradiţionale21; apelul la experienţa nu necesita o abandonare a fi losofi ei, ci tocmai dimpotriva22, iar interesul sau pentru mistica este derivat din bergsonism23, din dubla sa specializare — fi losofi ca si psihologica A fost pâna acum ignorata perspectiva psihologica pe care Cioran o proiecteaza asupra temelor majore ale fi losofi ei, faptul ca Cioran vorbeste in mod asumat din poziţia unui psiholog sau a unui fi losof practician Pe lânga faptul ca Cioran elaboreaza o intreaga teorie a sentimentelor — e drept a unor sentimente spirituale, o intreaga clasifi care a bolilor spirituale ale fi inţei umane (bazata pe inţelegerea constiinţei insasi ca boala, ca neajuns estenţial al fi inţei umane), el propune si o terapeutica a acestor boli spirituale Vom vedea la timpul respectiv in ce masura se poate vorbi despre vindecare — dat fi ind ca boala fundamentala a omului — constiinţa — este constitutiva fi inţei 21 Iata ce spune Bergson despre sisteme filosofice intr-un fragment a carui tonalitate „cioraniana“ este frapanta: „Cel mai mult i-a lipsit filosofiei precizia Sistemele filosofice nu sunt croite pe masura realitaţii in care traim Sunt prea vaste pentru ea Examinaţi unul dintre ele, oricare veţi voi: veţi vedea ca se poate la fel de bine aplica si unei lumi in care nu ar exista plante ori animale, nimic altceva decât oameni; in care oamenii s-ar putea lipsi de mâncare si bautura; sau in care n-ar dormi, n-ar visa, n-ar divaga; sau in care s-ar naste decrepiţi si-ar sfârsi prunci; in care energia ar urca panta degradarii; in care totul ar merge pe dos si toate câte sunt ar fi rasturnate Un adevarat sistem este un ansamblu de concepţii atât de abstracte, deci atât de vaste, incât alaturi de noi isi afla loc orice posibil, ba chiar si imposibilul “ (Ibidem, p 17 ) 22 „Adevarul este ca o existenţa nu poate fi data decât intr-o experienţa Daca e vorba despre un obiect material, experienţa se va numi viziune, contact, percepţie exterioara in general; când va viza spiritul, va capata numele de intuiţie “ (Henri Bergson, „Despre punerea problemelor“, op cit , p 49 ) 23 „… experienţa filosofica se va alatura celei a marilor mistici in ce ne priveste, credem ca aici salasluieste adevarul “ (Ibidem, p 50 ) Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 53 umane sau doar de o con-vieţuire, o acceptare a bolii incurabile, ori de o depasire a ei pe un alt plan, tocmai printr-o impingere la extreme, prin radicalizarea suferinţei, prin agonie Presupunând ca Cioran s-a desparţit de fi losofi e odata cu teza de licenţa despre Bergson nu este tocmai acest fapt prin el insusi deosebit de semnifi cativ? Cautarea fi losofi ca — ca orice cautare de altfel — se poate incheia si când ai gasit, nu doar când nu ai gasit ceea ce cautai De ce am crede ca in cazul lui Emil Cioran aceasta a fost sistata odata cu bergsonismul, mai curând decât ca si-a afl at obiectul? in plus, acceptând ca a fost sistata, si nu soluţionata n-ar spune nimic faptul ca devenirea fi losofi ca a lui Cioran s-a oprit la Bergson? in perioada germana a formarii sale, adica intre 1933 si 1935, soluţia bergsoniana cristalizeaza in jurul dihotomiilor si dualitaţilor tragice ale lui Ludwig Klages: spirit–sufl et, viaţa–voinţa, viaţa–constiinţa 24 intâlnirea cu fi losofi a vieţii din Germania este extrem de importanta pentru structurarea si defi nitivarea propriilor idei fi losofi ce, asa cum o si dovedeste un text aparut in acelasi an cu prima sa carte in „Stilul interior al lui Lucian Blaga“, C ioran incearca sa il apropie pe Blaga — un fi losof pe care la vremea 24 „A elaborat o interpretare a civilizaţiei occidentale, de la Grecia antica la epoca moderna, bazata pe polaritatea dintre «spirit» si «suflet» in lucrarea sa cea mai importanta, sistemul de metafizica intitulat Spiritul ca antagonist al sufletului (1929–1932), si-a indreptat atenţia asupra dialogului tragic care domina intreaga cultura si tradiţie, cel dintre viaţa (suflet) si voinţa (spirit) in antichitatea «pelasgica» (termen derivat de la pelasgi, locuitorii legendari ai Greciei inainte de sosirea populaţiilor elene), sufletul individual pulsa de viaţa ritmica a cosmosului, dar impunerea spiritului va fi destinata sa-l transforme in constiinţa, in acea constiinţa care-si extrage propriul obiect din viaţa si-l fixeaza in irealitate, in afara experienţei “ (Enciclopedia de filosofie si stiinţe umane, Editura All Educaţional, Bucuresti, 2007, p 556 ) HORIA PaTRAŞCU 54 respectiva il admira fara rezerve si caruia ii recenzeaza carţile — de vitalism, ocazie cu care face câteva precizari sintetice asupra vitalismului, singurul reprezentant amintit al acestui curent fi ind Ludwig Klages Afl am astfel ca acesta din urma „susţine in forma extrema dualismul viaţa–spirit, menţinând acesti termeni in cea mai categorica ireductibilitate“, ca denunţa „forţa devitalizanta a spiritului“ si „activitatea pustiitoare a intelectului “25 3 Pe culmile disperarii — o explozie laborioasa Cioran a detestat comentatorii si comentariile, relativizarile aduse de situarile in timp si de fi liaţiile de idei El isi prezinta carţile ca pe niste explozii, ca pe niste rabufniri, ca pe niste descatusari ale unei imense energii Ramasa nemanifestata, neexprimata, o asemenea energie launtrica risca sa-l sufoce, asa incât scrisul devine o necesitate terapeutica Personalitate adamica, el lasa impresia ca numeste pentru prima oara lucrurile, ca experienţele sale sunt primordiale si exemplare inaintea lui nu mai exista decât Dumnezeu si Diavolul, iar singura alteritate umana este femeia Carţile sale ne fac sa credem ca fi ecare cuvânt al lor vine dintr-un imbold natural de a numi, ca fi ecare idee se datoreaza unui instinct al gândirii Pentru Cioran existenţa inseamna biografi e De aceea, a face metafi zica ar insemna pentru el a-si scrie memoriile Copilaria este Paradisul, iar parasirea ţinutului natal echivaleaza cu alungarea din Rai Maturitatea sta sub semnul constiinţei, in vreme ce copilaria sta sub semnul ritmurilor cosmice al solidaritaţii cu viaţa imparţirea pe care o face K lages vârstelor umanitaţii o regasim, 25 Emil Cioran, „Stilul interior al lui Lucian Blaga“, in Gândirea, an XIII, nr 8, decembrie 1934, pp 334–336, in Singuratate si destin, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991, p 277 Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 55 aproape in aceiasi termeni, in imparţirea pe care o face Cioran vârstelor vieţii sale Pentru el, epoca pelasgica este cea a copilariei, in vreme ce epoca maturitaţii este epoca spiritului, a constiinţei Anulând zicala „orice carte e din carţi“ si parând ca scrie din el insusi, cu cerneala propriilor umori, mai ales cu cea furnizata de „bila neagra“, Cioran intreţine in acelasi timp impresia ca ceea ce scrie — venind din viaţa, din traire, din contactul direct cu „iraţionalul“ vieţii — nu poate fi „redus“ la forme, la ordine, la idei Ce poate contraveni mai mult vieţii decât ordinea? Ce poate fi mai opus trairii decât logica? Viaţa corodeaza intelectul Acest tip de receptare a carţilor sale — dupa cum spuneam, Cioran este nu doar autorul carţilor sale, ci si al felului in care sunt citite — a fost atât de bine inradacinat, incât apare exprimat ca atare de un interpret ca Michael Finkenthal: „Cioran e eluziv; la el nu exista un «sistem» si nici concluzii extrase din premise Nu putem decât sa cautam «rezonanţe», acele momente rare si preţioase când parem a inţelege, când cuvintele lui Cioran declanseaza in noi o emoţie ciudata sau un gând care, pentru o clipa, pare sa ne lumineze si sa ne risipeasca indoielile insa, de cel mai multe ori, imaginile strafulgerate dispar aproape imediat si uitam lucrul pe care l-au revelat Mai pastram doar un gust ciudat, o amintire vaga, un sentiment de tristeţe si goliciune“ 26 Câta dreptate are Finkenthal vom vedea in continuare când vom analiza cartea de debut a lui Emil Cioran, Pe culmile disperarii Ne intereseaza in primul rând sa vedem daca un asemenea text — la prima vedere involburat, haotic, poetic, mai degraba aparţinând 26 Michael Finkenthal, „Noi contururi ale portretului lui Cioran“ in Wilhelm Kluback si Michael Finkenthal, Ispitele lui Cioran, Editura Univers, Bucuresti, 1997, p 34 HORIA PaTRAŞCU 56 literaturii decât fi losofi ei — are o teza pe care incearca sa o argumenteze, daca deci prezinta o unitate ideatica, daca exista o ordine a ideilor, o consecvenţa a lor, defi niţii clare, distincte si mai ales constante Cine s-ar astepta ca Cioran sa ramâna fi del pe tot parcursul carţii sale defi niţiei pe care a dat-o la un moment dat melancoliei, sa nu uite nicio clipa diferenţa dintre melancolia dulce si melancolia neagra si dintre acestea si tristeţe? Cine s-ar astepta ca Cioran — cel care face elogiul haosului si contradicţiei — sa clasifi ce dupa criterii bine delimitate trei atitudini „gnoseologice“ ale omului, apoi sa gaseasca anumite sentimente specifi ce fi ecareia? Cioran este la momentul scrierii carţii doctorand in psihologie, iar prima sa carte pare sa fi e o carte de „psihologie metafi zica“, un tratat extrem de elaborat al emoţiilor, starilor, sentimentelor si dispoziţiilor afective care mĳ locesc contactul cu realitaţile ultime 4 Lirismul ca terapie prin scris Filosoful-psiholog va deschide chiar din cartea de debut, intr-un mod abrupt, discuţia despre sentimente Nu orice fel de sentimente, e vorba de unele sentimente aparte, de ordin spiritual Anumite „experienţe spirituale“27 precum experienţa iubirii, experienţa suferinţei, experienţa morţii (ca obsesie sau presentiment al morţii), experienţa nebuniei (sau a presentimentului nebuniei) se pot dovedi modalitaţi privilegiate de intuire a unei realitaţi semnifi cative Ele sunt valoroase tocmai prin capacitatea de strapungere a ordinii aparente si exterioare a realitaţii inspre 27 Expresia ii aparţine lui Emil Cioran si o intâlnim in chiar prima pagina a carţii sale: „in acest caz (daca nu am recurge la expresie — n m ) am trai cu o intensitate infinit bogata intreaga acea crestere interioara pe care experienţele spirituale o dilata pâna la plenitudine “ (Pe culmile disperarii, Editura Humanitas, 1990, p 5 ) Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 57 o (dez)ordine esenţiala si launtrica a ei Prin aceste experienţe avem acces la subiectivitatea noastra, la interioritatea noastra cea mai profunda Ele au darul de a ne smulge din exterior, din afara noastra si de a ne „arunca“ in adâncurile culminante ale subiectivitaţii proprii 28 Realitatea pe care o descoperim astfel are notele duratei bergsoniene: actualizeaza intreaga experienţa trecuta29, este muzicala, este „creatoare“, adica sta sub semnul cresterii, sporirii interioare, este fl uida 30 Prin lirism aceste experienţe declanseaza sentimentul metafi zic al existenţei, o cunoastere directa, afectiva, traita a esenţelor Sentimentul metafi zic al existenţei este deopotriva eliminare a aparenţelor si patrundere intr-o „zona esenţiala “ De aceea el este de „natura extatica“ si „orice metafi zica isi are radacina intr-o forma particulara de extaz“ 31 Alte experienţe care fac posibila trairea unui asemenea sentiment metafi zic al existenţei sunt aici amintite: singuratatea, indoiala 28 „Pentru ce e liric omul in suferinţa si in iubire? Pentru ca aceste stari, desi diferite ca natura si orientare, rasar din fondul cel mai adânc si mai intim al fiinţei noastre, din centrul substanţial al subiectivitaţii noastre, care este un fel de zona de proiecţie si radiere“ (Ibidem, p 7) 29 „O senzaţie de actualitate, de prezenţa complexa a conţinuturilor sufletesti se naste ca un rezultat al acestei cresteri, asemanatoare unui paroxism muzical “ „Când tot ce ai tu ca trecut sufletesc palpita in tine intr-un moment de nemarginita incordare, când o prezenţa totala actualizeaza experienţe inchise si când un ritm isi pierde echilibrul si uniformitatea…“ (Ibidem, p 5, 6) 30 „O fluiditate, o curgere interioara contopeste intr-un singur elan, ca intr-o convergenţa ideala toate elementele vieţii launtrice si creeaza un ritm intens si plin“ (Ibidem, p 10) 31 „si ma intreb daca adevaratul sentiment metafizic al existenţei este posibil fara aceasta eliminare a straturilor superficiale si a formelor individuale Caci numai printr-o purificare a existenţei de elementele ei contingente si intâmplatoare se poate atinge o zona esenţiala Sentimentul metafizic al existenţei este de natura extatica si orice metafizica isi are radacina intr-o forma particulara de extaz “ (Pe culmile disperarii, ed cit , p 57 ) HORIA PaTRAŞCU 58 si, mai ales, disperarea 32 Interiorizarea duce la universalitate, e drept ca nu la o universalitate „extensiva“, ci la una calitativa 33 Cum ne amintim, in memoriul catre Institutul Francez pentru obţinerea unei burse doctorale (1936), Cioran menţiona interesul pentru „funcţia gnoseologica a extazului“, una din problemele pe care intuţionismul contemporan le ridicase in capitolul Extaz, Cioran discuta despre aceasta funcţie gnoseologica a extazului Extazul este „extazul radacinilor ultime ale existenţei“; acesta nu duce atât la o imbogaţire a cunoasterii, cât declanseaza „sentimentul unei participari esenţiale“ Extazul este o poarta de intrare spre „sâmburele interior al existenţei“, disponibil „in cea mai simpla si esenţiala viziune“ si trait cu maximum de „incântare metafi zica“ in continuare, Cioran ne lamureste cât se poate de limpede ca extazul de care vorbeste nu are nimic in comun cu extazul religios 34 Extazul religios este doar una dintre formele posibile de extaz Extazul la care se refera aici, un extaz imanentist, trimite nu in afara, dincolo, ci inauntru, dincoace; nu spre un prim motor nemiscat, ci spre un sâmbure; nu spre cer, ci spre radacini; nu 32 Ibidem, p 58 33 „Experienţele subiective cele mai adânci sunt si cele mai universale, fiindca in ele se ajunge pâna la fondul originar al vieţii Adevarata interiorizare duce la o universalitate, inaccesibila acelora care ramân intr-o zona periferica Interpretarea vulgara a universalitaţii vede in aceasta mai mult decât o forma de complexitate in intindere, decât o cuprindere calitativa, bogata“ (Ibidem, p 7) 34 „in mod gresit se admite numai forma extatica religioasa Exista o multiplicitate de forme care depind de o formaţie spirituala specifica sau de o structura temperamentala, si care nu trebuie neaparat sa duca la transcendenţa De ce n-ar exista un extaz al existenţei pure, al radacinilor imanente ale existenţei? si nu se realizeaza o astfel de forma extatica in acea adâncire care destrama valurile superficiale pentru a inlesni accesul sâmburelui interior al lumii?“ (Ibidem, p 57) Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 59 spre marea si oceanul dumnezeirii in care atâţia sfi nţi au vrut sa se piarda, ci spre izvoare Metafi zica lui Cioran este o metafi - zica fara transcendenţa, o metafi zica in care viaţa isi e propriul sau principiu, iar lumea aceasta, fi ind singura, este si singurul Absolut 35 Acest tip de extaz il poate incerca si un sceptic inchis in lumea lui „de indoiala si disperare“, dovada ca radacinile metafi zicii „sunt tot atât de complicate ca si radacinile existenţei“ Relaţia dintre o traire si o exprimare lirica este direct proporţionala: cu cât sentimentul este mai intens incercat, cu atât nevoia de expresie a acestuia este mai acuta; cu cât interiorizarea este mai profunda, cu atât exteriorizarea este mai imperioasa 36 Chiar daca aparţin unor niveluri radical diferite — expresia ţinând de ordine, unitate, forma, exteriorizare, sistem, in timp ce sentimentul metafi zic al existenţei ţine de plenitudine, diferenţiere extrema si o „efervescenţa din cele mai fecunde“ — acestea ajung sa interfereze, cam in acelasi fel in care Henri Bergson descria intâlnirea dintre intuiţie si inteligenţa: „Oricum, intuiţia nu se va comunica decât prin inteligenţa Ea este mai mult decât ideea, dar pentru a se transmite, va trebui sa se foloseasca de idei Se va adresa, de preferinţa, celor mai concrete idei, celor care inconjura inca o 35 „A ajunge la radacinile acestei lumi, a realiza beţia suprema, incântarea extatica, experienţa originarului si a primordialului este a trai un sentiment metafizic plecat din extazul elementelor esenţiale ale firii Extazul ca exaltare in imanenţa, ca o iluminare in lumea aceasta, ca viziune a nebuniei acestei lumi — iata un substrat pentru o metafizica — valabila chiar si pentru ultimele clipe, pentru momentele finale “ (Ibidem, pp 57–58 ) 36 „A fi liric inseamna a nu putea ramâne inchis in tine insuţi Aceasta necesitate de exteriorizare este cu atât mai intensa cu cât lirismul este mai interior, mai profund, mai concentrat “ (Ibidem, p 7 ) HORIA PaTRAŞCU 60 urma de imagini Acum, comparaţiile si metaforele vor sugera doar ceea ce nu reusim sa exprimam“ 37 Cum temeiurile existenţei se manifesta in propria subiectivitate, sentimentul metafi zic al existenţei inseamna de fapt o traire subiectiva extrem de profunda, o adâncire in actualitatea propriei subiectivitaţi Cioran compara aceasta traire in prezentul vieţii interioare cu experienţa muzicala La fel cum, in muzica, sunetele se succed unul dupa altul, aproape indistinct unul de celalalt, intr-o curgere continua, fara rupturi, fara separari, tot asa, in fl uxul vieţii interioare, starile se inlanţuie fi resc si creator, intr-o succesiune graţioasa si, mai ales, vie Ceea ce scrie despre stilul lui Lucian Blaga intr-unul din articole sale se potriveste in egala masura lirismului pe care-l teoretizeaza aici Rolul principal al lirismului este „convertirea muzicalului in plastic sau, cu alte cuvinte, a infi nitului in forma Tot ceea ce este fl uiditate insesizabila, curgere nesfârsita, pornire spre destramare si ispitire de abis, tot ceea ce este planant si irezistibil se contureaza in forma, se cristalizeaza in planuri si limite Muzicalul din noi este marea noastra tentaţie“ 38 Cine ramâne doar la nivelul expresiei si al exprimabilului este un om superfi cial, abstract, lipsit de acces la dimensiunea metafi - zica a vieţii Cine, dimpotriva, cunoaste aceasta dimensiune, afl ata dincolo de expresie, deci de gândire, a coborât pâna la „sursele ultime ale vieţii“, pâna la radacinile sau izvoarele sale, a avut un contact nemĳ locit cu ceea ce inseamna viaţa in fundamentul sau Numai datorita acestui sentiment metafi zic „experienţele spirituale“ amintite de Cioran au valoare, numai intrucât il pot face sa apara Iubirea, suferinţa, singuratatea, obsesia morţii sau 37 Henri Bergson, op cit , p 43 38 „Stilul interior al lui Lucian Blaga“ in Singuratate si destin, ed cit , p 276 Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 61 nebunia nu pot fi puse alaturi decât pentru ca au in comun o posibila emergenţa a sentimentului metafi zic Exprimarea sentimentului metafi zic este diferita de modul curent de exprimare Expresia provine acum dintr-o alta zona decât cea cu care o asociem in mod obisnuit Nu mai vine din „prea-puţinul“ gândirii schematice si simplifi catoare, ci din „preaplinul“ unei vieţi bogate si complexe Expresia nu este ordonatoare, ci marturisitoare 39 Ea nu mai pune „ordine in lucruri“, ci exprima lucrul ca atare Expresia lirica nu mai provine din exterior, din privirea detasata a raţiunii inspre o lume pretins obiectiva si exterioara, ci dintr-o experienţa care depaseste distincţia raţionala dintre subiect si obiect Fondul originar al vieţii de care vorbeste Cioran este o „lume a vieţii“ careia ii aparţin deopotriva „subiectul“ si „obiectul“, tocmai pentru ca este anterioara rupturii ontologice dintre subiect si obiect, dintre constiinţa si viaţa Iata un prim remediu terapeutic al suferinţei de a exista, schiţat inca din primele pagini ale carţii de debut, remediu asupra caruia va reveni si in alte carţi: scrisul, in special modul liric de exprimare, ne poate ajuta nu doar sa facem faţa suferinţei de a exista (neajunsului de a fi nascut, cum va spune mai târziu, parafrazând titlul celebrei carţi a lui Ott o Rank, Trau matismul nasterii), dar si de a o putea depasi, de a o putea transforma in bucurie, in extaz Marea miza a psihoterapiei cioraniene nu este, asa cum vom avea prilejul sa vedem si mai târziu, eliminarea suferinţei 39 „Sunt prea puţini aceia care pot suporta astfel de experienţe pâna la sfârsit Exista totdeauna o primejdie serioasa in menţinerea unor conţinuturi care se cer obiectivate, in inchiderea unei energii cu tendinţa de explozie, deoarece poţi atinge un moment când nu mai poţi stapâni o energie debordanta si atunci prabusirea rezulta dintr-un preaplin Sunt trairi si obsesii cu care nu se poate vieţui Nu este atunci o salvare in a le marturisi?“ (Pe culmile disperarii, ed cit , p 6 ) HORIA PaTRAŞCU 62 fi e printr-o inţelegere „superioara“ a raţiunilor ei, a unui logos ultim care, punând raul prezent in slujba unui bine fi nal, il face sa devina o simpla aparenţa, dupa modelul stoic, fi e printr-o „gândire pozitiva“, printr-un optimism autoindus — asa cum se recomanda in prezent Marea idee a terapeuticii propuse de Cioran este ca tocmai prin aprofundarea suferinţei, prin radicalizarea si intensifi carea ei pâna la paroxism se poate ajunge la transfi gurarea acesteia, la transcenderea ei in punctul ei extrem, agonia se invecineaza cu extazul, tristeţea, cu bucuria, suferinţa, cu fericirea Nu evitarea durerii si cautarea placerii — cum recomanda o clasica terapeutica fi losofi ca — este calea pe care omul ar trebui sa o urmeze Odata ce ai luat cunostinţa de suferinţa, ea nu mai poate fi propriu-zis evitata Iar cea mai mare suferinţa este cea a constiinţei suferinţei Asadar, „eliberarea“ de suferinţa o poţi obţine numai mergând pâna la capat pe drumul suferinţei insesi Prin scris, acest drum devine suportabil, extrema tensiune la care esti supus putându-se relaxa prin expresie De asemenea, lipsa de ordine cu care te confrunţi pe acest drum, pierderea oricarui reper sigur, haosul prin care esti nevoit sa inaintezi odata ce ai renunţat la falsele certitudini ale naivitaţii gasesc in scris o compensare Simpla descriere a unei probleme joaca deseori acelasi rol cu al rezolvarii ei 5 Trei atitudini in faţa vieţii sau trei tipuri de personalitate Când vorbeste despre gnoseologie, Cioran nu poate sa nu dezvolte si o antropologie Nu exista o singura raţiune, cu legi universale pe care orice fi inţa umana le poseda, chiar atunci când nu este constienta de ele Obiectul cunoasterii este viaţa Dar Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 63 cunoasterea, in sensul ei propriu, presupune dualitatea subiect– obiect Numai ca exista fi inţe care participa intr-un mod naiv, spontan si natural la viaţa, fi inţe solidare cu „fl uxul vieţii“ in cazul acestor fi inţe nu putem vorbi de cunoastere, intrucât, daca ar cunoaste, ar insemna sa se desprinda de viaţa, deci sa nu mai fi e ceea ce sunt Cunoasterea apare acolo unde aceasta desparţire s-a produs, acolo unde viaţa s-a „rupt“ in subiect si obiect De aceea constiinţa implica transcendenţa vieţii Din momentul in care devin constient, viaţa este in afara mea, in faţa mea, imi e opusa (obiect) Devin constient de viaţa in urma unor „experienţe spirituale“, precum experienţa suferinţei, a disperarii, a singurataţii Dar, paradoxal, aceleasi experienţe care ma separa de viaţa „mi-o fac mai accesibila“: „Oricât m-as fi zbatut eu in aceasta lume si oricât m-as fi separat de ea, distanţa dintre mine si ea n-a facut decât sa mi-o faca mai accesibila “40 Cunoasterea este, prin natura ei, extatica in doua sensuri: pentru ca reveleaza „sâmburele existenţei“ ca fi ind in afara subiectului cunoscator si pentru ca, prin intensitatea deosebita a experienţelor spirituale, se realizeaza un salt in interiorul existenţei Desi in mod explicit Cioran nu vorbeste decât despre doua atitudini fundamentale — atitudinea naiva si atitudinea eroica41 — pe parcursul carţii mai poate fi discriminata inca o „atitudine“: este vorba de atitudinea „gânditorului abstract“, categorie care-i 40 Ibidem, p 174 41 „Nu exista decât doua atitudini fundamentale: cea naiva si cea eroica Restul se incadreaza in nuanţele dintre ele Ca sa nu mori de imbecilitate, n-are sens sa alegi decât intre aceste doua si cum naivitatea, pentru omul care a ajuns in faţa acestei alternative, este un bun pierdut, pe care este problematic daca-l mai poţi recâstiga, mai ramâne doar eroismul Atitudinea eroica e ste privilegiul si blestemul celor dezintegraţi din viaţa, al celor suspendaţi si incapabili de orice satisfacţie sau fericire “ (Pe culmile disperarii, ed cit , p 73 — „Dezintegrarea din viaţa“ ) HORIA PaTRAŞCU 64 include pe „inţelepţii acestei lumi“ Având o raportare intelectuala la lume si la sine, acesti indivizi nu au nicio cunoastere metafi zica a realitaţilor ultime, cel puţin pâna ce nu traiesc pâna la paroxism anumite experienţe spirituale 42 Asadar, metafi zica este o ocupaţie faustica, potrivita numai eroilor tragici Din celelalte atitudini in faţa vieţii, Cioran o apreciaza doar pe aceea naiva, incercând — fara succes — sa gaseasca de pe culmile disperarii o „trecatoare“ spre aceasta zona a uniunii primordiale cu viaţa 43 Raportarea la aceasta atitudine este una nostalgica, din moment ce acela ce a avut parte de o vitalitate inalta cunoaste si cele mai ample depresii Cealalta atitudine, cea teoretica, este dispreţuita profund de autorul carţii Pe culmile disperarii, ca fi ind a o atitudine a insensibilitaţii, opacitaţii si comoditaţii Iata, asezate intr-un tabel, cele trei atitudini — atitudinea naiva, eroica si teoretica — despre care vorbeste Emil Cioran, cu caracterisiticile fi ecareia discutate in funcţie de sase teme: relaţia cu viaţa, valoarea defi nitorie, dispoziţia afectiva fundamentala, disponibilitatea la tragic, relaţia cu cosmosul, relaţia cu celalalt 42 O face de pilda atunci când opune gânditorul organic omului abstract care gândeste doar pentru „placerea de a gândi“ („Asupra morţii“, Pe culmile disperarii, ed cit , p 32) sau atunci când se refera la inţelepţii acestei lumi care urmaresc o „indiferenţa“ si o „eliberare care nu inseamna nimic“ („Renunţarea“, op cit , p 135), inţelepţi care sunt „comozi, fricosi si rezervaţi“, „insensibili atât la durere cât si la placere“, al caror suflet este „rece si ingheţat“, care dau sfaturi si vorbesc in maxime, cu o alura de „transcendenţa si superioritate“ („Frumuseţea flacarilor“, op cit , p 139) 43 „Orice educaţie si orice efort spre a atinge fericirea sunt de la inceput sterile Orice ai face, nu poţi deveni fericit daca ai apucat pe drumul nefericirii Poţi trece de la fericire la nefericire; drumul invers nu e posibil Ceea ce inseamna ca fericirea poate avea surprize mai dureroase decât nefericirea “ („Principiul satanic in suferinţa“, op cit , p 181 ) Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 65 44 45 46 47 Atitudinea naiva (a celui care este integrat in viaţa, asimilat vieţii) Atitudinea eroica (a celui dezintegrat din viaţa, care si-a pierdut complet naivitatea si care nazuieste zadarnic la refacerea paradisului pierdut) Atitudinea teoretica/ abstracta/ inţeleapta (a celui care vrea sa se „elibereze“ de viaţa si de dorinţa) Relaţia cu viaţa „iubire instinctiva si organica pentru un farmec natural al lumii“44 „cunoasterea, dusmana declarata a vieţii“45 „eliberarea prin omorârea dorinţei“46 Valoarea definitorie armonie47 trairea intensa a contradicţiilor48 Indiferenţa, impasibilitate, resemnare49 Dispoziţia afectiva fundamentala „bucurie virginala“50 insatisfacţie, incapacitate de a fi fericit, disperare51 Comoditate, frica, reţinere/rezerva, gol interior, raceala afectiva, sterilitate52 Disponibilitatea la tragic Opacitate la tragic53 Receptivitate acuta la tragic54 Incapacitate de a resimţi tragicul55 Relaţia cu cosmosul Solidaritate intre individ si cosmos56 Dezagregare, sentimentul singurataţii si al parasirii, al haosului57 Distanţare, detasare, obiectivitate58 Erotism Iubirea pasionala59 Donjuanism (din preaplin)60 Donjuanism (din deficienţa)61 44 „Dezintegrarea din viaţa corespunde unei pierderi totale a naivitaţii, acest dar incântator pe care ni l-a distrus cunoasterea, dusmana declarata a vieţii “ (Pe culmile disperarii, ed cit , p 72 ) 45 „Renunţarea“, op cit , p 135 46 „Nu toţi oamenii au pierdut naivitatea; de aceea, nu toţi oamenii sunt nefericiţi Aceia care au trait si traiesc asimilaţi, naivi, in existenţa, nu din prostie sau imbecilitate — caci naivitatea exclude astfel de deficienţe, ea fiind o stare mult mai pura —, ci dintr-o iubire instinctiva si organica pentru un farmec natural al lumii, pe care naivitatea il descopera intotdeauna, aceia ating o armonie si realizeaza o integrare in viaţa, care merita a fi invidiata sau cel puţin apreciata de cei care ratacesc pe culmile disperarii “ (Pe culmile disperarii, ed cit , p 72 ) 47 „in sentimentul graţios al vieţii, aceasta este simţita ca o tensiune imateriala, ca un flux pur de vitalitate, ce nu depaseste niciodata armonia imanenta oricarui ritm graţios “ („Esenţa graţiei“, op cit , p 92 ) HORIA PaTRAŞCU 66 48 49 50 51 52 53 54 55 56 57 48 in „Contradicţii si inconsecvenţe“, „Asupra tristeţii“, „Dezintegrarea din viaţa“, „Despre realitatea corpului“, „Apocalips“, „Esenţa graţiei“, „Istorie si eternitate“, „Entuziasmul ca forma a iubirii“, „Frumuseţea flacarilor“, „Principiul satanic in suferinţa“ 49 „Frumuseţea flacarilor“, op cit , p 139 50 „A nu ţi se proiecta dureros in constiinţa contradicţiile este a atinge bucuria virginala a naivitaţii, este a fi incapabil de tragedie si de constiinţa morţii, care presupun o complexitate din cele mai deconcertante si o dezagregare paradoxala “ (Ibidem, p 73 ) 51 Vezi nota 41 „Disperarea prezinta un paroxism al individuaţiei, o interiorizare dureroasa si singulara pe culmi, o izolare a omului in lume Toate starile rezultate dintr-o rupere a contactului normal cu lumea si care te duc inspre culmile singurataţii individuale intensifica fenomenul individuaţiei, determina pâna la paroxism individualizarea omului in lume “ (Ibidem, p 92 ) 52 „Frumuseţea flacarilor“, op cit , p 139 53 „Naivitatea este opaca pentru tragic, dar e deschisa pentru iubire, caci omul naiv, nefiind consumat de propriile sale contradicţii interioare, are destule rezerve pentru a se darui “ (Ibidem, p 73 ) „Viaţa entuziastului nu cunoaste tragicul, fiindca entuziasmul este singura expresie de viaţa complet opaca pentru fenomenul morţii “ (p 118) 54 „Pentru acela care a realizat dezintegrarea din viaţa, tragicul câstiga o intensitate extrem de dureroasa, deoarece contradicţiile nu se petrec numai in el insusi, ci si intre lume si el “ (Ibidem, p 73 ) 55 „inţeleptul nu cunoaste tragicul pasiunii, nu cunoaste frica de moarte, precum nu cunoaste avântul si riscul, eroismul barbar, grotesc sau sublim “ („Frumuseţea flacarilor“, op cit , p 139 ) 56 „in naivitate individuaţia nu reprezinta un principiu de tragism, fiindca in naivitate individul nu e separat de lume, ci este asimilat organic fluxului iraţional al existenţei […] …(in naivitate) nu incerci dualismul care izoleaza pe om in lume din cauza hipertrofiei constiinţei “ (Principiul satanic in suferinţa“, op cit , p 196 ) 57 „Câta singuratate trebuie pentru a avea spirit! Câta moarte in viaţa si câte focuri launtrice! Singuratatea neaga atâta din viaţa, incât inflorirea spiritului rezultata din dislocarile vitale devine aproape insuportabila […] Nimeni nu este insa incântat, in fondul fiinţei lui, de aceasta achiziţie catastrofala pentru viaţa care este spiritul si cum sa fii incântat de aceasta viaţa fara farmec, fara naivitate si fara spontaneitate? Prezenţa spiritului indica totdeauna un minus de viaţa, multa singuratate si suferinţa indelungata “ („Pasiunea absurdului“, op cit , pp 19–20 ) Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 67 58 59 60 Dupa cum reiese si din acest tabel, metafi zica nu este pentru toata lumea Metafi zica este caracteristica unei anumite atitudini, atitudinea tragica, eroica in faţa vieţii Celelalte doua atitudini sunt opace la metafi zica din motive cu totul diferite unele de celelalte Cei afl aţi in categoria oamenilor abstracţi sunt opaci din cauza unei insensibilitaţi, in vreme ce aceia care intra in categoria naivitaţii poseda o alta sensibilitate Este vorba de sensibilitatea magica, opusa celei metafi zice 61 Sensibilitatea magica — sentimentul ca toate iţi stau in putere si ca universul este la dispoziţia ta Aceasta sensibilitate presupune 58 „Oamenii care traiesc indiferent, carora natura nu le ofera decât o obiectivitate fada si rece, desi pot fi perfect mulţumiţi cu viaţa, ea nu este mai puţin pentru ei o suma de ocazii pierdute Caci ei nu pot depasi o forma de vizualitate ordinara La omul comun, vazul, in loc sa inghita obiectul, il izoleaza, il indeparteaza de la orice posibilitate de integrare si asimilare “ („Principiul satanic in suferinţa“, op cit , p 174 ) 59 „Iubirea, cu cât e mai intensa, e mai individuala si mai legata de o specificare a obiectului Barbaţii care iubesc cu adevarat, cu o pasiune puternica, nu pot iubi in acelasi timp mai multe femei, ci numai una Cu cât pasiunea este mai intensa, cu atât obiectul pasiunii capata o proeminenţa mai mare “ („Entuziasmul ca forma a iubirii“, op cit , p 119 ) 60 „Iubesc mai multe femei acei care nu pot iubi Donjuanismul este avantajul si defectul celor certaţi cu Eros, dar care au destule rezerve de viaţa pentru a nu ajunge la o impotenţa psihica sau erotica Necesitatea de a varia aspectele lumii, nascuta dintr-o plictiseala organica, duce in domeniul iubirii la donjuanism Toţi oamenii care au dus viaţa interioara pâna la ultimele ei limite, care au disperat de sensul vieţii si care se chinuiesc pe culmi, sunt in mod fatal donjuani, intocmai ca si antipodul lor, oameni ingusti, lipsiţi de viaţa interioara, cu posibilitaţi extrem de reduse de inţelegere si simţire “ („Principiul satanic in suferinţa“, op cit , p 189 ) 61 „Viaţa prezinta aceasta ciudata dualitate de a intruni in realizarea exterioara pe cele doua tipuri opuse de oameni: pe deficienţi si pe cei preaplini Tot simţul psihologic este in a percepe daca cineva a ajuns la o forma respectiva de viaţa din preaplin sau din deficienţa Unul poate fi vicios si imoral din deficienţa, altul din exces; unul poate ajunge la disperare din incapacitate, din lipsa de rezistenţa si de gândire, altul din exces de problematica si de interioritate “ (Ibidem ) HORIA PaTRAŞCU 68 comuniunea cu viaţa Optimismul magic presupune ca absolut totul este rezolvabil, bolile vindecabile, difi cultaţile surmontabile Pentru sensibilitatea magica nu exista moartea ca „realitate fatala si universala“ Constiinţa magica nu s-a separat de viaţa, are un caracter vital Nu doar ca cel cu o asemenea sensibilitate traieste ca si cum nu ar muri niciodata, dar orice moarte are un caracter accidental, contingent si nu necesar si universal Lipsita fi ind de sentimentul ireparabilului si al fatalitaţii, sensibilitatea magica nu are nicio deschidere metafi zica Ea poate fi deci opusa sensibilitaţii metafi zice 62 6 Pe culmile disperarii — un tratat de psihologie metafizica Este posibila o ierarhizare a sentimentelor si starilor in aceasta prima carte a lui Cioran? Au ele o defi niţie pe care si-o pastreaza pe tot parcursul carţii? Putem imagina o scara a starilor si sentimentelor, ale carei trepte sunt delimitate in funcţie de criteriul tragismului, cea mai inalta fi ind disperarea? Multe din rândurile carţii de faţa ne indeamna sa credem acest lucru Unele din cele mai importante discriminari ale sentimentelor si starilor sufl etesti, discriminari uneori extrem de nuanţate, isi gasesc originea in chiar aceasta valorizare Melancolia este deosebita de tristeţe intrucât tristeţea este mai tragica decât melancolia, indoiala este mai puţin 62 „… bucuria oamenilor cu sensibilitate magica, a acestor oameni care simt ca pot totul, carora nicio rezistenţa nu le pare prea mare si niciun obstacol insurmontabil Magia presupune o astfel de comuniune cu viaţa, incât orice manifestare subiectiva este o expresie a pulsaţiei totale a vieţii Este in ea toata plenitudinea integrarii in fluxul vieţii, toata exuberanţa activarii in sensul si direcţia imanenta a acestei vieţi Sensibilitatea magica nu poate duce decât la bucurie, deoarece pentru ea nu exista iremediabilul, ireductibilul si fatalul, ca elemente din structura interioara a existenţei “ (Ibidem, pp 107–108 ) Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 69 intensa decât disperarea, dar si ea cunoaste doua forme in funcţie de apropierea de disperare: indoiala organica si indoiala cerebrala Poate parea surprinzator ca Cioran nu leaga sentimentul disperarii de sublim, ci de grotesc Ea nu aduce niciun fel de mareţie, fi e ea si tragica a omului Disperarea nu lasa in urma ei un chip nobil, ale carui trasaturi le-a slefuit si le-a rafi nat, ci, dimpotriva, un chip ravasit, chinuit, care stârneste mai curând râsul decât plânsul, batjocura, decât compasiunea intr-un cuvânt, disperarea nu are nimic de-a face cu poza tragica, atât de exaltata in neoclasicism, de pilda Cioran deconstruieste neiertator totul, inclusiv disperarea Disperatul metafi zic nu are nimic din fragilitatea trestiei cugetatoare a lui Pascal Disperarea este grotesca, iata una din cele mai curajoase afi rmaţii din cartea de debut a lui Cioran Disociind disperarea de sublim si asociind-o grotescului, el pune disperarea in contradicţie cu seninatatea: „grotescul este negaţia absoluta a seninataţii, aceasta stare de puritate, transparenţa si luciditate atât de departe de disperare, din care nu pot rasari, in primul rând, decât haosul si neantul “63 7 Boala si depresia reveleaza imanenta mortii in viata Sentimentul agoniei intr-unul din capitolele carţii de debut, e vorba de secţiunea intitulata „Asupra morţii“, Cioran stabileste ca nu se poate vorbi despre moarte fara experienţa agoniei Agonia nu inseamna numai momentul in care moartea se imbina cu viaţa, ci constiinţa faptului ca moartea este imanenta vieţii Experienţa agoniei rastoarna perspectiva metafi zicii crestine pentru care viaţa continua 63 Ibidem, p 26 HORIA PaTRAŞCU 70 si dincolo de moarte O asemenea experienţa scoate la lumina imanenţa morţii in viaţa insasi 64 Numai un individ care, trecând prin diferite episoade care l-au facut sa nu mai aparţina vieţii, sa se rupa de fl uxul ei inconstient, la care nu se poate participa decât prin naivitate, atinge o inţelegere agonica asupra morţii Experienţele cele mai importante in acest sens sunt, conform lui Cioran, boala si starile depresive 65 Bolile reprezinta o dezintegrare din viaţa intrucât, pe de o parte, ele anihileaza sentimentul eternitaţii vieţii (sentiment natural), iar pe de cealalta parte, ele te pun literalmente in prezenţa morţii, te fac sa simţi cum moartea inainteaza in viaţa, obligându-te sa porţi un razboi de rezistenţa, de aparare, nu unul de cucerire, caci moartea nu poate fi cucerita, ci doar facuta sa-si amâne atacul ei fi nal De partea lor, starile depresive reveleaza obiectivitatea sensibila a morţii Se intâmpla asa pentru ca starile depresive presupun un „proces de interiorizare“ atât de amplu si de profund, incât la capatul acestuia „descopera o regiune unde viaţa se imbina cu moartea, unde omul nu s-a desprins prin individualizare de 64 „Viaţa ca o lunga agonie si ca drum inspre moarte nu este altceva decât o alta formulare a dialecticii demonice a vieţii, dupa care aceasta naste forme pentru a le distruge intr-o productivitate iraţionala si imanenta Multiplicitatea formelor vitale nu se insumeaza intr-o convergenţa transvitala sau intr-o intenţionalitate transcendenta, ci se realizeaza intr-un ritm nebun, in care nu poţi recunoaste altceva decât demonia devenirii si a distrugerii Iraţionalitatea vieţii se manifesta in aceasta expansiune debordanta de forme si conţinuturi, in aceasta pornire frenetica de a substitui aspecte noi celor uzate, fara ca aceasta substituire sa insemne un plus apreciabil sau o insumare calitativa “ (Pe culmile disperarii, ed cit , p 38 ) 65 Cu toate acestea „revelarea imanenţei morţii in viaţa se realizeaza in genere prin boala si stari depresive Exista, desigur, si alte cai, dar acelea sunt cu totul accidentale si individuale, ele neavând o capacitate de revelare ca bolile si starile depresive“ (Ibidem, p 33 ) Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 71 sursele primare ale existenţei si unde ritmul nebun si demonic al lumii activeaza in deplina lui iraţionalitate “66 Moartea inseamna neant si, in consecinţa, nu exista decât frica de moarte Mai mult decât atât, orice frica este, in esenţa, derivata din frica de moarte Frica de moarte este originea tuturor formelor de frica Cioran declara imposibila pretenţia fi losofi ei de a anula frica de moarte, de a pregati omul pentru moarte Chiar si credinţa in nemurire provine din frica de moarte Experienţa agonica are si alte consecinţe printre care… negarea idealismului si raţionalismului Credinţa in nemurire exprima dorinţa omului de a permanentiza anumite conţinuturi, de a eterniza anumite forme, de a ingheţa anumite structuri, fapt imposibil intrucât viaţa presupune tocmai opusul stagnarii, incremenirii, eternizarii, fi ind o permanenta noutate, devenire, schimbare Astfel, imanenţa morţii in viaţa se dovedeste a fi un alt nume pentru principiul fundamental al vieţii: devenirea O alta „rezolvare“ fi losofi ca a morţii, e vorba de soluţia epicureica, este respinsa raspicat de Cioran Nu poţi spune ca nu trebuie sa-ţi fi e frica de moarte pentru ca atât cât esti tu moartea nu este, iar când moartea este, nu mai esti tu si nu pentru ca argumentul nu ar fi corect sau sufi cient de subtil, ci pentru ca frica nu poate fi combatuta prin argumente Cioran reitereaza aici separarea completa a celor doua planuri: cel al gândirii si cel al intuiţiei (afectivitate etc ), cel al raţiunii si cel al sentimentelor Melancolia Cioran vorbeste despre o intenţionalitate a starilor sufl etesti in sensul ca fi ecare tinde sa se exteriorizeze, sa se obiectiveze, sa-si dea un conţinut sau mai curând un cadru specifi c in care sa se manifeste Pentru Cioran nu peisajul este o stare de 66 Ibidem, p 41 HORIA PaTRAŞCU 72 sufl et, ci o stare de sufl et este un peisaj 67 Extazul insusi inseamna a vedea ceea ce simţi, a „transpune intr-un exterior o beţie luminoasa launtrica“ 68 Melancoliei ii corespunde, asadar, un „infi nit exterior“ intrucât sunt „in structura ei o dilatare si un gol carora nu li se pot stabili graniţe“ 69 Cioran respecta imparţirea clasica a sentimentelor in sentimente negative si pozitive, dar ii da o alta semnifi caţie Sentimentele pozitive sunt insa acelea in care viaţa se exprima pe ea insasi, trecând dincolo de barierele sau limitele obisnuite Conform acestei defi niţii, pot sta alaturi furia, entuziasmul si exuberanţa De celalalta parte, sentimentele negative, precum melancolia, exprima nu un preaplin al vieţii, ci o scadere a vieţii, un gol al ei, o nesiguranţa 70 in esenţa, originea tuturor sentimentelor negative este oboseala, o oboseala care il separa pe om de lume si de viaţa in aceasta stare de oboseala, de desprindere de lucruri, se pierde legatura intima cu „aspectele individuale ale existenţei“, legatura caracteristica trairilor comune si naive Melancolia ii da 67 „Ochii omului vad in exterior ceea ce il framânta in interior Cadrul este de cele mai multe ori rezultatul unei proiecţii subiective fara de care starile sufletesti si experienţele intense nu-si pot gasi o realizare deplina Extazul niciodata nu reprezinta o consumare pur interna, ci transpune intr-un exterior o beţie luminoasa launtrica […] Intenţionalitatea starilor interioare este un fenomen care explica armonia dintre planuri, precum si necesitatea prin care ele se cer reciproc, deoarece intenţionalitatea indica o imposibilitate a starilor de a ramâne absolut pure “ (Ibidem, p 46 ) 68 Ibidem 69 Ibidem 70 „Transcenderea limitelor din starile negative are cu totul alt sens, deoarece ea nu pleaca din plenitudine, ci dintr-un gol ale carui margini nu sunt demarcabile Aceasta cu atât mai mult cu cât golul pare a rasari din radacinile fiinţei, intinzându-se progresiv, ca o cangrena Este un proces de diminuare, iar nu de crestere; din acest motiv, el este o intoarcere inspre neant, iar nu o inflorire in existenţa “ (Ibidem, p 47 ) Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 73 omului o perspectiva a infi nitului care „il arata singur si parasit in lume“ Cu toate acestea, in melancolie constiinţa acestei parasiri si singurataţi nu este, spune Cioran, chinuitoare si deprimanta, ci, si acesta este specifi cul melancoliei, are un caracter voluptuos 71 E curios cum aceeasi constiinţa a „disproporţiei dintre infi nitatea lumii si fi nitudinea omului“ are o coloratura afectiva diferita in sentimentul disperarii si in sentimentul melancoliei Ceea ce o face diferita in melancolie este „perspectiva de vis“ pe care aceasta o adauga respectivei constiinţe Daca, asa cum am vazut, disperarea nu are nimic estetic in ea, melancolia are un caracter estetic Disperarea este grotesca, in vreme ce ochii melancolicului vad lumea „intr-o frumuseţe stranie si maladiva“ 72 Sentimentul melancoliei este asociat cu „atitudinea estetica in faţa vieţii“, cu o „pasivitate contemplativa“ in care „lumea este considerata ca un spectacol, iar omul ca un spectator“ 73 Prin aceasta, melancolia se opune disperarii si, drept urmare, tragicului Tragicul te obliga la participare, eliminând reveria, contemplarea detasata, interesul pur estetic Faţa de tragic, melancolia ţine de o negativitate senina, nu doar suportabila, ci chiar agreabila Melancolia poate fi „dulce“, placuta, epitete pe care nici nu le putem gândi alaturate disperarii Melancolia este perfect compatibila cu „sublimul“, cu „poza“, cu gravitatea impunatoare Dovada este si celebra gravura a lui Dürer indragostiţii simt ca melancolia este o stare care „le sta bine“ si de aceea o imbraca, 71 „Daca in unele stari aceasta constiinţa este deprimanta si chinuitoare, in melancolie ea este mai puţin dureroasa, din cauza unei sublimari care face singuratatea si parasirea mult mai puţin apasatoare, imprumutându-le uneori un caracter voluptuos “ (Ibidem, p 49 ) 72 Ibidem, p 49 73 Ibidem, p 50 HORIA PaTRAŞCU 74 deseori in exces Un atribut al frumuseţii este melancolia si de multe ori intâlnim in poeziile de dragoste „ochii melancolici“ sau „privirea melancolica“ ca atribute ale obiectului iubit Melancolia traieste si ea prezenţa morţii in viaţa, dar nu o face cu intensitatea „presentimentului morţii“, a sentimentului agoniei ca traire a imanenţei morţii in viaţa Melancolia nu are acces la problema morţii decât prin regret Prin regret insa inţelegi moartea doar ca trecut, nu si ca viitor Cel care regreta stie ca cele trecute au murit, dar nu stie ca si cele prezente si viitoare sunt intru moarte, nu stie ca prezentul celor trecute, prezentul celor prezente si prezentul celor viitoare este moartea, ca timpul, in esenţa sa, este moarte 74 Pe lânga melancolia dulce, voluptuoasa, exista si o melancolie „neagra“; ambele forme au in comun urmatoarele elemente: „gol intern, infi nit exterior, vag de senzaţii, reverie, sublimare etc “ 75 Diferenţa dintre aceste doua forme de melancolie este data doar de tonalitatea afectiva, tonalitate care depinde de structura subiectivitaţii, si nu de natura ei Melancolia este mai curând feminina decât masculina, de aceea are o „graţie reţinuta“, spre deosebire de „tristeţea intensa si profunda“, specifi ca, deducem, masculinitaţii 76 Tot raportat la tristeţe, melancolia are faţa de aceasta, posibilitatea consolarii sau a resemnarii Tristeţea este deci neconsolata si neresemnata De aceea, „o fenomenologie a tristeţii ajunge la ireparabil, pe când una a melancoliei la vis si graţie“ 77 74 „Regretele fac pe om melancolic fara sa-l paralizeze sau sa-i rateze aspiraţiile, deoarece in regret exista o constiinţa a ireparabilului numai pentru trecut, viitorul fiind oarecum deschis “ (Ibidem, p 52 ) 75 Ibidem, p 53 76 Ibidem 77 Ibidem, p 54 Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 75 in artele plastice, melancolia s-a refl ectat cel mai mult in peisajul olandez si in cel renascentist indoiala Are doua forme: una doar cerebrala si una organica, serioasa in prima, se participa doar cu o parte a fi inţei, in cea de-a doua, cu intreaga fi inţa Cu toate acestea, ambele forme ale indoielii sunt caracterizate printr-o intensitate scazuta, prin superfi cialitate, sau prin diletantism Scepticismul este opus disperarii Dovada o constituie faptul ca poţi simultan sa te indoiesti de toate si sa duci o viaţa cât se poate de linistita, in timp ce in disperare orice acţiune se realizeaza cu „efort si suferinţe“ in disperare insomnia este subinţeleasa Se creeaza astfel un cerc vicios in care disperarea provoaca insomnia, iar insomnia potenţeaza disperarea indoiala reprezinta o vaga „neliniste“ intelectuala stârnita de probleme si de lucruri, in vreme ce pentru nelinistea omului disperat responsabila este „structura existenţei lui subiective“ Nu „problemele“ irezolvabile ale lumii constituie obiectul disperarii, ci propria existenţa a celui disperat in defi nitiv, nimeni nu se sinucide pentru ca problemele lumii sunt irezolvabile, pentru ca in aceasta lume nu se rezolva nimic Psihologia „metafi zica“ lui Cioran este permanent dublata — similar lui Max Scheler — de o axiologie: sunt sentimente mai valoroase, altele, mai puţin valoroase Exista o ierarhie a sentimentelor in funcţie de capacitatea lor de a „revela“ sâmburele ascuns al existenţei, altfel spus, fi ecare sentiment are o anumita valoare metafi zica in privinţa relaţiei dintre indoiala si disperare, disperarea este superioara indoielii Ierarhia se menţine si in ceea ce putem numi „antropologia“ cioraniana Cioran il prefera pe omul „dramatic“, „torturat“ de propriul destin, gânditorul HORIA PaTRAŞCU 76 organic, omului „abstract“, care gândeste intr-o absenţa totala a „riscului, a nebuniei si a pasiunii“ Nelinistii intelectuale a celui din urma, Cioran ii opune, si ii prefera, „nelinistea totala“ a celui dintâi Gândirea pasionata, vie, lirica este preferabila gândirii abstracte si impersonale Antropologia cioraniana nu are tipuri fi xe Gânditorii abstracţi si impersonali pot deveni in urma unor experienţe subiective deosebit de intense — precum boala si suferinţa — gânditori organici si pasionali Experienţele respective reprezinta literalmente o descensus ad inferos, urmata de o renastere in care nu mai poţi face decât o „fi losofi e lirica“, ale carei radacini sunt tot atât de organice ca si ale poeziei 78 intr-un alt loc, indoiala devine si un criteriu de apreciere valorica a profeţilor, ba chiar a lui Iisus insusi Profeţii merita atenţia noastra in masura in care se indoiesc, si nu in masura in care cred ceea ce spun Diferenţa dintre un profet si un maniac este data de capacitatea lui de indoiala in privinţa Mântuitorului, indoiala are un dublu aspect: pentru a crede in el, oamenii ii cer sa moara79, iar moartea pentru oameni este lucrul pe care il regreta Iisus cel mai mult Iisus nu se indoieste ca este fi ul lui Dumnezeu, dar regreta acest fapt, indoindu-se de rostul jertfi rii sale 80 78 „Pentru a face din destinul tau o problema subiectiva si universala in acelasi timp, trebuie sa scobori toate treptele unui iad launtric Daca n-ai ajuns inca cenusa, atunci poţi face filosofie lirica, adica o filosofie in care ideea are radacini organice, tot atât de organice ca si poezia “ (Ibidem, p 61 ) 79 „Asa pretind oamenii: pentru ca sa creada in tine, tu trebuie sa renunţi la tot ce e al tau si apoi la tine Oamenii sunt rai si criminali; ei vor sa mori pentru a garanta autenticitatea credinţei tale “ (Ibidem, p 147 ) 80 „Nu ca Iisus ar fi incetat deodata sa mai creada in misiunea si ideile lui — era prea iluminat pentru a putea fi un sceptic —, dar moartea pentru alţii este mult mai greu de suportat decât moartea ta, consumarea destinului Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 77 Tristeţea Cioran realizeaza in „Asupra tristeţii“ o lista de deosebiri si de asemanari intre melancolie si tristeţe Melancolia Tristeţea Deosebiri Difuza, vaga Concentrata, intensa (dar neexploziva)81 Plan deschis Plan inchis82 Motivaţie indeterminata (nu stiu de ce sunt melancolic) Motivaţie determinata (stiu de ce sunt trist)83 Dureaza mult (tocmai pentru ca nu are o intensitate mare)84 Dureaza puţin (data fiind intensitatea ei sporita)85 Nu este o reacţie la pierdere Este o reacţie la pierdere86 Are caracter estetic (este compatibila cu frumosul)87 Nu are caracter estetic (nu este compatibila cu frumosul) Din acest punct de vedere, asemanatoare disperarii88 Nu resimte moartea ca fiind imanenta vieţii (nu are o perspectiva „agonica“), ci doar a trecerii timpului: regretul exprima aceasta inţelegere a morţii89 Resimte moartea ca imanenta vieţii, are o perspectiva agonica in locul regretului, crisparea90 Asemanari Nici tristeţea, nici melancolia nu sunt explozive, nu sunt stari debordante, ci evolueaza si diminueaza lent91 Niciuna „nu irita pe om pâna acolo incât sa zguduie elementele fiinţei“92 81 tau personal Iisus a suportat rastignirea, deoarece stia ca numai prin jertfa lui proprie pot triumfa ideile sale “ (Ibidem, p 147 ) „Neaparat Iisus a crezut ca e fiul lui Dumnezeu, dar aceasta nu l-a putut impiedica, in faţa jertfei pentru alţii, sa se indoiasca sau sa-i fie frica de moarte in intreg procesul rastignirii, Iisus a avut momente când, daca nu s-ar fi indoit ca e fiul lui Dumnezeu, a regretat ca e fiul lui in faţa morţii, Iisus Cristos a regretat ca e fiul lui Dumnezeu si daca a primit moartea, a facut-o numai pentru a triumfa ideile sale “ (Ibidem, 149 ) 81 „Daca melancolia este o stare de reverie, difuza si vaga, ce nu atinge niciodata o adâncime si o concentrare intensa, tristeţea, dimpotriva, prezinta o seriozitate inchisa si o interiorizare dureroasa “ (Ibidem, p 64 ) HORIA PaTRAŞCU 78 82 83 84 85 86 87 88 89 90 91 92 Insatisfacţia totala Sentimentul instatisfacţiei totale este acel sentiment in faţa caruia nimic nu rezista: nici iubirea, nici cunoasterea, nici revoluţionarea vieţii social-politice Nemulţumitului total nu-i convine niciun ideal El sufera de o cunoastere care se reduce la un sentiment, acela al ruperii de viaţa in cele din urma acest sentiment este defi nitoriu pentru condiţia umana: a fi om inseamna a fi constient, deci nemulţumit Sau, intr-o alta formulare, nu poţi fi si om si mulţumit Soluţia imediata? Sa nu mai fi i om, in cuvintele lui Cioran „sa-ţi dai demisia din umanitate“ 93 Dar aceasta nu rezolva nimic si oricum, daca ar regresa pe scara evoluţiei, ar „risca“ sa devina 82 „Poţi fi trist in orice loc; dar intr-un plan inchis, tristeţea câstiga in intensitate, precum intr-unul deschis melancolia creste “ (Ibidem, p 64 ) 83 „Caracterul de concentrare al tristeţii rezulta din faptul ca ea se naste aproape totdeauna dintr-un motiv determinat, pe când in melancolie nimeni nu are precizat in constiinţa un determinant exterior stiu de ce sunt trist, dar nu stiu de ce sunt melancolic Starile melancolice dureaza mult, fara sa atinga o intensitate particulara “ (Ibidem, p 64 ) 84 Vezi nota 83 85 Ibidem, p 64 86 „Esti trist dupa satisfacerile sexuale si dionisiace, deoarece in loc sa ai sentimentul unui câstig, il ai pe acela al unei pierderi Tristeţea apare dupa toate fenomenele prin care viaţa pierde din ea insasi Intensitatea ei este echivalenta pierderilor Astfel, fenomenul morţii provoaca cea mai mare tristeţe “ (Ibidem, p 65 ) 87 Ibidem, p 49 88 „Tristeţea nu are niciun caracter estetic, caracter ce nu lipseste decât rar melancoliei Este interesant de urmarit cum domeniul esteticului se ingusteaza din ce te apropii de experienţe si de realitaţi serioase, care au un caracter de rascruce sau de definitivat “ (Ibidem, p 65 ) 89 Vezi mai sus secţiunea dedicata melancoliei 90 „Viaţa nu este decât o indelungata agonie Tristeţea imi pare a reflecta ceva din aceasta agonie “ (Ibidem, p 66 ) 91 Ibidem, p 64 92 Ibidem, pp 64–65 93 Ibidem, p 69 Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 79 „un animal care cunoaste istoria fi losofi ei“ Recuperarea vieţii pe o scara descendenta este iluzorie Nu poţi regasi viaţa, pierduta prin cunoastere, devenind inconstient, renunţând la constiinţa 94 Nu mai ramâne decât o cale, cea ascendenta, mai precis transcendenta, caci se dovedeste a nu fi graduala, ci radicala, extatica Nu exista decât o iesire din acest cerc tragic al insatisfacţiei continue si totale: extazul, saltul in afara acestui cerc Deasupra constiinţei nu exista altceva decât supraconstiinţa, iar aici intri propriu-zis intr-o alta dimensiune in care toate probleme si framântarile constiinţei se anuleaza de la sine, in care dispar toate distincţiile si diferenţele, inclusiv aceea, fundamentala pentru orice constiinţa, dintre fi inţa si nefi inţa 95 Sentimentul corporalitaţii Ne-am astepta ca pentru Cioran corpul sa reprezinte, asa cum reprezinta pentru Schopenhauer de pilda, o cale de acces la realitaţile ultime ale vieţii Nu participam prin corp la esenţa acestei lumi? Nu avem, prin corpul nostru, acces direct la noumen, la lucrul in sine? Un Merleau-Ponty va putea anihila pretenţiile hegemonice ale gândirii trimiţând la percepţie ca la o experienţa anterioara gândirii si deci originara Bergson insusi isi susţine argumentele prin exemple din domeniul corporalitaţii Cioran insa nu acorda acelasi statut corporalitaţii Corpul nu 94 „Nu s-ar putea vieţui dincolo, nu dincoace (inspre animalitate), de toate formele complexe de constiinţa, de nelinisti si chinuri, de tulburarile nervoase si de experienţele spirituale, intr-o sfera de existenţa unde accesul vesniciei n-ar mai fi un simplu mit?“ (Ibidem, p 69 ) 95 „Dincolo de toate idealurile curente si de formele obisnuite, intr-o supraconstiinţa s-ar mai putea probabil respira Acolo, o beţie a eternitaţii ar reduce la nimic toate fleacurile acestei lumi si nicio problema, si niciun chin launtric n-ar mai tulbura extazul unei eternitaţi in care fiinţa ar fi tot atât de pura si de imateriala ca nefiinţa “ (Ibidem, p 70 ) HORIA PaTRAŞCU 80 mai reprezinta pentru Cioran elementul intim de legatura dintre subiect si obiect, punctul in care fenomenul si lucrul in sine coincid, punctul de acces pentru cunoasterea metafi zica Daca intr-adevar corpul este resimţit ca fi ind solidar cu radacinile ultime ale vieţii, aceasta se intâmpla doar in cazul omului naiv, al atitudinii naive faţa de viaţa, unde prin defi niţie nu poate fi vorba de cunoastere Demonstraţia lui Cioran este aici impecabila Corpul nu ne poate livra cunoastere metafi zica pentru ca, acolo unde corporalitatea este perfect solidara vieţii, nu poate fi vorba de cunoastere Iar acolo unde a intervenit cunoasterea, s-a produs deja instrainarea faţa de viaţa, deci inclusiv faţa de corp Dezintegratul din viaţa este deopotriva un dezintegrat faţa de propriul sau corp El este sortit unei stranii si tragice autoscopii El isi vede si isi simte corpul din afara, asa cum viaţa si lumea ii sunt exterioare Experienţa metafi zica prilejuita de corporalitate este cu totul diferita de cea facuta posibila de, sa zicem, „voinţa“ lui Schopenhauer Daca intr-adevar in corp se realizeaza viaţa sau esenţa acestei lumi, atunci instrainatului de viaţa si de lume ii este complet strain corpul sau A fi permanent constient de corpu l tau exprima tocmai aceasta instrainare, caci a fi constient de ceva inseamna a fi in afara acelui ceva insa a nu fi strain de corpul tau este defi niţia acceptata a sanataţii, astfel incât spiritul — cel prin care devenim constienţi si deci straini de corpul nostru si de viaţa — este o „maladie“, o „anomalie a vieţii“ Singuratatea Cioran distinge intre doua forme ale sentimentului singurataţii: a te simţi singur in lume (singuratate individuala) si a simţi singuratatea lumii (singuratate cosmica) in primul caz, vorbim de o „drama pur individuala“96, in celalalt caz, de o „senzaţie 96 Ibidem, p 77 Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 81 a neantului exterior“97 Singuratatea individuala se refera la incapacitatea de comunicare cu lumea, la o inadaptabilitate la lume, in celalalt caz, vorbim de o dispariţie a lumii insesi 98 Descrierea sentimentului de „dispariţie a lumii“ aminteste foarte mult de felul in care Martin Heidegger descrie angoasa in Ce este metafi zica? Suferinţa Suferinţa vine cu un monopol al ei Cel care sufera face experienţa absolutului propriei sale subiectivitaţi Suferinţa este incomparabila si este mereu a mea De aceea, suferinţa este si incomunicabila, si inconsolabila 99 De asemenea, suferinţa este absoluta si dintr-un alt punct de vedere Ea nu poate fi justifi cata, nu poate avea o raţiune a existenţei sale, pe care, cunoscând-o, asa cum credeau stoicii, sa o putem suporta mai usor Pe lânga faptul ca suferinţa este rezistenta, impermeabila la orice abordare raţionala, este inacceptabila suferinţa ca modalitate de realizare a unei valori O valoare care ar pretinde suferinţa ca mĳ loc de realizare este o contradicţie, intrucât nu poţi aduce binele in lume prin intermediul raului Daca suferinţa exista, ea nu are nicio raţiune, precum existenţa insasi nu are nicio raţiune O alta nuanţa sesizata de Cioran in privinţa suferinţei, de obicei evitata sau nu sufi cient subliniata de catre creatorii de teodicee Nu poţi sa faci o apologie a suferinţei pentru ca suferinţa durabila, si 97 Ibidem, p 77 98 „Este ca si cum toate splendorile acestei lumi ar disparea deodata pentru ca monotonia esenţiala a unui cimitir s-o simbolizeze Sunt mulţi care se simt torturaţi de viziunea unei lumi parasite, iremediabil abandonate unei singurataţi glaciale, pe care n-o ating, macar, nici slabele reflexe ale unei lumini crepusculare “ (Ibidem, pp 77–78 ) 99 „Aspectul cel mai ciudat al celor care sufera este in credinţa absolutei lor suferinţe, care ii face sa creada intr-un fel de monopol al suferinţei Am impresia ca numai eu sufar, ca toata suferinţa acestei lumi s-a concentrat in mine, ca numai eu mai am drept la suferinţa…“ (Ibidem, p 82 ) HORIA PaTRAŞCU 82 orice suferinţa este durabila, il anihileaza pe cel care sufera Suferinţa este distrugatoare sau nu este deloc De aceea entuziasmul faţa de suferinţa este de cele mai multe ori unul facil, ori unul imbecil 100 Un alt argument adus de Cioran in favoarea incomunicabilitaţii suferinţei este ca suferinţa celuilalt nu provoaca decât compasiunea sau mila, sentimente care trebuie respinse ca insulte la adresa celuilalt Nu poţi suferi de suferinţa celuilalt decât fi ind literalmente tu celalalt, ceea ce inseamna sa mori din cauza suferinţei celuilalt Dar cum nimeni nu a murit din cauza suferinţei altuia, rezulta ca suferinţa nu se con-sufera Cioran nu recunoaste deci grandoarea metafi zica pe care Schopenhauer i-a dat-o milei, la fel cum nu recunoaste posibilitatea crestina a suferinţei pentru altul 101 Graţia Cu sentimentul graţios al vieţii, suntem din nou in plin bergsonism Dansul este forma cea mai vie de realizare a graţiei, iar viaţa este resimţita „ca un fl ux pur de vitalitate, ce nu depaseste niciodata armonia imanenta oricarui ritm graţios“ Termenii ce o descriu — libertate, spontaneitate, expansiune, ime diateţe102 — sunt aceiasi cu cei utilizaţi de Bergson 100 „Desi fenomenul suferinţei ma impresioneaza si uneori ma incânta, n-as putea totusi scrie o apologie a suferinţei, fiindca suferinţa durabila — si nu exista suferinţa adevarata, decât cea durabila —, daca purifica in primele faze, in ultimele tâmpeste, detracheaza, distruge si anarhizeaza pâna la descompunere Entuziasmul facil pentru suferinţa manifestat in exclamaţii este o caracteristica a esteţilor si a diletanţilor suferinţei, care o asimileaza unui divertisment, neinţelegând ce forţa teribila de descompunere exista in suferinţa, câta dezagregare si câta otrava, dar si câta fecunditate, pe care o platesti insa scump “ (Ibidem, p 83 ) 101 „Mila si consolarea sunt nu numai ineficace, dar sunt si insulte si apoi, cum sa compatimesti pe altul când tu insuţi suferi infinit? Compatimirea este un sentiment care nu angajeaza De aceea il gasim la atâţia! in lumea aceasta inca n-a murit nimeni de suferinţa altuia Iar acela care a zis ca moare pentru noi n-a murit, ci a fost omorât “ (Ibidem, p 96 ) 102 „Este un fel de vis al vieţii in orice graţie, un joc dezinteresat, o expansiune care-si gaseste limita in ea insasi, nu in afara De aceea, graţia da iluzia placuta Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 83 Amintesc câteva din notele comune ale graţiei cioraniene si bergsoniene: 103 104 105 106 107 108 109 Cioran Bergson Usurinţa „Miscarile graţioase, cu ondulaţiile lor, dau impresia de planare deasupra lumii, de zbor usor si imaterial Spontaneitatea lor are ceva din usurinţa unei bateri din aripi, din naturaleţea unui zâmbet si din puritatea unui vis de primavara “103 „Graţia este o emancipare de sub greutate “104 „Mai intâi e vorba de perceperea unei anumite dezinvolturi, a unei usurinţe in miscarile exterioare si cum miscarile usoare sunt cele ce se pregatesc unele pe altele, sfârsim prin a atribui o graţie superioara miscarilor ce se pot prevedea…“105 Linii curbe si ondulaţii „… miscarile de ondulaţie prin care se obiectiveaza exprima o receptivitate pentru viaţa, un elan deschis si primitor pentru seducţiile si pitorescul existenţei “106 „Daca graţia prefera liniile curbe celor frânte e din cauza ca primele isi schimba mereu direcţia, dar fiecare direcţie noua e indicata in cea care o precede “107 Dansul „Nu si-a gasit graţia in dans forma cea mai vie de realizare? in sentimentul graţios al vieţii, aceasta este simţita ca o tensiune imateriala, ca un flux pur de vitalitate, ce nu depaseste niciodata armonia imanenta oricarui ritm graţios “108 „Un al treilea element intervine când miscarile pline de graţie urmeaza un ritm si când sunt insoţite de muzica “109 a libertaţii, a abandonarii spontane si directe, a unui vis pur, crescut sub raze de soare “ (Ibidem, p 92 ) 103 Pe culmile disperarii, ed cit , p 92 104 Ibidem, p 93 105 Henri Bergson, Eseu asupra datelor imediate ale constiinţei, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1993, p 28 106 Pe culmile disperarii, ed cit , p 92 107 Eseu asupra datelor imediate…, ed cit , p 28 108 Pe culmile disperarii, ed cit , p 92 109 Eseu asupra datelor imediate…, ed cit , p 28 HORIA PaTRAŞCU 84 Graţia si naivitatea sunt ingredientele necesare ale fericirii, iar femeile le poseda intr-o mult mai mare masura decât barbaţii, de unde concluzia lui Cioran ca femeile sunt mai fericite decât barbaţii A doua concluzie este ca barbaţii, cel puţin barbaţii „adevaraţi“, eroii tragici, afl aţi pe culmile disperarii nu pot avea acces la graţie si la naivitate — si deci la fericire — decât prin intermediul femeilor Sa nu ne facem iluzii prea mari Femeile nu ii pot salva pe acesti eroi metafi zici, ci le pot oferi — pe lânga satisfacerea nevoilor sexuale — doar o binemeritata reconfortare dupa luptele spirituale extrem de chinuitoare 110 Ultima concluzie: „Sentimentul graţios al existenţei nu duce la revelaţii metafi zice“ 111 Entuziasmul Entuziasmul este o forma a iubirii Trebuie sa existe, crede Cioran, o forma originara a iubirii, din care sa derive toate celelalte Cioran inregistreaza câteva dintre teorii: teologii cred ca aceasta forma originara este iubirea de Dumnezeu, panteistii, iubirea de natura, esteţii, iubirea de frumos, biologii, atracţia sexuala, metafi zicienii, sentimentul identitaţii universale Cioran respinge toate aceste presupuneri si postuleaza ca iubire originara iubirea dintre barbat si femeie Argumentul suprem este ca nimeni nu s-a sinucis din iubire faţa de Dumnezeu, natura sau arta, pe când sinuciderile amoroase sunt la ordinea zilei Asadar, „toate celelalte forme de iubire participa la aceasta iubire centrala, desi tendinţa lor este sa devina autonome“ 112 Originea entuziasmului este chiar aceasta substanţa intima a iubirii Entuziasmul se caracterizeaza printr-o „receptivitate cosmica, 110 „Pe lânga satisfacerea necesitaţilor sexuale, singurul sens in lume al femeii imi pare a fi acela de a da prilej barbatului sa scape temporar de presiunea chinuitoare a spiritului “ (Pe culmile disperarii, ed cit , p 95 ) 111 Pe culmile disperarii, ed cit , p 95 112 Pe culmile disperarii, ed cit , p 116 Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 85 universala, o capacitate de a primi totul, de a se orienta, in orice direcţie, dintr-un impuls si un exces interior, de a nu pierde nimic si de a participa la orice acţiune cu o vitalitate debordanta, ce se risipeste pentru voluptatea realizarii si pasiunea faptului, pentru gustul dezinteresat al framântarii si pentru cultul dinamic al efi cienţei “113 Abandonul, daruirea, extazul sunt notele defi nitorii ale entuziasmului Pentru entuziast „viaţa este un elan din care conteaza numai fl uiditatea vitalului, numai avântul imaterial“ 114 Entuziasmul este nota defi nitorie a omului naiv Pentru acest tip de personalitate nu exista infrângeri intrucât este interesat mai puţin de rezultate decât de acţiune Entuziastul nu-si pierde niciodata energia, asa cum se intâmpla in general cu ceilalţi oameni 115 Entuziasmul, ca si graţia, este opac la tragic Spre deosebire insa de graţie, unde prezenţa morţii se insinueaza totusi intr-o usoara predispoziţie la melancolie, in entuziasm nu exista niciun fel de contaminare a starilor negative 116 Entuziastul renaste continuu Entuziasmul este o iubire fara obiect, o iubire „deviata“ 117 Din acest punct de vedere, entuziasmul este superior iubirii Mai desexualizat decât iubirea mistica, entuziasmul cunoaste doar iraţionalitatea naiva, neavând nicio predilecţie pentru tragedia 113 Ibidem 114 Ibidem, p 117 115 „Entuziastul este singurul care se menţine viu pâna la batrâneţe Toţi ceilalţi, când nu sunt nascuţi morţi, ca majoritatea oamenilor, mor inainte de vreme “ (Ibidem, pp 117–118 ) 116 Ibidem, p 118 117 „Entuziasmul este o iubire in care obiectul nu s-a specificat Toate dispoziţiile de iubire, in loc sa se orienteze direct spre femeie sau, la femeie, spre barbat, se revarsa in manifestari, in acţiuni generoase si in receptivitatea universala pe care nu o intâlnim in iubirea realizata in mod natural Caci entuziastul este un deviat superior al Erosului “ (Ibidem, p 119 ) HORIA PaTRAŞCU 86 cunoasterii Asadar, conchide Cioran, entuziasmul, graţia si magia sunt manifestari ale unui spirit neseparat de viaţa 118 Iubirea in „Frumuseţea fl acarilor“, Cioran reia subiectul iubirii in care pare tot mai tentat sa vada o posibila „salvare“ din chinul nelinistilor metafi zice Cu toate acestea, la o analiza mai atenta se dovedeste ca „salvarea“ promisa de iubire nu poate fi decât un „corectiv“ si o „reconfortare“ de scurta durata Aceasta pentru ca, pe de o parte, iubirea nu le este accesibila decât indirect celor afl aţi pe „caile spiritului“, fi ind naturala doar celor afl aţi pe calea „naivitaţii“ si „inconstien ţei“, iar pe de alta parte, datorita diferenţei esenţiale dintre iubirea masculina si iubirea feminina Cele doua aspecte menţionate sunt insa intim legate dat fi ind ca Cioran — educat in aceasta privinţa la „scoala“ lui Ott o Weininger, a carui carte, Sex si caracter, era una de mare succes in epoca — considera barbatul ca fi ind o fi inţa spirituala, in vreme ce femeia este o fi inţa „naturala“, afl ata in vecinatatea imediata a animalitaţii Fiu de preot, dar si om al epocii sale, Cioran este dominat de „perspectiva“ crestina asupra femeii ce caracteriza o societate in care „emanciparea“ femeii se rezuma la implicarea ei in acţiuni fi lantropice Femeia nu poate fi inţeleasa decât ca „ajutor“ al barbatului, rostul existenţei ei este dat de iubire si de procreaţie si deci singura ei preocupare fundamentala este cum sa-l atraga si sa-l reconforteze prin graţia ei inconstienta pe 118 „Aici exista secretul fericirii, in indiviziunea iniţiala, care menţine o unitate inseparabila, o convergenţa organica A fi entuziast inseamna a fi incapabil de orice dualism si orice dualism este o otrava De obicei, viaţa nu se menţine fecunda si productiva decât prin tensiuni si antinomii, care reprezinta un principiu de lupta si de incordare agonica Entuziasmul depaseste acest principiu, realizând viaţa fara dramatism, exprimând un elan fara tragism si iubind fara sexualitate “ (Ibidem, p 121 ) Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 87 „cavalerul neantului“, barbatul — chinuit de tragedia sa cosmica Parca auzim in cuvintele lui Cioran ecoul blestemului tunator din Facerea, 3, 16: „Atrasa vei fi catre barbatul tau si el te va stapâni!“ Dintr-o analiza comparativa a iubirii masculine si a iubirii feminine reiese in primul rând ca barbatul nu prea iubeste, iubirea fi ind cel mult un pasaj reconfortant in existenţa lui zbuciumata, in vreme ce femeia nu are alta raţiune de a exista decât iubirea De aici pâna la extrapolarea unor trasaturi generale ale „fi inţei“ sau fi rii barbatului si femeii nu mai e decât un pas Femeia Barbatul E nascuta pentru iubire E nascut pentru „chinuri metafizice” Iubeste si sufera din iubire mult mai mult decât barbatul Iubirea nu inseamna pentru el decât o scurta si placuta reconfortare Ramâne in individual, este „opaca pentru universal” Femeia este anti-metafizica Experienţa iubirii este o modalitate de acces spre universal Barbatul ramâne metafizic si in amor Fiinţa „patica”, se lasa dominata de experienţele pe care le traieste si deci nu este creatoare, fiind incapabila sa extraga o semnificaţie generala din trairile proprii Extrage semnificaţii si sensuri universale din experienţele sale, inclusiv din experienţa iubirii sau din suferinţa „Femeia este un animal incapabil de cultura si de spirit “ Barbatul este o fiinţa spirituala, creatoare de cultura De-a lungul istoriei s-a dovedit faptul ca numai barbaţii sunt creatori de cultura Este sensibila doar la valorile vitale ale Erosului Recepteaza valorile suprapuse sau deviate ale valorilor vitale Este o fiinţa anistorica Este o fiinţa istorica, temporala Este o expresie organica a „esenţei iraţionale a vieţii” Este desprins in mod fundamental de viaţa, este o fiinţa duala, sfâsiata, sufera din cauza spiritului Doar prin femeie barbatul are, pentru scurt timp, experienţa iraţionalului vieţii Este definita de graţie Este definit de tragic HORIA PaTRAŞCU 88 Iubirea inseamna iubirea unei singure persoane Iubirea adevarata este iubirea pasionala Prin aceasta se realizeaza o identifi - care a individualului cu universalul Cel care iubeste intrezareste ritmurile naive si pline de farmec ale vieţii Eroului tragic al metafi zicii cioraniene ii este insa imposibila realizarea acestui tip de iubire — singura iubirea autentica — din cauza constiinţei sale extreme, care-l impiedica sa revina la „naivitate“ Lui ii ramâne o singura forma de a iubi — donjuanismul Mai mult decât atât, donjuanismul reprezinta un certifi cat de autenticitate al disperarii Cel care a atins culmile disperarii este in mod necesar un donjuan Cu toate acestea, Cioran remarca — pe buna dreptate — ca nu doar „disperaţii“ sunt donjuani, ci si mulţi dintre aceia care nu au nicio legatura cu spiritul, oamenii cei mai demni de a fi dispreţuiţi — oamenii abstracţi Ei bine, in acest caz — ne spune doctorandul in psihologie, Emil Cioran — va interveni „simţul psihologic“ pentru a-i deosebi pe unii de ceilalţi, pe donjuanii „din preaplin“ de donjuanii din „defi cienţa“ in sfârsit, un al treilea sens al iubirii la care se opreste Cioran, chiar in fi nalul carţii sale de debut, iubirea de oameni Abia aceasta iubire este cu adevarat salvatoare pentru cel afl at pe culmile disperarii Nu iubirea pasionala — imposibila din cauza prea acutei sale constiinţe — ci iubirea de oameni este singura salvare a celui care traieste pe culmile disperarii 119 Chiar daca iubirea este 119 „Singurul lucru care-l poate salva pe om este iubirea […] Sa-ţi vina sa plângi atunci când te gândesti la oameni, sa iubesti totul, intr-un sentiment de suprema responsabilitate, sa te apuce o invaluitoare melancolie când te gândesti si la lacrimile ce inca nu le-ai varsat pentru oameni, iata ce inseamna a te salva prin iubire, singurul izvor al speranţelor Oricât m-as lupta pe culmile disperarii, nu vreau si nu pot sa renunţ si sa parasesc iubirea, chiar daca disperarile si tristeţile ar intuneca izvorul luminos al fiinţei mele, deplasat in cine stie ce colţuri indepartate ale existenţei mele “ (Ibidem, pp 201–202 ) Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 89 refuzata, lumina trimisa spre cei care nu au primit-o se reintoarce la sursa ei, potenţând-o si transformind-o intr-o „lumina totala“ 120 Culmile disperarii se convertesc astfel in „culmile beatitudinii“ 121 E ciudat ca foarte puţina lume isi aminteste atunci când vorbeste despre Cioran de fi nalul fericit al primei sale carţi despre disperare Sintagma „culmile beatitudinii“ nu este deloc amintita de exegeţii si de cititorii lui Cioran care s-au obisnuit sa-l priveasca ca pe un pesimist total, fara sa reuseasca sa-si explice de unde provine totusi senzaţia de efervescenţa spirituala, de elan si de exaltare care insoţeste permanent lectura scrierilor sale Disperarea lui Cioran este tonica, dinamica, vie Citindu-l, ne simţim parca mai vii decât inainte, mai impacaţi si parca mândri de suferinţa noastra, de condiţia noastra nefericita Lirismul teoretizat in Pe culmile disperarii da roadele asteptate: descrierea febrila a suferinţei, a starilor depresive coboara la o adâncime a lor unde ele ating din nou viaţa, o intâlnesc intr-un fel neasteptat De aceea, incheierea carţii despre disperare poate surprinde sau poate trece neobservata doar de catre aceia care l-au citit pe C ioran „din auzite“, prin prejudecata care-l plaseaza in categoria unui pesimism opac, inchis in el insusi, fara nicio deschidere sau trimitere in afara lui Or, preocuparea fundamentala a lui Cioran este sa raspunda intrebarii daca bucuria este totusi posibila in condiţiile disperate in care ne nastem, in care se afl a, mai ales, 120 „Iar atunci când iubirii tale i s-ar raspunde cu dispreţ sau indiferenţa, când toţi oamenii te-ar abandona si când singuratatea ta ar fi suprema parasire, toate razele iubirii tale ce n-au putut patrunde in alţii ca sa-i lumineze sau sa le faca intunericul mai misterios se vor rasfrânge si se vor reintoarce in tine, pentru ca in clipa ultimei parasiri stralucirile lor sa te faca numai lumina si vapaile lor numai caldura “ (Ibidem, p 202 ) 121 Ibidem HORIA PaTRAŞCU 90 omul constient de sine Daca omul este un animal bolnav, daca viaţa insasi este o boala (din moment ce se termina cu moartea), daca omul pare predestinat sa sufere, atunci devine inevitabil un interes de ordin pragmatic: cum putem totusi trai in aceste condiţii, cu dubla boala a vieţii si a constiinţei, ambele nevindecabile? Raspunsul lui Cioran iese cu totul din uzanţele terapeuticii — fi losofi ce si psihologice — care, in unanimitate, vorbesc despre resemnare, acceptare, impacare, liniste, inţelegere Pentru acele personalitaţi nemulţumite cu asemenea soluţii terapeutice, raspunsul lui Cioran ar putea fi mai usor acceptabil, in pofi da aparenţei paradoxale: poţi convieţui cu boala luptând impotriva acestor soluţii, care sunt tot atâtea tentaţii thanatice ale subiectului bolnav Termenul grecesc pentru lupta este agon Agonia se dezvaluie astfel ca modus vivendi pentru acel om bolnav care nu poate accepta indiferenţa sau resemnarea ca remedii pentru boala de care sufera Caci agonia este deopotriva boala si sfârsit al bolii, traire in si dincolo de boala, adica o condiţie prealabila a ceea Cioran numeste extaz, salt in conţinuturile iraţionale ale vieţii Dar pentru asta constiinţa nu trebuie sa fi e anulata, ci potenţata, impinsa pâna la paroxism, „neajunsul de a exista“ trebuie radicalizat, boala insasi conţine resursele necesare transcenderii ei Soluţia cioraniana nu mai pare atât de paradoxala daca ne gândim ca si scepticii doreau sa atinga atharaxia, linistea raţiunii printr-o continua stimulare a ei, printr-o susţinuta neliniste interogativa si argumentativa exersata in doua direcţii opuse Asadar, fi nalul din Pe culmile disperarii vorbeste despre „culmile beatitudinii“, culmi pe care omul le poate atinge in urma unei iubiri disperate faţa de oameni Iubirea de oameni este o soluţie terapeutica omologata de crestinism, dar Cioran ii confera o alta semnifi caţie dat fi ind ca o conjuga cu disperarea O iubire Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 91 disperata faţa de oameni — este cu neputinţa de conceput de un crestin pentru care iubirea si disperarea se afl a la poluri opuse Cu toate acestea, si pentru omul disperat iubirea faţa de oameni este un ideal care ii poate deschide accesul „luminii totale, la extazul absolutei splendori, pe culmile si limitele beatitudinii“122 E un ideal sub semnul caruia si-ar putea aseza intreaga viaţa, un principiu care i-ar putea subordona toate conduitele O parte din jena pe care au avut-o fi losofi i „seriosi“ in faţa fi losofi ei cioraniene vine si din faptul ca Cioran abordeaza direct si amplu delicata problema a emoţiilor, starilor si sentimentelor, ca si delicata problema a dimensiunii practice a fi losofi ei Or, dupa cum stim, fi losofi a a renunţat de mai multa vreme la dimensiunea sa practica, iar astazi psihoterapia joaca rolul pe care fi losofi a l-a jucat cu succes pentru o lunga perioada si de care nu se mai achita, retrasa cum este in ideaţii scolastice, teoretice si indiferente Atracţia lui Cioran faţa de psihologie, exprimata si prin adeziunea sa la bergsonism (afl at la confl uenţa dintre fi losofi e si psihologie) se explica si prin dorinţa sa de a construi o fi losofi e practica, o terapeutica a vieţii spirituale Cioran vorbeste ca un psiholog, dar ca un psiholog al starilor de spirit, mai degraba decât al starilor sufl etesti Filosofi a sa lirica exploreaza domeniul afectivitaţii metafi zice, ignorat deopotriva de fi losofi si de psihologi Reticenţa fi losofi lor in faţa afectivitaţii este una bine cunoscuta, iar Cioran este la momentul scrierii primei carţi doctorand in psihologie 122 „Dar ca sa ajungi la accesul luminii totale, la extazul absolutei splendori, pe culmile si limitele beatitudinii, dematerializat de raze si purificat de seninataţi, trebuie sa fi scapat definitiv de dialectica luminii si a intunericului, sa fi ajuns la autonomia absoluta a intâiului termen Dar cine poate avea o iubire atât de mare?“ (Ibidem ) HORIA PaTRAŞCU 92 Faptul ca isi exprima ideile despre emoţii folosind un limbaj plastic, propriu emotivitaţii, este derutant pentru cititor, abundenţa de imagini si metafore obturându-i accesul la ideile pe care le exprima Acest efect stilistic este unul cautat, premeditat, dar ca in spatele limbajului baroc, in spatele exprimarii lirice se ascunde totusi un specialist 123 Un specialist care stie totdeauna ce spune, care are distanţa faţa de temele pe care le abordeaza, unul care apeleaza la o anumita terminologie si care este consecvent si coerent Cioran este un specialist, nu doar un marturisitor, asa cum incearca sa ne faca sa credem Formula sa stilistica poate duce la o mai buna asimilare, la un impact mai mare al ideilor expuse, dar in niciun caz nu trebuie crezut ca ideile sunt schimbatoare sau ca sunt mai curând pretexte pentru scriitura Nu, Cioran este un fi losof in adevaratul sens al cuvântului, ceea ce s-a putut vedea si din felul in care se ordoneaza ideile, premisele si concluziile lui Cioran elaboreaza o teorie si o practica, adica un veritabil sistem Departe de a fi un poet, un literat in lumea fi losofi lor, Cioran este mai degraba un psiholog in lumea fi losofi lor si un fi losof in lumea psihologilor El nu este nicidecum „heracliteean“, contradictoriu si fragmentar, ci este, asa cum ne vom putea da seama si in continuare, un gânditor coerent, fi del supoziţiilor asumate, iar opera sa are o consistenţa izbitoare De aceea o abordare „atemporala“ a operei lui Emil Cioran se dovedeste o cadere in capcana pe care autorul i-a intins-o interpretului sau cititorului sau Felul in care si-a conceput carţile — lipsite de orice alta referinţa in afara acelora facute la instanţele absolute — cultiva de asemenea o receptare necritica si complet 123 Mai in gluma, mai in serios se numeste pe el insusi „specialist in problema morţii“ Terapia prin Cioran  De la culmile disperarii la culmile beatitudinii 93 pasiva a operei sale Uitam astfel ca Cioran a cazut si el — ca noi toţi — „in timp“ si nu doar „din timp“ Faptele vieţii noastre nu sunt sufi ciente pentru a explica devenirea noastra Milioane de oameni au probleme cu somnul fara ca prin aceasta sa dezvolte o constiinţa cioraniana Cioran nu a devenit ceea ce este in urma insomniilor sale Daca acestea au jucat un rol, e pentru ca ele au fost interpretate si valorizate fi losofi c de care Emil Cioran Intuiţionismul si fi losofi a vieţii au reprezentat instrumentele acestei interpretari Nu cersetorii, nu prostituatele si nici insomniile sunt responsabili pentru opera sa, in ciuda a ceea ce Cioran insusi vrea sa ne faca sa credem Dincolo de stilul textelor sale, Cioran are idei „clare si distincte“ in privinţa problemelor abordate, stabileste sensuri care ramân constante pe parcursul demonstraţiei, formuleaza defi niţii in adevaratul sens al cuvântului, defi niţii care traverseaza lungi si neschimbate distanţe temporale Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii CAPITOLUL II Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 1 Cele doua dimensiuni ale vieţii: dincolo si dincoace de „pragul morţii“ Pentru Cioran, inainte sa se refere la un act fi zic, moartea se refera la un anumit „prag perceptiv“ al sensibilitaţii metafi zice De aceea, suicidul nu poate fi prescris, dupa cum nu poate fi nici proscris pe temeiul considerentelor morale sau fi losofi ce Raţiunea este un instrument cu totul inadecvat problemei sinuciderii Sinuciderile fi losofi ce nu dovedesc contrariul Acestea, atunci când se intâmpla, sunt puneri in practica ale unei anterioare lichidari cu viaţa Ele nu fac decât sa incheie — formal — ceea ce, in conţinut, fusese deja incheiat Nu te sinucizi pentru ca nu mai ai nicio raţiune de a trai, ci pentru ca viaţa din tine e atât de stinsa incât nu mai poate hrani nicio raţiune de a trai in acest sens, suicidul nu mai este o moarte violenta, ci o moarte naturala in psihologia metafi zicii cioraniene, conteaza numai acele experienţe care ne fac sa atingem „pragul morţii“ Se intâmpla asa pentru ca abia aceste experienţe ne permit sa facem saltul dincolo de dimensiunea aparenta (manifesta) a vieţii inspre dimensiunea HORIA PaTRAŞCU 96 ei esenţiala (originara) Moartea desparte si aici „apele“ vieţii: trecerea de la viaţa la viaţa se face numai prin „incercarea“ sau „experienţa“ iniţiatica a morţii Aceasta inseamna a impinge limitele vieţuirii normale pâna la o asemenea intensitate incât supravieţuirea insasi devine problematica, odata cu dezvaluirea „sâmburelui interior al lumii“ Moartea nu este doar terminus, limita exterioara vieţii, capatul ei, ci deopotriva climax, limita interioara a vieţii, gradul ei maxim de implinire A iubi viaţa pâna la moarte inseamna a impinge trairea si trairile ei pâna la paroxism, pâna la acel nivel in care viaţa insasi devine direct perceptibila Daca individuaţia este procesul prin care viaţa s-a separat de ea insasi — deopotriva in oameni, in forme si in stari — atunci, crede Cioran, trebuie sa supunem rezultatele acestui proces unei acţiuni inverse de dezindividuare Moartea formelor individuale va coincide cu o irupere a vieţii Agonia formelor individuale este un extaz al vieţii De câte ori atingi intensitatea maxima a unei trairi individuale, de atâtea ori „spargi barierele individuaţiei“ pentru a face saltul inapoi, inspre originile vieţii, anterior momentului in care viaţa s-a separat de ea insasi in indivizi Cine cunoaste privilegiul unor asemenea clipe de extaz cunoaste si ingrozitoarea deprimare de dupa consumarea lor, când este nevoit sa experimenteze in stare de constienţa desparţirea vieţii de ea insasi, revenirea in timp, caderea in timp Cine a facut experienţa dezindividuarii este obligat sa refaca si experienţa individuarii De aici senzaţiile de neant, de vid si de disperare ce il cuprind pe om atunci când isi revine dintr-un extaz mistic, muzical sau erotic 124 124 Aceste trei cai extatice sunt prezentate pe larg in Cartea amagirilor, p 136, Ediţia princeps — 1936 Ediţia citata pe parcursul acestei lucrari este Cartea amagirilor, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991 Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 97 Cel care ajunge prin agonie la extaz si prin extaz cunoaste viaţa devenind el insusi viaţa, Dumnezeu, absolut, isi va reveni din extaz tot prin agonie, agonia (re-)individuarii Cel care a fost pentru o clipa Dumnezeu este nevoit sa cada din nou in timp, sa moara in viaţa unui om oarecare, a unei forme individuale oarecare, suportând rigiditatea unei lumi date in care si cu care nu poate face nimic Senzaţia de neputinţa in faţa „realitaţilor“ imediate dupa sentimentul unei puteri infi nite si absolute este insuportabila A nu putea schimba nimic in lume dupa ce intreg universul a stat la indemâna ta, dupa ce ai fi putut crea o alta lume este unul din cele mai dramatice momente ale eroului cioranian Cum poate exista un „dupa“ al acestor clipe, se intreaba Cioran in mai multe rânduri Cum poate exista un „dupa“ al iesirii din timp? Cel care a iesit din timp la insesi originile timpului, dincoace de fi inţa si nefi inţa, dincoace de inceput si sfârsit, dincoace de viaţa si moarte, in posibilitatea actuala a vieţii ar trebui sa poata suspenda un asemenea „dupa“ Cioran consemneaza doua posibilitaţi Prima se refera la a ramâne suspendat pe culmi, a muri — fi zic — in clipele de extaz, a nu mai supravieţui momentelor de absolut (o asemenea moarte nici nu mai este moarte: in sens propriu, moartea inseamna dispariţia unei forme individuale, ceea ce nu este cazul pentru ca cel care moare pe culmi s-a sustras individuarii; de asemenea, moartea inseamna „racire“, retragere a vieţii din individ, ceea ce din nou nu este cazul intrucât moartea despre care vorbeste C ioran este o moarte „la cald“, a celui care se confunda cu viaţa insasi) Cea de-a doua posibilitate — cea mai dorita, dar si cea mai problematica — se refera la menţinerea in acea zona extatica in asa fel incât sa poţi obţine o transfi gurare a acestei lumi sau sa poţi crea chiar o alta lume Aspectul demiurgic al extazului HORIA PaTRAŞCU 98 este intotdeauna subliniat de Cioran in primele sale carţi Extazul este indumnezeire intr-un sens diferit: nu inseamna a te uni cu Dumnezeu, ci a deveni tu insuţi Dumnezeu si a deveni Dumnezeu intr-un inţeles mult mai originar decât poate insemna Du mnezeul acestei lumi A deveni Dumnezeu inseamna a trece dincolo de Dumnezeul acestei lumi, a-l lasa in urma ta Dupa cum aceasta lume este doar una din lumile posibile, Dumnezeul acestei lumi este doar o posibilitate de Dumnezeu Extazul demiurgic despre care vorbeste Cioran te transporta in acea zona de posibilitate a vieţii in care poţi opera nu doar la nivelul acestei lumi, ci poţi crea alte lumi, lumi noi, lumi necunoscute, lumi neincepute 125 in primele sale carţi, Pe culmile disperarii si Cartea amagirilor, Cioran pare sa fi e convins ca posibilitatea de a evada — literalmente — din aceasta lume este realizabila Cel care va reusi acest lucru va reusi sa se sustraga si legilor naturii intrucât el se afl a dincoace de natura, in insasi condiţia ei de posibilitate El ar putea aboli moartea, vindeca boala, mângâia suferinţele Sau, pur si simplu, ar putea distruge si recrea aceasta lume Doar ca distrugerea acestei lumi trebuie sa fi e precedata de aducerea ei intr-o stare agonic-extatica in care viaţa din ea sa irupa in intreaga ei plenitudine si puritate A pune foc la temeliile lumii inseamna a-i face pe oameni sa traiasca pe culmi, sa-si impinga trairile pâna in pragul morţii si deopotriva al unei noi vieţi Lucru difi cil intrucât majoritatea oamenilor se complac intr-o viaţa „calduţa“, medio cra, 125 „intâia condiţie a libertaţii noastre: eliberarea de Dumnezeu; nu putem crea nimic fiind creaturi Pâna acum n-am facut decât sa compromitem opera creaţiei Ah! dac-am putea-o distruge! si pe ruinele ei, sa-nalţam, ca creatori, paradisul terestru, al doilea paradis, infrângând pacatul si durerea si moartea Lumea care s-ar naste si care ar exista numai prin noi insine…“ (Cartea amagirilor, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991, pp 136–137 Cf si pp 96–97 ) Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 99 resemnata Cum intre constiinţa si suferinţa exista o relaţie intrinseca, nivelul de constiinţa nu poate fi ridicat decât prin ridicarea nivelului de suferinţa A-l aduce pe om in agonie se dovedeste o metoda efi cienta nu doar pe plan individual, ci si pe plan colectiv Nu intâmplator Cartea amagirilor si Schimbarea la faţa a României sunt publicate in acelasi an (1936): in prima, „metoda agonica“ este aplicata la individ, in cea de-a doua, la o naţiune intreaga Solo dolore este un adagiu al transfi gurarii (al metamorfozei, al schimbarii la faţa, al transformarii) atât pentru individualitaţi, cât si pentru colectivitaţi in epoca in care scrie Pe culmile disperarii, Cioran este doctorand in psihologie, iar formaţia sa se afl a la intersecţia dintre Henri Bergson (despre care scrisese teza de licenţa126 doi ani mai inainte, in 1932) si Ludwig Klages, fi losoful pe care-l apreciaza cel mai mult in perioada sa berlineza Pentru Henri Bergson conceptul de viaţa trebuie inţeles intr-o dubla semnifi caţie: de o parte, se situeaza viaţa in ce inseamna ea obisnuit, banal, incremenita in forme si ingheţata sub nume, de cealalta parte, avem viaţa in sensul ei de „durata“, imposibil de determinat categorial, de „evoluţie creatoare“, la care nu avem acces decât printr-o cufundare in propria interioritate, prin intuiţie intre cele doua „dimensiuni“ ale vieţii, intre „fenomenalul“ si „numenalul“ acesteia exista o contradicţie, contradicţie revelata prin intermediul comicului Comicul ne face sa devenim constienţi ca exista o mecanica placata asupra viului, ca 126 Desi crezuta inca inedita, teza de licenţa a lui Emil Cioran, intitulata Intuiţionismul contemporan, a fost publicata in urma cu peste zece ani, alaturi de alte texte inedite, in Hârtia de turnesol (Editura Saeculum, Sibiu, 2000), cartea unui redutabil interpret al lui Emil Cioran, profesorul si cercetatorul sibian Ion Dur Necunoasterea acestei extrem de valoroase carţi este cauzata de tirajul redus in care a fost tiparita HORIA PaTRAŞCU 100 dincolo de aspectul mecanic, repetitiv, rigid al vieţii exista „stratul“ organic, inovator, fl uid al sau — nivel revelat la rândul sau prin intermediul graţiei Daca graţia continua sa ocupe un loc privilegiat in prima carte a lui Cioran, doar asemanarea prin contrast mai poate aminti comicul Locul sau este luat de catre tragic, valoare suprema in axiologia lui Cioran si criteriu clar de clasifi care a sentimentelor si experienţelor in psihologia sa Cu toate ca pentru Cioran viaţa continua sa aiba aceleasi dimensiuni ca si pentru Bergson, modalitatea de transgresare a aparenţelor ingheţate inspre esenţa cu rgatoare nu o mai reprezinta comicul, ci tragicul Experienţele care ne permit imersiunea in substanţa originara a vieţii sunt repartizate si clasifi cate in funcţie de incarcatura lor tragica Disperarea este, asa cum o spune si titlul carţii, experienţa cea mai tragica, fi ind deci plasata in vârful ierarhiei „A nu mai putea trai“ este nota defi nitorie a experienţelor tragice, este numele sub care Cioran asaza un sentiment care provine din trairea unor experienţe care prin intensitatea lor ne transporta dincolo de „viaţa“ insasi, in asa-numitul ei „fond originar“, in insasi esenţa acesteia in Pe culmile disperarii, aceste experienţe apar amintite in trei succesiuni diferite intr-o prima insiruire, regasim „singuratatea, iubirea, disperarea, ura“ si, in genere „tot ce lumea asta imi poate oferi“ intr-o a doua insirui re, regasim „singuratatea, disperarea sau iubirea“ in sfârsit, intr-o a treia succesiune intâlnim „viaţa, singuratatea, disperarea sau moartea“ in defi nitiv, orice experienţa — traita cu un maxim de intensitate — te poate impinge dincolo de „viaţa“, sau cel puţin dincolo de ceea ce se inţelege in mod curent prin viaţa Simţi atunci, cum spune Cioran insusi, ca „mori din cauza vieţii“, ca mori „din prea multa viaţa“ Moartea insasi are, asa cum Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 101 am vazut, un dublu sens: a muri inseamna a trece dincolo de aspectul „fenomenal“ al vieţii inspre ceea ce este ea in esenţa ei curgatoare, inspre dimensiunea ei „numenala“, inefabila, nemanifesta Pe lânga acest sens „metafi zic“ al morţii, Cioran arunca in joc chiar explicaţia foarte biologista a pericolului unei morţi survenite pe fondul unor trairi foarte intense care consuma brusc intreaga energie vitala A nu mai putea supravieţui dupa aceste experienţe „metafi zice“ inseamna a nu mai putea trai pe planul exterior, obiectiv, spaţial, „gândit“ al vieţii dupa ce ai fost proiectat dincolo de marginile ei, in durata, acolo unde nu exista decât libertate, noutate permanenta, continuitate si o deplina actualizare a tuturor conţinuturilor 127 Atunci când vorbeste de „prezent“, Cioran nu are in minte prezentul transcendent al fi inţei ultime, acel „nunc stans“, acel „acum“ etern, imuabil, sferic, opus in toata tradiţia metafi zicii, devenirii, schimbarii, alterarii Daca intr-adevar privilegiaza staza temporala a prezentului, el nu il are in minte pe Aristotel, pe Augustin sau pe Boethius, ci are in vedere sensul pe care fi losofi a lui Bergson il pune in lumina De altfel, chiar si termenul folosit trimite la Bergson Cioran prefera sa vorbeasca despre actualitate, despre actualizarea intregului trecut, despre o clipa in care — precum in muzica — intregul trecut si viitor se rea lizeaza intr-o curgere continua, ale carei „momente“, calitativ diferite, au puterea de a schimba, de a rearanja mereu amintirile si anticiparile, ceea ce a fost si ceea ce 127 „Sunt experienţe carora nu le mai poţi supravieţui Dupa ele, simţi cum orice ai face nu mai poate avea nici o semnificaţie Caci dupa ce ai atins limitele vieţii, dupa ce ai trait cu exasperare tot ceea ce ofera acele margini periculoase, gestul zilnic si aspiraţia obisnuita isi pierd orice farmec si orice seducţie “ (Pe culmile disperarii, Editura Humanitas, Bucuresti, 1990, p 12 ) HORIA PaTRAŞCU 102 va fi 128 Sensul transcenderii din experienţele metafi zice luate in discuţie de Cioran nu este dincolo, in afara vieţii si lumii de faţa, ci dincoace, in interiorul vieţii si in „sâmburele launtric al lumii“ Extazele sunt descrise tot din perspectiva aceluiasi „prag al morţii“: „N-au avut toţi misticii, dupa marile extaze, sentimentul ca nu mai pot continua sa traiasca? si ce mai pot astepta de la lumea aceasta cei care simt dincolo de normal viaţa, singuratatea, disperarea sau moartea?“129 Rezumând, putem consemna urmatoarele inţelesuri ale morţii la Cioran: 1 impietrire, retragere a vieţii, mai intâi in sens propriu de act fi zic al morţii, de sfârsit al vieţii, „moartea la rece“, „entropica“, careia Cioran ii opune „moartea la cald, in fl acari“, apoi in sensul fi gurat de „inţelepciune“, banalitate, „mecanica“, detasare ca neutralitate, indiferenţa afectiva, „fi losofi e“; 2 prag maxim al intensitaţii starilor de spirit, a carui atingere echivaleaza cu un adevarat „salt metafi zic“, cu o plonjare in esenţa vieţii; acesta este deopotriva si un prag de trecere in dialectica cioraniana, moartea, in acest al doilea sens al ei, de paroxism al vieţii, al trairii este direct opus morţii, in primul sau inţeles de incremenire sau racire a vieţii Moartea la cald nu este doar o alternativa a morţii — asa cum o stim de obicei, ci deopotriva o victorie asupra morţii, un triumf al vieţii asupra morţii Moartea „la cald“ este nivelul cel mai de sus al vieţii si de aceea a muri de o asemenea moarte inseamna deopotriva a infrânge moartea si, mai ales, a depasi dihotomia 128 „Paroxismul interioritaţii si al trairii te duce in regiunea unde primejdia este absoluta, deoarece existenţa care isi actualizeaza in traire radacinile ei cu o constiinţa incordata nu poate decât sa se nege pe ea insasi Viaţa este prea limitata si prea fragmentara pentru a rezista la mari tensiuni “ (Pe culmile disperarii, ed cit , p 14 ) 129 Ibidem, p 12 Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 103 moarte–viaţa si confl ictul dintre ele Dar inseamna si a revivifi ca lumea, a o re-crea, a anihila caracterul ei rigid, mecanic, banal, „mort“ si a o reimprospata imersând-o in izvoarele prime ale vieţii Iar acest lucru nu este posibil — cum altfel — decât prin inducerea morţii in scop terapeutic, prin ceea ce Cioran numeste „metoda agoniei“ 2 Metoda agoniei sau despre aducerea vieţii la Viaţa in rândurile scrise la aniversarea a 22 de ani130, Cioran paraseste registrul teoretizarii pentru o demonstraţie „practica“ Nu este una obisnuita, una in care ideile generale avansate anterior sunt ilustrate sau verifi cate printr-un caz particular Universalul nu se deschide particularului, ci individualului Mai precis, universalul este acesibil acelui individ care a trait pâna la capat prin el insusi experienţele metafi zice care duc dincolo de limitele vieţii obisnuite Saltul acesta de la individual la universal este numit de catre Max Scheler ideaţie, iar Cioran se declara adeptul unui asemenea proces nu atât logic sau raţional, cât spiritual Ce alt exemplu poate fi adus in sprĳ inul ideilor sale daca nu exemplul propriu? La absolut nu ai acces decât printr-o experienţa subiectiva, personala Singura forma de expresie adecvata unei asemenea experienţe absolute este confesiunea Iata datele preliminare ale acestui interludiu efuziv Filosofi a nu mai poate fi conceputa decât ca „fi losofi e lirica“, fi losofi e care exprima nu idei, ci obsesii, nu raţionamente, ci sentimente metafi zice Nici deducţia, nici inducţia nu sunt permise Singura operaţie admisibila este de la 130 Ibidem, p 23 HORIA PaTRAŞCU 104 singular la universal Singurul exemplu este exemplul propriu Singura dovada este experienţa personala 131 Cioran recapituleaza experienţele metafi zice semnifi cative El este departe de toate, strain si separat de lume Este cel care simte ca nu mai poate trai din cauza intensitaţii trairilor sale (temperatura inalta) in egala masura, este cel care, prin suferinţa sa, dovedeste ca lumea nu are niciun sens, ca lumea este absurda Dar in mod fundamental este cel care are un contact nemĳ locit cu viaţa, viaţa care a turnat in el „toate rezervele ei de negativitate si otrava“ Aceasta este situaţia celui care sta „cu un picior dincolo de viaţa“, a celui care a depasit viaţa si deopotriva a pasit in esenţa ei prin febrilitatea extraordinara a trairilor sale Dintr-o perspectiva „termica“, viaţa pare sa aiba doua stari de agregare: una, afl ata la o temperatura normala, le este disponibila oamenilor mediocri: este viaţa celor caldicei; cealalta, facuta posibila de temperaturi extreme, este viaţa „celor care traiesc in regiuni neobisnuite“, viaţa oamenilor „cei mai framintaţi, cu un dinamism launtric dus la paroxism, care nu pot accepta temperatura obisnuita“, oameni care „sunt meniţi prabusirii“ 132 Aceasta ultima stare de agregare a vieţii are proprietatea de a regenera, de a „purifi ca“ viaţa din prima sa stare de agregare Urmeaza un lucru foarte interesant Cioran propune o metoda, pe care o numeste „metoda agoniei“, metoda prin care s-ar rezolva toate problemele vieţii din prima stare de agregare, deci toate problemele sociale, politice, morale etc , tot ceea ce constituie 131 „Faptul ca exist eu dovedeste ca lumea n-are niciun sens Caci in ce fel pot gasi un sens in framântarile unui om infinit dramatic si nefericit, pentru care totul se reduce in ultima instanţa la neant si pentru care legea acestei lumi este suferinţa?“ (Ibidem, p 20 ) 132 Ibidem, p 21 Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 105 nucleul dur al prezenţei raului in lume 133 Mândru de marea sa descoperire, Cioran ne spune — mai in gluma, mai in serios — ca ea reprezinta insusi scopul venirii sale pe lume, singura modalitate in care se poate face folositor umanitaţii Metoda agonica inseamna a provoca o traire metafi zica in rândul acelor oameni „caldicei“, al oamenilor mediocri si meschini Metafi zica capata in aceasta perspectiva valenţe morale Cel care ajunge „cu un picior dincolo de viaţa“ nu mai poate fi „rau, razbunator, nerecunoscator sau ipocrit“ Imoralitatea este pentru aceia care traiesc in regiunile temperate ale spiritului Daca ar putea fi transmutaţi in regiuni cu temperaturi extreme — nu conteaza daca sunt pozitive sau negative —, atunci si modul lor de viaţa obisnuit s-ar schimba radical Cel care cunoaste esenţa vieţii nu mai poate trai la fel ca un ignorant intre cele doua dimensiuni ale vieţii nu exista soluţie de continuitate Cele doua comunica si se intercondiţioneaza astfel incât, acţionând la un nivel, obţinem o reacţie la celalalt nivel Metafi zica regenereaza moral, transfi gureaza, „schimba la faţa“, da nastere „omului nou“ Pentru a provoca deci o traire metafi zica in rândul oamenilor caldicei este sufi cient a-i impinge pâna in „pragul sinuciderii“ sau al morţii, a le intensifi ca viaţa pâna acolo unde vor simţi „ca mor din cauza vieţii“ Alchimistul Cioran pretinde ca este in posesia stiinţei distilarii vieţii: el ar „pune fl acari arzatoare si insinuante“ la radacinile acestei lumi, „nu pentru a le distruge, ci pentru a le da alta seva si alta caldura Focul pe care l-as pune eu acestei lumi 133 „Va plângeţi ca oamenii sunt rai, razbunatori, nerecunoscatori sau ipocriţi? Va propun eu metoda agoniei prin care veţi scapa temporar de toate aceste defecte Aplicaţi-o fiecarei generaţii si efectele vor fi imediat vizibile Poate in felul acesta pot deveni si eu folositor umanitaţii “ (Ibidem, p 22 ) HORIA PaTRAŞCU 106 n-ar aduce ruine, ci o transfi gurare cosmica, esenţiala “134 Asadar, viaţa trebuie adusa intr-o alta stare de agregare pentru ca apoi sa recristalizeze, purifi cata in primul rând de mediocritate „Metoda agoniei“ va reveni si in alte scrieri cioraniene Ea constituie in primul rând principiul de transfi gurare sub care — adunate intr-un acelasi creuzet — soluţiile social-politice sunt transformate intr-un elixir al schimbarii la faţa a României Experienţa morţii ca prag maxim al starilor sufletesti si spiritua le este indispensabila eroului metafi zic cioranian, de condiţie tragica Experienţa agoniei se converteste intr-o experienţa extatica, intr-un „extaz al vieţii“ Iar extazul este, dupa Cioran, demiurgic A te indumnezei inseamna pentru Cioran a deveni Dumnezeu in sensul cel mai propriu si cel mai originar al acestui termen Nu este nicio indoiala pentru Cioran ca prin extaz devii Dumnezeu; problematic este insa sa te menţii, sa ramâi Dumnezeu O problema indelung discutata in primele doua carţi este privitoare la modul in care poţi sa „invesnicesti clipa“, sa te sustragi revenirii, re-individuarii, re-caderii in timp A reusi sa tai caile de legatura cu lumea din care ai iesit prin extaz este totuna cu a reusi sa devii Dumnezeu A muri pe culmi inseamna a parasi nu doar aceasta lume, ci insasi condiţia de creatura pentru cea de Creator in Cartea amagirilor, Cioran viseaza adesea la o alta modalitate de a ramâne dincolo, una care exclude cu totul moartea — in inţelesul ei obisnuit Extaticul ar putea sa gaseasca o bresa prin care sa se sustraga cu totul lumii acesteia in urma lui nu ar mai ramâne nici macar trupul neinsufl eţit, „ramasiţa pamânteasca“, ci s-ar evapora cu totul, ar disparea pur si simplu Este moartea cea mai dorita — si cel mai greu de obţinut — de 134 Ibidem Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 107 catre acela pentru care „inalţarea la cer“ si „rapirea la cer in trup“ sunt inaccesibile Desi atât in Pe culmile disperarii, cât si in Cartea amagirilor135 Cioran respinge fi losofi a si inţelepciunea tocmai din cauza „temperaturii“ lor scazute, din cauza racelii si indiferenţei lor afective, nu putem totusi sa nu amintim ca, acordând o importanţa centrala problemei morţii, Cioran se inscrie in rândul unei indelungi tradiţii fi losofi ce Ca cel care vrea sa cunoasca (esenţa, adevarul, viaţa) trebuie sa moara sau sa ajunga macar in pragul morţii este o afi rmaţie care nu le e deloc straina fi losofi lor — chiar daca de-a lungul timpului a imbracat sensuri si nuanţe diferite Cioran dedica morţii si sentimentului morţii foarte multe pagini in prima sa carte si dupa aceea Filosofi a este si pentru el un fel de „pregatire pentru moarte“ La 22 de ani se considera deja „specialist in problema morţii“ Dar nu este acesta un alt fel de a te recunoaste fi losof? 3 Solo dolore136 De ce si pentru ce suferim? Am vazut ca agonia si extazul sunt intrinsec legate Experienţa agoniei duce la experienţa extazului Suferinţa isi gaseste deci valoarea in aceasta fi nalitate care o transfi gureaza Suferinţa este indreptaţita doar in aceasta perspectiva in care agonia este metoda si extazul, scop Suferinţa neagonica si lipsita de potenţial extatic trebuie respinsa ca fi ind „mortala“ in primul sens al morţii, acela de retragere, de diminuare sau de anihilare a vieţii Dimpotriva, suferinţa trebuie sa fi e admisa ca o cale demna de urmat doar intrucât potenţeaza sau augmenteaza viaţa Doar o 135 Aici exista o secţiune intitulata chiar Desparţirea de filosofie, pp 161–166 136 Sintagma apare in Cartea amagirilor, ed cit, p 191 HORIA PaTRAŞCU 108 asemenea suferinţa este acceptabila si recomandabila in terapeutica cioraniana Suferinţa trebuie sa provina din si sa fi e condusa de o iubire de viaţa exasperata si contrariata Filosof vitalist, adept al intuiţionismului, Cioran nu va pune niciodata in discuţie supremaţia valorii vieţii Singurul mod in care omul se poate raporta la aceasta valoare este iubirea Viaţa nu poate fi decât iubita A uri viaţa, ne spune Cioran in mai multe rânduri, este „cea mai mare crima“ Ce rol joaca deci suferinţa si cum se acorda valoarea acesteia cu valoarea suprema a vieţii? Cum se impaca iubirea vieţii cu primatul experienţei suferinţei, cu imperativul de inspiraţie lutherana „solo dolore“137? Pentru a inţelege acest lucru trebuie sa aducem in discuţie câteva din ideile antropologiei fi losofi ce cioraniene, ce datoreaza mult ideilor lui Ludwig Klages Potrivit acestei antropologii, manifestându- se, omul cunoaste un proces de indepartare continua de viaţa in masura in care devine constient de viaţa, omul se separa de ea Contrar lui Max Scheler, Cioran crede ca antinomia spirit- viaţa nu este originara, ci dobândita Cele doua nu sunt ireductibile, ci pot comunica si astfel se pot chiar reintâlni 138 Spiritul s-a nascut din viaţa, mai precis dintr-un minus de viaţa, din „golurile vieţii“, din defi cienţele ei 139 in stare naiva — stare pe care o mai putem intâlni in ipostaza copilului si a primitivului — omul 137 Cartea amagirilor, ed cit , p 191 138 „Omul se separa de lume, dar acest act de separaţie este numai un moment in procesul de recâstigare a existenţei “ (Antroplogia filosofica, Editura Pentagon-Dionysos, Craiova, 1991, p 27 ) 139 „Apariţia constiinţei n-a fost posibila decât acolo unde imperialismul vieţii a suferit o limitare, unde izbucnirea acesteia a suferit o ingradire Ceea ce se numeste dominarea instinctelor nu are alta semnificaţie decât aceea a unui minus de viaţa, a unei deficienţe vitale Omul este un deficient al vieţii “ (Ibidem, p 39 ) Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 109 este cufundat in conţinuturile iraţionale ale vieţii, omul este „asimilat in existenţa“ „Asimilarea in existenţa“ lasa insa tot mai mult loc „dualizarii“ Din cauza unei „defi cienţe vitale“ intre om si viaţa apare si se casca tot mai mult un gol pe care acesta incearca sa-l acopere prin tot felul de mĳ loace de supravieţuire sau sa-l depaseasca printr-un salt De o parte, tehnica140, de cealalta, metafi zica Ambele insa ne spun ca omul este un „animal indirect“ Expresie a vieţii, dar deopotriva transcendent vieţii in ale carui conţinuturi iraţionale ar dori totusi sa se reintegreze, omul constient este o fi inţa tragica, o fi inţa care sufera Condiţia sa ontologica este suferinţa, semnul sub care sta este tragedia in acest fel se impaca in fi losofi a cioraniana iubirea de viaţa cu imperativul solo dolore in acest fel se explica de ce la extaz nu se poate ajunge decât prin agonie, prin suferinţa, si nu prin experienţe afective pozitive Orice fel de a suferi poate deveni o experienţa metafi zica daca atinge o intensitate maxima a trairii, acel „prag al morţii“ „Durerea“ trebuie impinsa pâna la punctul maxim, pâna când simţi ca „mori de durere“ Abia de la acest prag se poate pune problema seninataţii sau a fericirii Culmile disperarii se convertesc in culmi ale beatitudinii Câteva exemple ale suferinţei vor ocupa constant atenţia fi losofului: insomnia, nefericirea in dragoste, boala, nebunia, tristeţea, insatisfacţia totala, disperarea Vor fi respinse ca neputându-se ridica la statutul de experienţe metafi zice, suferinţa fi ind in aceste cazuri scazuta sau vaga: indoiala, melancolia, credinţa Vor fi considerate 140 „in urma unui proces (omul) s-a pomenit in faţa vieţii, intr-o dualitate care dac-ar deveni ireductibila, prabusirea omului ar deveni rapida si inevitabila intregul ansamblu al tehnicii deriva in fond din deficienţa vitala a omului, din imposibilitatea unei reacţiuni si adaptari spontane la viaţa Nu tehnica a produs inconsistenţa vitala a omului, ci acesta a dat nastere tehnicii “ (Ibidem, p 40 ) HORIA PaTRAŞCU 110 ne-metafi zice si ne-tragice: graţia, entuziasmul, sensibilitatea magica, deoarece suferinţa este aici cu totul absenta; cei care traiesc sub semnul acestor dispoziţii afective dovedesc un contact neintrerupt cu viaţa, ei sunt exponenţii naivi ai vieţii insesi 4 Suferinţa ca experienţa totala a subiectivitaţii Indiferent de motivul care o determina, indiferent de forma in care se intrupeaza, suferinţa are capacitatea de a-si transporta subiectul dincolo de ţelurile, scopurile si motivaţiile obisnuite Aceasta intrucât suferinţa este o experienţa totala a subiectivitaţii Suferinţa te obliga sa te cufunzi in tine insuţi si sa te iei in considerare la modul absolut in pofi da prejudecaţii obisnuite care te invaţa ca totul este relativ, ca tu insuţi nu contezi decât intr-o anumita masura, suferinţa te obliga sa-ţi constientizezi absoluitatea Suferinţa nu mai poate fi pacalita de masurile intelectului si prin aceasta este o experienţa care anuleaza „dreapta“ lui masura Suferinţa nu diminueaza daca o raportezi la suferinţele altor oameni sau la suferinţe „mai mari“ decât ale tale in privinţa suferinţei, gradele de comparaţie, ierarhizarile, clasifi carile nu au niciun sens Suferinţa excedeaza gândirea si (pre)judecaţile ei Prin suferinţa ai un acces direct, unul subiectiv, la absolut si de aceea, judecaţile intelectului par cu totul absurde Sentimentul absurdului provine din incomensurabilitatea suferinţei Dintr-odata, cel care sufera face o experienţa care contrazice tot ceea ce stia pâna atunci, tot ce fusese invaţat, tot ceea ce este raţional si rezonabil, cuminte si inţelept Dintr-odata, cel care sufera afl a ca este singur in mod absolut si ca, in aceasta singuratate, „mângâierile fi losofi ei“ ale raţiunii, sau ale inţelepciunii nu consoleaza si nu alina nimic Prin suferinţa inţelegi ca orice comparaţie este absurda Este absurd sa-i Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 111 spui unui om care sufera ca, pentru a suferi mai puţin, ar trebui sa se gândeasca la alţi oameni care sufera, unii poate chiar mai mult decât el Judecata este incompatibila cu suferinţa, iar gândirea se dovedeste a fi incompatibila cu viaţa Suferinţa iovica sta chezasie a unei asemenea incompatibilitaţi 141 „Eu gândesc“ este inlocuit de Cioran prin „eu sufar“ Experienţa suferinţei presupune existenţa unui eu care sufera Prin suferinţa am acces la certitudinea absoluta a subiectivitaţii proprii, a existenţei mele Sufar, deci exist Suferinţa este intersecţia dintre viaţa si moarte, prin suferinţa — in orice modalitate s-ar manifesta, omul afl a ca moartea este imanenta vieţii Fie ca sufera din cauza unei boli sau din dragoste, fi e ca sufera din cauza insomniilor repetate sau din cauza insatisfacţiei totale, fi e ca sufera din cauza tristeţii sau din cauza disperarii — suferinţa il face pe om sa depaseasca ordinea comuna a vieţii si a lumii in primul rând, suferinţa afecteaza intr-un mod 141 „Nu exista masura obiectiva, deoarece ea nu se masoara dupa excitaţia exterioara sau indispoziţia locala a organismului, ci dupa modul in care suferinţa este simţita si reflectata in constiinţa Or, din acest punct de vedere, ierarhizarea este imposibila Fiecare om ramâne cu suferinţa lui, pe care o crede absoluta si nelimitata si daca ne-am gândi la cât a suferit lumea pâna acum, la agoniile cele mai teribile si la chinurile cele mai complicate, la morţile cele mai crunte si la cea mai dureroasa parasire, la toţi ciumaţii, la toţi cei arsi de vii sau stinsi de foame, cu cât suferinţa noastra ar fi mai redusa? Pe nimeni nu-l poate mângâia in agonie gândul ca toţi sunt muritori, precum in suferinţa nimeni nu va gasi o consolare in suferinţa trecuta sau prezenta a altora Caci in aceasta lume organic insuficienta si fragmentara, individul este pornit sa traiasca in mod integral, dorind sa faca din existenţa lui un absolut Orice existenţa subiectiva este un absolut pentru sine insasi Din acest motiv, fiecare om traieste ca si cum ar fi centrul universului sau centrul istoriei, si atunci cum sa nu fie suferinţa un absolut? Nu pot inţelege suferinţa altuia pentru a o diminua prin aceasta pe a mea Comparaţiile in asemenea cazuri n-au niciun sens, deoarece suferinţa este o stare de singuratate interioara, in care nimic din afara nu poate ajuta “ (Pe culmile disperarii, ed cit , pp 16–17 ) HORIA PaTRAŞCU 112 brutal sentimentul pe care aceasta ordine se intemeiaza: sentimentul eternitaţii vieţii Omul naiv are un sentiment natural al eternitaţii: el insusi se considera nemuritor, iar lumea in care se gaseste o crede imuabila Omul naiv are o percepţie statica asupra timpului Suferinţa reveleaza dimensiunea schimbatoare, dinamica, miscatoare si prin aceasta aneantizatoare a timpului Suferinţa ne face sa inţelegem ca moartea nu este nici dincolo de viaţa, nici la „sfârsitul“ vieţii, ci ca este prezenta in chiar interiorul cel mai adânc al vieţii Suferinţa provoaca un apocalips al lumii stiute, cu ordinea, formele si „raţiunile“ ei, lasând in loc sentimentul „fl uiditaţii“ proprii, fuga de forma si de cristalizare, haosul launtric Suferinţa face posibila o experienţa subiectiva atât de profunda incât echivaleaza cu o experienţa a fi inţei Eul devine atunci insasi epifania fi inţei, singura modalitate de acces la esenţele ultime ale realitaţii 142 Suferinţa anuleaza orice sens posibil al vieţii Pentru cel care prin suferinţa ajunge sa cunoasca absolutul vieţii, nu mai poate exista niciun sens al acesteia, caci problematica sensului vieţii ţine de gândirea conceptuala (care opereaza cu sensuri, scopuri, cauze, efecte, motive etc ) Aceasta problematica nu mai poate fi acceptata de catre cel care, depasind atât gândirea conceptuala, cât si „viaţa“ conforma ei, plonjeaza — intuitiv — in adâncimile iraţionale, tumultuoase, haotice ale Vieţii 142 „Este in mine atâta confuzie, zapaceala si haos, incât nu stiu cum un suflet omenesc poate sa le suporte Tot ce vreţi gasiţi in mine, absolut tot Sunt o fiinţa ramasa de la inceputul lumii, in care elementele nu s-au cristalizat si in care haosul iniţial isi joaca inca nebunia si involburarea lui Eu sunt contradicţia absoluta, paroxismul antinomiilor si limita incordarilor; in mine totul e posibil, caci eu sunt omul care voi râde in clipa suprema, in faţa neantului absolut, voi râde in agonia finala, in clipa ultimei tristeţi “ (Ibidem, pp 133–134 ) Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 113 5 Absurdul si limbajul suferinţei „Pasiunea absurdului“ ia nastere din confl ictul dintre nevoia de exprimare — existenta in experienţa suferinţei — si imposibilitatea exprimarii suferinţei Limbajul aparţine unei lumi in care nu exista suferinţa, limbajul ţine de o ordine geometrica in care dezordinea pe care o aduce suferinţa nu are ce cauta Limbajul este incompatibil cu suferinţa, limbajul recuza exprimarea suferinţei Limbajul aparţine gândirii, suferinţa aparţine afectivitaţii care o excede: suferinţa deci excede limbajul in acelasi timp, cel care sufera simte o nevoie acuta de a-si exprima suferinţa, de a o exterioriza Manifestarile organice ale acestei tendinţe de exteriorizare sunt plânsul, strigatul, geamatul, inclestarea dinţilor si a pumnilor Limbajul nonverbal pare sa fi e singurul „limbaj“ admis de experienţa suferinţei Când suferinţa se transpune totusi in limbaj verbal, rezultatul va fi lirismul, „fi losofi a lirica“, acea fi losofi e care accepta sa aseze in ordinea geometrica a limbajului dezordinea inimii, impusa de suferinţa Absurdul este consecinţa directa a incercarii de a exprima ceea ce este dincolo de expresie, de a gândi ceea ce este de negândit sau dincolo de mĳ loacele rostirii 143 Absurdul reda situa ţia celui caruia „nu-i mai ramân decât motive nemotivate spre a trai“ Iubirea inutilului absolut, iubirea absurdului este 143 „Nu exista argumente pentru a trai Acela care a ajuns la limita mai poate umbla cu argumente, cu cauze, efecte, consideraţii morale etc ? Evident, nu […] Când toate idealurile curente, moral, estetic, religios, social etc … nu mai pot direcţiona viaţa si nu-i pot determina o finalitate, atunci cum se mai poate menţine viaţa spre a nu deveni neant? Numai printr-o legare de absurd, prin iubirea inutilului absolut, adica a ceva care nu poate lua o consistenţa, dar care, prin ficţiunea lui, poate sa stimuleze o iluzie de viaţa “ (Ibidem, p 14 ) HORIA PaTRAŞCU 114 singura cale de urmat pentru omul tragic, singura modalitate de a continua sa traiasca De aceea, exprimarea este singura modalitate de salvare dintr-o experienţa-limita ce ameninţa sa te aneantizeze Fiindca exprimarea este deopotriva falsifi care, intrarea in domeniul distincţiilor, categoriilor, conceptelor, ramâne doar absurdul ca forma de expresie Insuportabila, experienţa inefabila a suferinţei trebuie obiectivata, exteriorizata, exprimata si prin aceasta de-tensionata, dar si — in mod fatal — falsifi cata Neputând nici sa se exprime, nici sa nu se exprime, celui care a depasit lumea cunoscuta de „eul cugetator“ inspre radacinile ei iraţionale, accesibile doar „eului suferitor /patimitor“, nu-i ramâne decât sa constate confl ictul insolubil dintre traire si gândire, dintre intuiţie si deducţie si sa-l expuna ca atare Pasiunea absurdului va insemna sa te exprimi in contradicţii si in paradoxuri care au darul de a „cuprinde“ ceea ce excede gândirea si limbajul ei Cel care are o asemenea experienţa ar putea raspunde intrebarii raţionale „pentru ce traieste?“ (care este sensul vieţii) astfel: „Traiesc pentru ca munţii nu râd si viermii nu cânta“ 144 in incheierea excursului despre „pasiunea absurdului“, C ioran schiţeaza o teorie a spiritului, teorie careia ii va ramâne fi del toata viaţa Conform acestei teorii, spiritul — sau, in alte formulari, constiinţa — ia nastere ca urmare a unei rupturi dramatice si ireversibile faţa de „viaţa“, mai precis faţa de un fl ux inocent, spontan, natural si graţios al vieţii Pâna la spirit omul a cunoscut o stare paradiziaca in care era consubstanţial vieţii, integrat cu totul in ea, indistinct de ea in aceasta pace primordiala se intâmpla sa survina un eveniment catastrofal asociat apariţiei spiritului sau 144 Ibidem, p 15 Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 115 constiinţei Nu se stie ce anume a determinat un asemenea eveniment de proporţii cosmice in descrierea acestuia, Cioran foloseste termenii consacraţi in teologia crestina a caderii Va vorbi despre cadere sau prabusire, despre blestem, despre moarte, boala, despre pedeapsa Deopotriva, va asocia spiritul unei mareţii tragice, partas atât la stigmat, cât si la graţie, damnat si ales, grotesc si sublim Spiritul nu face concesii: omul nu poate fi om decât daca poseda spirit in acelasi timp, spiritul este o „achiziţie catastrofala“ Nu-ţi ramâne decât sa te consolezi, pascalian, cu „nenorocirea de mare senior“ 145 Spiritul insusi este o boala, asadar a fi inzestrat cu spirit inseamna a suferi Experienţele afective se masoara si se clasifi ca dupa prezenţa si intensitatea suferinţei, inţeleasa la rândul ei ca „prag de trecere“, ca moarte Se poate spune despre cel care sufera ca — intr-un fel sau altul — traieste moartea Cioran va expune mai multe feluri de a suferi si deci mai multe feluri de a muri Un loc aparte in economia suferinţei il joaca experienţa insomniei Asemanatoare cu experienţa extazului prin capacitatea sa de a esenţializa si de a purifi ca, de a reduce multiplicitatea si diversitatea lumii la unitatea unei „melodii interioare“, dar diferita de extaz prin prezenţa regretului nedefi nit, al unei pierderi infi nite, insomnia te ispiteste sa recurgi la „renunţarea suprema“, la sinucidere, in cautarea uitarii aduse — pentru ceilalţi — de somn 145 „Nimeni nu este insa incântat, in fondul fiinţei lui, de aceasta achiziţie catastrofala pentru viaţa care este spiritul si cum sa fii incântat de aceasta viaţa fara farmec, fara naivitate si fara spontaneitate? Prezenţa spiritului indica totdeauna un minus de viaţa, multa singuratate si suferinţa indelungata Cine vorbeste de salvarea prin spirit? Nu este absolut deloc adevarat ca trairea in planul imanent al vieţii ar fi fost o traire anxioasa, din care omul a iesit prin spirit Dimpotriva, este cu mult mai adevarat ca prin spirit s-a câstigat un dezechilibru, o anxietate, dar si o grandoare “ (Ibidem, p 19 ) HORIA PaTRAŞCU 116 A nu putea iubi Comuniunea sau contopirea amoroasa sparge „barierele individuaţiei“ si iţi deschide calea catre universal prin mĳ locirea singularitaţii persoanei iubite; in acest sens, sarutul se dovedeste o veritabila experienţa metafi zica intrucât te pune in contact cu „esenţa intima a vieţii“ 146 Singurele sinucideri autentice sunt cele care au ca motivaţie iubirea Suferinţa din iubire poate avea o incarcatura tragica ce dinamiteaza limitele obisnuite ale personalitaţii Ceea ce o face sa fi e o experienţa metafi zica nu este atât respingerea iubirii, neimpartasirea sau inselarea dragostei — motive constante pentru suferinţa din dragoste obisnuita — ci incapacitatea de a iubi, incapacitate rezultata la rândul ei din lipsa naivitaţii — condiţie necesara a iubirii Cu toate ca psihologul-fi losof Cioran inţelege foarte bine „mecanismul“ iubirii — sau poate tocmai de aceea — nu-l poate face sa funcţioneze si in cazul sau Salvarea prin iubire este o promisiune pe cât de seducatoare, pe atât de imposibila pentru cel bolnav de spirit Marea promisiune a iubirii consta in a se pretinde o experienţa metafi zica pozitiva Altfel spus, iubirea promite sa duca la o depasire a tarâmului aparenţelor si a „barierelor individuaţiei“ inspre esenţialitate si comuniune Promite sa suspende neantul temporalitaţii si sa instaureze domnia clipei, a prezentului, deci a fi inţei Iubirea pare, asadar, o intrare in substratul metafi zic al timpului, in clipa Multe din rândurile scrise de Cioran despre iubire in prima sa carte lasa impresia ca ia in serios aceasta posibilitate de experienţa metafi zica pozitiva Merge 146 „Existenţial si ontologic, sarutul te apropie mai mult de esenţa intima a vieţii decât o reflexiune indelungata si complicata Caci nu prin forme si categorii se ajunge la realitaţile esenţiale si daca ajungi la acestea in mod inconstient si naiv, ai pierdut ceva? Numai când esti constient simţi cât ai pierdut Nu cred ca esenţa si intimitatea vieţii sa fi ramas un bun pierdut pentru aceia care nu s-au aventurat pe caile spiritului “ (Ibidem, p 130 ) Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 117 pâna acolo incât sa considere iubirea dintre barbat si femeie forma originara a oricarei alte iubiri Iubirea de Dumnezeu, de natura, de arta sunt forme derivate si deviate din aceasta forma originara Entuziasmul insusi, pentru care Cioran are o deplina admiraţie, este iubire desexualizata Nu credinţa in Dumnezeu sau iubirea Lui, nici aspiraţia spre Unul, nici dorul romantic de refacere a unitaţii primordiale nu sunt mai „originare“ si nici mai „valoroase“ decât iubirea dintre barbat si femeie 147 Cioran refuza sa (des)considere iubirea dintre barbat si femeie — in buna tradiţie metafi zica — drept un exemplu de iluzie efemera, drept o inselatorie sau orbire pusa la cale si pusa in slujba perpetuarii speciei Aceasta cale se dovedeste insa impracticabila pentru aceia care au apucat deja „pe caile spiritului“, caci in psihologia cioraniana sentimentul opus iubirii nu este ura, ci tristeţea Acela care nu are acces la eternitatea clipei experimentata prin iubire incearca — in mod disperat si imposibil — sa o atinga prin trairea in prezentul hedonic Carpe diem devine deviza aceluia care nu are sufi cienta naivitate pentru a trece prin iubire dincolo de timp Acesta nu mai poate patrunde in regnul fi inţei decât prin donjuanism, hedonism sau viciu Patrundere iluzorie, surogat metafi zic, „mântuire de mântuiala“ Oricum, donjuanismul este obligatoriu pentru cel care, afl ându-se pe calea disperarii, nu mai poate iubi, in mod naiv, o singura femeie Numai „inţeleptul“, adica acela care — nefi ind nici naiv, nici disperat — candideaza la poziţia de imbecil, poate recomanda „uciderea dorinţei“ Uciderea dorinţei este in cazul oamenilor naivi imposibila, 147 „Fericiţi sunt aceia care pot trai in moment, care pot trai prezentul absolut, pe care nu-i intereseaza decât beatitudinea clipei si incântarea pentru vesnica prezenţa si eterna actualitate a lucrurilor si nu se atinge in iubire absolutul momentului? Nu este inconstienţa din iubire adevarata traire a clipei? Nu depaseste adevarata iubire temporalitatea?“ (Ibidem, p 136 ) HORIA PaTRAŞCU 118 iar in cazul celor afl aţi pe caile spiritului — inacceptabila Unii se afl a intr-o solidaritate intima cu viaţa, care este „oarba, iraţionala“, ceilalţi stiu ca uciderea dorinţei nu poate fi ceruta decât in numele unui adevar unic Dar ei mai stiu si ca un asemenea adevar, adevarul singular, adevarul absolut nu exista, incât efortul inţelepciunii — care numai un asemenea adevar urmareste — este zadarnic: exista doar o pluralitate de adevaruri a caror savoare este data de nelinistea si vitalitatea din care provin 148 Iubirea omului tragic este agonica, disperata, absurda Presentimentul nebuniei Apare ca urmare a experienţelor „mari si capitale“ Greu de defi nit, presentimentul nebuniei numeste senzaţia pierderii individualitaţii intr-un universal omogen Dar nu este acest lucru de dorit, se intreaba Cioran, mirându-se si el de ce il gaseste atât de ingrozitor Nu e nebunia o forma de extaz, o cufundare totala in „conţinuturile iraţionale ale vieţii“, o traire intr-un prezent continuu al duratei, nu este nebunia realizarea unei fi losofi i bergsonian-cioraniene ca mod de viaţa? in faţa unei asemenea intrebari, Cioran prefera sa dea un raspuns ocolit, compus cu multa precauţie intr-adevar, urmarea a tot ce s-a spus pâna acum ar fi ca scufundarea in iraţional este ţelul spre care tinde metafi zicianul din Pe culmile disperarii Dar cu toate ca nebunia poate fi ceva de dorit, te ingrozeste presentimentul nu atât al nebuniei, cât al momentelor de luciditate in care iţi dai seama ca esti nebun Cioran distinge doua forme de nebunie: o 148 „Apreciez numai adevarurile vitale, organice si spermatice, fiindca stiu ca nu exista adevar, ci numai adevaruri vii, fructe ale nelinistii noastre Toţi oamenii care gândesc viu au dreptate, deoarece nu exista argumente hotarâtoare impotriva lor si chiar daca ar fi, ele nu pot fi doborâte decât prin uzare Ca mai sunt oameni care cauta adevarul, nu pot avea decât regrete Sau inţelepţii n-au inţeles nici acum ca adevarul nu poate sa existe?“ (Ibidem, p 136 ) Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 119 nebunie trista si o nebunie vesela si, daca ar fi sa o aleaga pe cea care i se potriveste cel mai bine, nu ar ezita niciun moment: ar alege-o pe cea care sa-i permita sa râda de dimineaţa pâna seara, fara obsesii si fara probleme Cum nu e deloc sigur ca o asemenea stare de nebunie vesela este permanenta, accesele de buna dispoziţie fi ind urmate de grave si insuportabile crize depresive, Cioran respinge acest „extaz luminos“, opunându-i insa propria sa dorinţa de iesire din sine: „As vrea insa o baie de lumina calda care sa rasara din mine si sa transfi gureze intreaga lume, o baie care sa nu semene incordarii din extaz, ci sa pastreze un calm de eternitate luminoasa Departe de concentrarea extazului, ea sa se asemene cu usurinţa graţiei si cu caldura zimbetului intreaga lume sa pluteasca in acest vis de lumina, in aceasta incântare de transparenţa si imaterialitate Sa nu mai existe obstacol si materie, forma si margini si intr-un asemenea cadru sa mor de lumina“ 149 6 Renunţarea — soluţie iluzorie sau impracticabila Desi secţiunea dedicata renunţarii in Pe culmile disperarii se deschide printr-o trimitere explicita la Buddha, Cioran aminteste imediat si versiunea crestina a renunţarii Indiferent de formele in care se intrupeaza — desparţite de continente si de secole — renunţarea este un tip de experienţa sau mai curând rezultatul unor experienţe launtrice care prezinta un mai mare interes decât faptul propriu-zis al renunţarii Altfel spus, renunţarea este o „expresie“, o obiectivare, o exteriorizare a unor procese launtrice Dar Cioran ne lasa sa inţelegem ca orice exteriorizare este sortita sa dea gres, sa cada pe lânga ceea 149 Ibidem, p 31 HORIA PaTRAŞCU 120 ce incearca sa manifeste sau sa exprime, iar renunţarea — renunţarea ca act — nu face excepţie de la aceasta regula Renunţarea este o asemenea intervenţie intelectuala in miezul experienţelor metafi zice, o incercare „disperata“ de a organiza haosul non-intelectual al acestor experienţe Renunţarea — asa cum este ea prescrisa, recomandata, normata de religii precum crestinismul si budismul — nu e decât nebunie organizata 150 Desi ii atrage atenţia ca rezultat al „unei indelungi dureri“, renunţarea este respinsa de Cioran din trei perspective diferite Un prim motiv pentru care Cioran respinge renunţarea in versiunea ei clasica este ca permite contaminarea suferinţei cu orgoliul Desi provine din suferinţa, in timp autenticitatea suferinţei diminueaza lasând locul manifestarii orgoliului si dispreţului Facuta cu poza si cu zgomot, renunţarea aceasta este o renunţare „razbunatoare“ al carei obiect este constituit din placerile si voluptaţile celorlalţi oameni prinsi de farmecul iluzoriu al lumii Renunţarea are doua surse: constiinţa efemeritaţii tuturor lucrurilor si dorinţa de eliberare de sub spectrul „nasterii, batrâneţii si morţii“ Or, tocmai orgoliul si dispreţul cu care sunt privite placerile comune ale lumii zadarnicesc tendinţa spre eliberare si lasa procesul renunţarii la jumatatea drumului Budismul si crestinismul ramân pe piscurile orgoliului inalţat de suferinţa, de unde privesc cu invidie si razbunare la cei ramasi jos „Budismul si crestinismul sunt o razbunare si o invidie a suferinzilor “ 150 „Gândul renunţarii este atât de amar, incât este de mirare cum omul a ajuns sa-l conceapa Cine n-a simţit in momentele de amaraciune si de tristeţe un fior rece prin tot corpul, o senzaţie de parasire si de ineluctabil, de moarte cosmica si de neant individual, de vid subiectiv si neliniste inexplicabila, acela nu cunoaste preliminariile groaznice ale renunţarii, rezultate ale unei indelungi dureri “ (Ibidem, p 125 ) Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 121 Pentru a fi completa, incheiata, renunţarea ar trebui sa fi e insoţita de o suspendare a judecaţii: cei care nu renunţa, aceia prinsi de mrejele iluzorii ale lumii se afl a pe acelasi plan, nu sunt cu nimic mai prejos decât aceia care au renunţat Piscul unui munte precum cel al renunţarii se considera a fi fost cucerit doar daca a fost si coborât: renunţarea este completa abia dupa ce valoarea renunţarii este ea insasi negata, laolalta cu orice ierarhizare axiologica si ontologica a lumii Un al doilea motiv pentru care renunţarea trebuie respinsa este ca se dovedeste inefi cace câta vreme promisiunea eliberarii conţinuta in ea ramâne mereu neimplinita Pustnicii mor la fel ca laicii, ceea ce inseamna ca „eliberarea de moarte“ este doar un cuvânt gol 151 Dar nici de viaţa nu se pot elibera câta vreme schimba un tip de iluzii pe un altul 152 in sfârsit, cel de-al treilea motiv pentru care renunţarea este nerecomandabila ţine mai curând de raţiuni topografi ce si climaterice: in zilele noastre si in ţinuturile noastre e greu de gasit un desert in care sa ne retragem 153 Nu-ţi ramâne la dispoziţie decât pustiul launtric care daca s-ar materializa, „ne-ar coplesi prin imensitatea 151 „Din moment ce eu prin renunţare si singuratate nu pot câstiga efectiv eternitatea, ci mor ca absolut toţi ceilalţi, de ce sa dispreţuiesc si de ce sa numesc calea mea cea adevarata?“ (Ibidem, p 124 ) 152 „Nu recomand nimanui renunţarea, fiindca gândul instabilitaţii nu se poate depasi decât de puţini, in pustie in desert, ca si in societate, instabilitatea lucrurilor ţi se ofera cu aceeasi aroma dureroasa Când te gândesti ca nimic nu s-a ales de marii singuratici si ca iluziile lor au fost mai mari decât ale celor naivi sau ignoranţi!“ (Ibidem, p 125 ) 153 „Dar cum sa renunţi? Unde sa te duci, pentru a nu renunţa deodata, desi numai aceasta renunţare are valoare? in mediul si clima noastra, nu mai avem avantajul pustiului exterior, ci numai al unuia interior Nu avem cadrul pentru renunţare Neputând sta liberi sub soare, fara alt gând decât al eternitaţii, cum o sa devenim sfinţi sub acoperisuri? Este o drama specific moderna aceea de a HORIA PaTRAŞCU 122 lui“ Orice materializare a ceva launtric ţine mai curând de efortul Danaidelor de a umple un vas fara fund Omului modern nu ii mai ramâne decât sinuciderea ca modalitate de renunţare Dar sinuciderea nu este o varianta posibila, luata in calcul de Emil Cioran 7 Suferinţa nu se rezolva, ci se dizolva: câteva tipuri de extaz Cartea amagirilor aduce prima sistematizare a tipurilor de extaz in care agonia suferinţei isi poate gasi un liman, este vorba de extazul muzical, extazul mistic si extazul erotic Ulterior, acestor tipuri de extaz li se vor mai adauga extazul politic si extazul poetic Extazul muzical inseamna „spargerea oricarei graniţe care separa lumea de eu“ 154 Alternativa la extazul mistic, extazul muzical duce dincolo de confl ictul subiect–obiect, eu–lume prin „reducerea substanţei“ proprii la „ritm pur“, prin dizolvarea intr-un „avânt melodios“ si intr-o „calda si sonora comuniune universala“ 155 Ideea permanentizarii extazului prin moarte este imediat evocata A permanentiza starea extatica devine una dintre cele mai mari ambiţii ale omului tragic: totul e sa nu revii in relativ, sa tai caile de legatura cu lumea relativului, sa „tragi podul de la mal“ Moartea in clipa extazului muzical este moartea cea mai fericita pentru ca este, de fapt, o imersiune in „curentul imanent si organic al vieţii“, acolo unde „auzi viaţa “156 Bucuria de a muri — si regretul de a nu muri — le putem intâlni si in iubire Faptul ca bucuria de a muri exista doar in clipele nu putea renunţa decât prin sinucidere Dar daca desertul nostru launtric s-ar materializa, nu ne-ar coplesi imensitatea lui?“ (Ibidem, p 125 ) 154 Emil Cioran, Cartea amagirilor, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991, p 6 155 Ibidem, p 7 156 Ibidem, p 8 Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 123 de extaz se explica prin aceea ca doar in cadrul acestora poţi realiza unicitatea clipelor, ireversibilitatea lor, noutatea lor absoluta 157 Moartea voluptuoasa este moartea in clipa Aceasta oprire a clipei trebuie inţeleasa intr-un mod adecvat pentru a inţelege si poziţia lui Cioran referitoare la timp si la eternitate Nu este vorba de saltul din dimensiunea clipelor care curg in dimensiunea clipei statornice, din nunc fl uens in nunc stans, ci mai degraba invers Extazul si moartea extatica se refera la a reusi menţinerea in durata, in curgerea ei, in fl uiditatea, in continuitatea ei permanent noua si innoitoare Extazul de care vorbeste Cioran il putem inţelege mult mai bine daca ne gândim la Bergson, decât la Boethius Clipa in care se fi xeaza extaticul lui Cioran nu este ea insasi stabila, ci fl uida, evanescenta, in sensul cel mai propriu curgatoare 158 De acest lucru ne convinge respingerea sfi nţeniei ca soluţie a suferinţei 159 Regretului de a nu muri (si bucuriei de a muri) ii 157 Nu sunt acestea si atributele duratei bergsoniene? Trebuie amintit ca epoca in care Cioran scrie Cartea amagirilor este aceeasi in care se afla la Berlin pentru a studia „funcţia gnoseologica a extazului“ 158 „in muzica si in iubire sunt numai senzaţii unice; cu toata fiinţa iţi dai seama ca ele nu se vor mai putea reintoarce si regreţi din tot sufletul viaţa de fiecare zi la care vei reveni dupa ele […] in momentul in care am concepe reversibilitatea starii muzicale si erotice, când ne-am patrunde organic de ideea unei posibilitaţi de retraire si când unicitatea ne-ar parea o simpla iluzie, n-am mai putea vorbi de bucuria de a muri, ci am reveni la sentimentul imanenţei morţii in viaţa, care nu face din aceasta decât un drum spre moarte Ar trebui sa cultivam starile unice, starile pe care nu le mai putem concepe si simţi ca reversibile, pentru a ne gasi o moarte in voluptaţi “ (Emil Cioran, Cartea amagirilor, ed cit , pp 8–9 ) 159 Premisa saltului „muzical si erotic in moarte“ este data de suferinţa unei singurataţi metafizice, rezultata in urma procesului de individuare si informare a vieţii: „Blestemata fie clipa in care viaţa a inceput sa ia o forma si sa se individueze; caci de atunci a inceput singuratatea fiinţei si durerea de a fi numai tu, de a fi parasit […] De când viaţa a vrut sa fie mai mult decât simpla potenţialitate si s-a HORIA PaTRAŞCU 124 raspunde o alta stare: fericirea de a nu fi sfânt Sfi nţenia este oprire a „cursului vieţii“, „stagnare launtrica“, „incetare organica“ 160 Daca in extazul muzical „auzim viaţa“, in sfi nţenie ne doare „tacerea vieţii“ 161 Sfi nţenia este „refl ux“ al vieţii, retragere a vieţii, starea „in care omul continua a trai dupa ce viaţa s-a retras din el, ca o apa dintr-o mare“ 162 Suferinţa nu se rezolva prin sfi nţenie sau inţelepciune intrucât nu exista soluţii teoretice ale suferinţei si nici consolari posibile pentru cel care sufera Sfi nţenia nu indeparteaza suferinţa vieţii, ci indeparteaza viaţa si odata cu ea suferinţa ce ii este proprie Suferinţa nu-si gaseste o rezolvare nici in inţelepciune, nici in sfi nţenie, intrucât acestea sunt anihilari ale vieţii, ci doar o dizolvare in extazul vieţii Suferinţa nu poate fi recompensata prin sfi nţenie, ci printr-un fel aparte de „a muri“ 163 E vorba de o „moarte de lumina“, adica „o beatitudine, un extaz“164 provenit din „regresul“ la viaţa „pura“ unde totul este „ritm“, „vibraţie“ si „ritm“ Infl exiunile bergsoniene si intuiţioniste sunt stravezii in descrierile pe care Cioran le face acestor intruziuni extatice in esenţa vieţii Elementul central al acestor descrieri este elanul, termen care revine extrem de des pe parcursul Carţii amagirilor 165 Elanul vieţii despre care vorbeste Cioran actualizat in indivizi, de atunci s-a nascut teama de unicitate si frica de a fi singur, iar dorinţa fiinţei individuale de a depasi acest proces nu exprima decât fuga de singuratate, de singuratatea metafizica, in care te simţi parasit nu numai in câteva elemente, ci organic si esenţial, in natura ta “ (Ibidem, p 10 ) 160 Ibidem, p 12 161 Ibidem 162 Ibidem 163 Ibidem, p 13 164 Ibidem 165 Nu mai puţin de 50 de ori in Pe culmile disperarii apare de 28 de ori, iar in Schimbarea la faţa a României de 20 de ori Primele patru carţi ale lui Cioran par sa Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 125 este un alt nume al elanului vital Acest elan este in cel mai inalt grad creator in asa fel incit imersiunea in el este de esenţa demiurgica; dansul, ondulaţia, ritmul si graţia sunt imagini care revin deopotriva la Cioran si la Bergson 8 Cei doi poli ai suferinţei si cele doua feluri de „a muri“ Suferinţa are doi poli — unul deprimant si unul excitant A te lasa prada acţiunii deprimante a suferinţei este una din cele mai puternice tentaţii pe care le poate resimţi omul care sufera, omul tragic A te lasa prada acestei tentaţii inseamna a muri — in sensul negativ al morţii: a muri „la rece“, lasând viaţa sa se retraga din tine, incremenind in resemnare si in vid launtric Pentru a evita o asemenea cadere, eroul tragic are la indemâna o singura cale, metoda agoniei Suferinţa trebuie potenţata, augmentata, impinsa la extrem pentru a contrabalansa atracţia polului „deprimant“ Eroismul omului tragic devine manifest, crede Cioran, tocmai in aceasta rezistenţa pe care el o opune atracţiei tristeţii; prin metoda agoniei el indeparteaza tentaţiile morţii prezente in suferinţa printr-o suferinţa si mai mare Potenţarea suferinţei nu lasa viaţa sa se stinga, sa impietreasca sub acţiunea constanta si demoralizatoare a polului minus al suferinţei Metoda agoniei nu ramâne o simpla fie scrise dintr-o suflare (in trei ani!) si stau in siajul unui intuiţionism programatic, din care Cioran isi propune in doua rânduri sa faca obiectul unei teze de doctorat Comparativ, in Amurgul gândurilor — carte aparuta in 1940, dupa o „pauza“ de trei ani si care nu scade probabil doar frecvenţa publicarii de pâna atunci, de o carte pe an, ci si intensitatea influenţei bergsonismului — cuvântul „elan“ apare o singura data, iar in indreptar patimas — scrierea care face trecerea spre perioada franceza de creaţie, exerciţiu stilistic ce se intinde pe perioada a cinci ani si care a ramas inedita cincizeci de ani — nu-l intâlnim amintit nici macar o singura data HORIA PaTRAŞCU 126 abstracţiu ne; concret, Cioran prescrie autofl agelarea pentru o asemenea schimbare de proporţii a sensului suferinţei 166 Rezultat al unui ascetism rasturnat, autofl agelarea prescrisa de Cioran nu este efectuata pentru a te sustrage tentaţiilor vieţii, ci tentaţiilor morţii; nu pentru, ci impotriva renunţarii; nu pentru a-ţi ucide instinctele, ci pentru a le trezi Metoda agoniei impinge si ea suferinţa spre moarte, dar e vorba despre sensul pozitiv al morţii, despre „moartea in fl acari“, „la temperaturi inalte“, care moarte nu este altceva decât numele apofatic al vieţii insesi Moartea ca paroxism al vieţii indeparteaza moartea ca incremenire a vieţii Atingându-si apogeul, o asemenea agonie se confunda cu extazul O alta „procedura“ a autotorturii „metafi zice“ (caci nu este ascetica, religioasa) descrise de Cioran se refera la infometare Atracţiei gravitaţionale a tristeţii din suferinţa trebuie i se opuna elanul ascensional, forţa levitaţionala pe care ni le da practica infometarii Tristeţea te trage in jos, inspre pamânt, in vreme ce imaterialitatea foamei te inalţa spre propriile culmi 167 Tristeţea 166 „Excita toate organele, imbata-le in dureri noi si invinge atracţia spre intuneric din suferinţa, cu suferinţe si mai mari Un bici poate sa scoata dintr-o moarte mai multa viaţa decât nu stiu câte voluptaţi […] O asemenea biciuire se deosebeste esenţial de autoflagelarile ascetice Ascetul se biciuieste pentru a scapa de tentaţiile vieţii; iar noi ca sa scapam de tentaţiile morţii Unii o fac pentru renunţare; alţii impotriva renunţarii “ (Cartea amagirilor, ed cit , p 15 ) 167 „Trebuie stabilite metodele unei noi asceze, care sa nu ne zboare spre Dumnezeu, ci spre propriile inalţimi de care ne-au indepartat adâncimile tristeţilor noastre […] Daca tristeţea te atrage inspre pamânt, inspre un elementar material, obscur si adânc, imaterialitatea foamei te arunca intr-un arbitrar total, intr-o fantezie si intr-un joc fascinator de planuri, de o iresponsabilitate incântatoare Ce placere sa poţi fi atât de sus incât sa nu mai poţi gândi nimic; ce voluptaţi rare sa poţi uita totul intr-o beţie pe culmi si ce farmec sa te paraseasca durerile in aceste ascensiuni “ (Ibidem, p 20 ) Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 127 se converteste in bucurie, caci „aici incep bucuriile oamenilor tristi: când nu mai sunt ei, când si-au uitat tristeţile“ 168 Sentimentele cele mai autentice ale noastre provin dintr-un „fond de tristeţe“ existent in om, fara legatura cu determinantele exterioare, e vorba de „tristeţea de a fi , care este adevarata tristeţe metafi zica“ 169 Ea provine din „existenţa noastra ca atare, din natura intrinseca a fi inţei“ De aceea a lupta impotriva ei si impotriva atracţiei pe care o exercita continuu este totuna cu „a lupta impotriva ta insuţi“ 170 Toate acestea culmineaza in experienţa „confuziei interioare“, experienţa a totalitaţii si actualitaţii proprii in care starile opuse converg, trec una in alta, se impaca, sunt simultane Este o coincidentia oppositorum la nivel afectiv, in care tristeţea, bucuria, disperarea si exaltarea se contopesc intr-un acelasi tot, lasându-te sa incerci un „extaz al bucuriei si al tristeţii“ Cei doi poli ai suferinţei — deprimant si excitant — nu se mai opun, ci reusesc sa se contopeasca intr-unul si acelasi extaz 171 Metoda agoniei este efi cienta intrucât, dintre toate experienţele posibile, experienţa suferinţei este cea mai „transformatoare“ Prin suferinţa, omul devine altul intrucât o suferinţa „mare si durabila afecteaza fondul intim al fi inţei“ De aceea impunerea suferinţei ca mĳ loc de transfi gurare se poate dovedi oricând deosebit de utila Deja amintita in Pe culmile disperarii, o asemenea proprietate a suferinţei revine in Cartea amagirilor si reprezinta elementul-cheie al reţetei de transfi gurare a poporului român din Schimbarea la faţa a României O ţara neinsemnata, 168 Ibidem 169 Ibidem, p 26 170 Ibidem 171 Cf Cartea amagirilor, ed cit , p 21 HORIA PaTRAŞCU 128 precum România, poate fi transfi gurata in primul rând prin aducerea populaţiei intr-o stare de suferinţa agonizanta 172 Suferinţa incepe, potrivit lui Cioran, de la melancolie, trece prin tristeţe si culmineaza in disperare Plictiseala este cunoscuta foarte rar de catre omul care sufera intrucât, având o viaţa launtrica bogata, intensa, trairile lui nu depind de prezenţa sau absenţa stimulilor externi Numai oamenii superfi ciali, cu o viaţa interioara saraca cunosc plictiseala, pentru ca oamenii superfi ciali nu sufera Daca ar suferi, suferinţa le-ar menţine viaţa la cote sufi cient de inalte incât sa-i faca sa-i priveasca altfel golurile 173 De ceva se plictiseste totusi si omul care sufera: de propria lui suferinţa Diferita de plictiseala obisnuita — provocata de limitarea obiectului (pierderea interesului, uzura, etc ) — plictiseala de suferinţa este stârnita de inepuizabilul obiectului sau „A te satura de inepuizabil, iata sensul plictiselii de suferinţa “174 Parasind planul fi losofi c, Cioran incearca sa raspunda intrebarii „de unde provine suferinţa“ pe un plan psihologic De fapt, pe urmele lui Max Scheler, Cioran incearca sa afl e ce anume susţine din punct de vedere energetic suferinţa Cum spiritul — fi ind slab — are nevoie de psihic ca de un rezervor energetic, o experienţa spirituala precum cea a suferinţei trebuie sa isi „imprumute“ energia tot din domeniul sufl etescului Asadar, la intrebarea „ce 172 O prefigurare a acestei idei — dezvoltata pe larg in Schimbarea la faţa… — o intâlnim deja in Cartea amagirilor: „Un popor intreg ar putea fi modificat prin suferinţa si neliniste, printr-un tremur continuu, chinuitor si persistent […] Dintr-un popor indolent si sceptic as scoate foc printr-o teama, printr-o nelinistire chinuitoare si o tortura arzatoare “ (Ibidem, p 25 ) 173 Ibidem, p 30 174 Ibidem, p 190 Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 129 ne face sa suferim“, ce anume „activeaza“ suferinţa metafi zica, raspunsul pare desprins dintr-o pagina din Freud: „Nu cautam noi totul, fi indca am pierdut ceva? O singura fi inţa ne-ar fi putut salva din drumul spre nimic“ 175 Originea „psihica“ a suferinţei noastre spirituale este o iubire nemanifestata, nerealizata Aceasta pierdere susţine energetic saltul spiritual in absolut prin experienţa suferinţei 176 Cioran — promotorul unui nihilism extatic („negaţiile care nu duc la extaz… inseamna ca nu si-au atins adâncimea in care se depasesc pe ele insele“177) diferenţiaza extazele, preferându-l pe cel muzical celui erotic in extazul erotic, voluptatea suprema coincide cu incetarea ei; maximul si minimul coincid, plenitudinea si deprimarea Faţa de acest extaz, cel muzical are avantajul de a prelungi nedefi nit apogeul, de a produce o continua suspendare a clipei, a momentului maxim De aceea din punct de vedere metafi zic, extazul muzical este preferabil celui erotic De aceea, pus sa aleaga intre muzica si femeie este foarte probabil ca eroul metafi zic sa aleaga muzica 178 Nihilismul extatic este deopotriva si un nihilism creator Negaţia precede afi rmaţia, distrugerea, creaţia: nefericirea este creatoare Daca gândirea se dezvolta intr-un gol de viaţa si intr-un minus de avânt, ea nu poate fi anihilata decât intr-un exces de elan Elanul 175 Ibidem, p 40 176 „Care este inceputul singurataţilor noastre daca nu o iubire care n-a putut sa se reverse si care este hrana acestor singurataţi daca nu atâtea iubiri inchise numai in noi? Toata dorinţa noastra de absolut, de a deveni dumnezei, demoni sau nebuni, toata ameţeala in cautarea altor vesnicii si setea dupa lumi nesfârsite nu s-au nascut din atâtea si atâtea surâsuri, imbraţisari si saruturi neimpartasite si necunoscute?“ (Ibidem ) 177 Ibidem, p 61 178 Ibidem, p 60 HORIA PaTRAŞCU 130 vital trebuie sa fi e impins pâna la paroxism, pâna acolo unde creeaza o noua viaţa Culmea suprema a elanului vital este sa creeze o noua viaţa si apoi un nou om 179 Dar pentru aceasta trebuie sa simţi ca mori de elan; iar „omul trebuie sa moara; sa moara omul din noi“ 180 Cioran distinge intre trei atitudini posibile in faţa vieţii: atitudinea naiva, atitudinea tragica si atitudinea teoretica Adept al fi losofi ei vieţii, Cioran se raporteaza la viaţa ca la punctul cardinal care confera valoare si semnifi caţie oricarei infaptuiri omenesti Urmându-l pe Ludwig Klages, Cioran situeaza ab initio o solidaritate organica intre om si viaţa Este vorba de o epoca in care viaţa nu cunoscuse procesul de individuaţie, nu se separase inca de ea insasi in si prin indivizi Separaţia intervine totusi, la un moment dat, din cauze mai mult sau mai puţin explicite in câteva rânduri Cioran tinde sa dea o explicaţie mai curând biologica: omul este un defi cient al vieţii, astfel incât, fatalmente, isi compenseaza lipsurile prin cunoastere si prin tehnica 181 Odata produsa aceasta ruptura, omul este exilat sau expulzat pentru totdeauna din interiorul vieţii Acest eveniment tragic are aceeasi gravitate biblica cu a Caderii, a alungarii din Paradis, a blestemului primordial Cu toate acestea, exista inca relicve ale starii paradiziace, fosile vii ale Edenului Cel mai probabil Cioran este infl uenţat in aceasta privinţa de Lucian Blaga, fi losoful pe care-l considera in aceasta epoca de inceput a creaţiei sale, una din fi gurile de marca ale României182 Lucian Blaga este gânditorul care a scos „paradiziacul“ dintr-o utilizare 179 Ibidem, p 78 180 Ibidem, p 79 181 Emil Cioran, Antropologia filosofica, Craiova, Pentagon-Dyonisos, 1991, p 40 182 Emil Cioran, Singuratate si destin, Bucuresti, Humanitas, 1991, p 219 Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 131 mitologico-poetica si l-a introdus intr-o categorie gnoseologica Corespondentul cunoasterii paradiziace il reprezinta la Cioran atitudinea naiva, omul naiv Concret, putem intâlni o asemenea atitudine manifestata de omul entuziast si optimist, a carui placere de a trai este spontana si fi reasca Aparţinând unei paradigme feminine, aceasta atitudine este complet lipsita de simţ tragic Prezentul este singura dimensiu ne a omului naiv, iar conţinuturile iraţionale ale vieţii sunt direct perceptibile de catre el Cioran il asaza mai ales sub semnul graţiei, al ondulaţiei, al vitalitaţii Cealalta atitudine, atitudinea tragica in faţa vieţii, le aparţine acelor oameni care cunosc drama individuarii, a separarii de viaţa Pentru acestia, legatura cu viaţa este intrerupta, ei fi ind sortiţi sa traiasca dincolo de viaţa La intrebarea ce anume provoaca separarea de viaţa, Cioran este cât se poate de transant: suferinţa Nu conteaza in ce forme se produce sau ce anume o declanseaza, important este un singur lucru: intensitatea acesteia Cioran abordeaza separarea de viaţa atât din punct de vedere „fi logenetic“, cât si din punct de vedere „ontogenetic“ Evident, ontogeneza va reface in linii mari fi logeneza, dar va avea si propriile note specifi ce Astfel, daca din punct de vedere fi logenetic, omul a cunoscut un proces de individuare din cauza unei slabe inzestrari, unei defi cienţe vitale sau a unui gol al elanului vieţii, din punct de vedere ontogenetic, aceasta defi cienţa primordiala si vaga capata o determinare mult mai puternica sub numele suferinţei Pierderea legaturii cu elanul vieţii — eveniment survenit in illo tempore si care afecteaza intreaga specie umana — este refacuta de individ ori de câte ori se confrunta cu experienţa personala a suferinţei Prin suferinţa omul devine transcendent vieţii, suferinţa il proiecteaza pe individ dincolo de viaţa Viaţa este pentru el obiectul unei aspiraţii imposibile Fiind transcendent vieţii, singura modalitate de refacere a legaturii cu viaţa HORIA PaTRAŞCU 132 este extazul Cioran enumera trei tipuri de extaz: extazul muzical, extazul erotic si extazul mistic Toate cele trei tipuri de extaz sparg barierele individuaţiei, refac legatura primordiala cu fl uxul vieţii, restabilesc un contact nemĳ locit intre om si viaţa Acest proces de dez-individuare, de anihilare a individualitaţii nu poate fi parcurs decât de catre acela care a facut — printr-o maxima suferinţa — experienţa maximei subiectivitaţi Experienţa extazului este deschisa doar pentru acela care a parcurs toate treptele „agoniei“ La capatul unei suferinţe — traite intens, constient si neresemnat — se produce saltul metafi zic care proiecteaza individul dincolo de individualitate: extazul Termenul neresemnat trebuie subliniat deoarece, ne avertizeaza Cioran, exista doi poli ai (si doua efecte ale) suferinţei: unul deprimant si unul excitant Suferinţa ne indeparteaza de viaţa, deci efectul ei imediat si natural este unul deprimant Suferinţa slabeste dorinţa de a trai, predispune la lehamite si mai ales la renunţare Paradoxal, tot suferinţa — daca stim cum sa acţionam asupra ei — poate reprezenta o sursa de potenţare a vieţii; suferinţa poate fi convertita intr-o sursa de vitalitate De fapt, aici se concentreaza intregul eroism al atitudinii tragice: in capacitatea de a rezista, de a te opune efectului deprimant al suferinţei, in capacitatea de a transforma — alchimic — materia grea a suferinţei in materia subtila a bucuriei, in capacitatea de a converti disperarea in beatitudine Cel care a atins punctul maxim al disperarii („culmile disperarii“) poate cunoaste trecerea spre culmile beatitudinii, intrucât marile transfi gurari nu se fac decât pe culmi 183 Singura posibilitate pe care o 183 „Dar ca sa ajungi la accesul luminii totale, la extazul absolutei splendori, pe culmile si limitele beatitudinii (subl mea), dematerializat de raze si purificat de seninataţi, trebuie sa fi scapat definitiv de dialectica luminii si a intunericului, sa fi ajuns la autonomia absoluta a intâiului termen Dar cine poate avea o iubire Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 133 are omul tragic de a cunoaste beatitudinea este prin durere, prin suferinţa Metoda prin care se obţine trecerea de la polul deprimant al suferinţei la polul excitant al suferinţei este agonia Corect urmata, metoda agoniei are ca punct fi nal obţinerea extazului, restabilitea conexiunii cu viaţa Pe scurt, metoda agoniei inseamna a folosi toate mĳ loacele prin care poţi excita suferinţa, prin care ii poţi transforma energia negativa intr-o energie pozitiva Acesta este marea contribuţie terapeutica al lui Cioran si aici este miezul a ceea ce el insusi considera a fi contribuţia sa fi losofi ca absolut originala 184 Cum se poate transforma o mare negaţie intr-o mare afi rmaţie, cum se poate trece de pe culmile disperarii pe culmile beatitudinii, cum poţi transfi gura intunericul in lumina si cum poţi preschimba haosul in ordine — acestea toate sunt intrebari la care Cioran crede ca a gasit un raspuns prin metoda agoniei 185 E adevarat ca suferinţa ne separa de viaţa, dar ne separa de viaţa deja separata de elanul vieţii si astfel reface de fapt legatura cu viaţa Suferinţa neaga lumea, dar neaga o lume care la rândul ei neaga viaţa, si restabileste o legatura cu lumea primordiala a vieţii Suferinţa distruge, dar o face numai pentru a curaţa terenul, pentru a restabili nivelul zero, nivelul iniţial de la care poate fi reconstruit totul, nimicul pre-creator in acest sens, suferinţa are o semnifi caţie demiurgica: cel care sufera devine creator al unei noi lumi atât de mare?“ (Emil Cioran, Pe culmile disperarii, Bucuresti, Editura Humanitas, 1990, pp 202–203 ) 184 „Nu pot aduce nimic in aceasta lume, caci n-am decât o metoda: metoda agoniei Va plângeţi ca oamenii sunt rai, razbunatori, nerecunoscatori sau ipocriţi? Va propun eu metoda agoniei prin care veţi scapa temporar de toate aceste defecte Aplicaţi-o fiecarei generaţii si efectele vor fi imediat vizibile Poate in felul acesta pot deveni si eu folositor umanitaţii!“ (Ibidem, pp 21–22 ) 185 Emil Cioran, Cartea amagirilor: Bucuresti, Editura Humanitas, 1991, p 128 HORIA PaTRAŞCU 134 Cine nu inţelege insa decât pe jumatate rostul suferinţei, risca sa ramâna la jumatatea drumului sau Mai rau, suferinţa poate accentua ruptura cu viaţa, impingând-o pâna la limita extrema a instrainarii Cel care sufera nu mai are atunci niciun acces la viaţa, nici macar in ipostaza ei de aparenţa, de umbra a unei umbre El ramâne sa cunoasca doar moartea la rece, moartea unei negre melancolii, moartea unei renunţari epuizate Pentru a te opune acestor tentaţii ale morţii, prezente in orice suferinţa, e bine sa urmezi — crede Cioran — prescripţiile unui „ascetism pe dos“ Chiar daca practicile acestuia sunt intru totul similare ascetismului propriu-zis, rostul lor complet diferit le face sa aiba o fi nalitate opusa Trei dintre aceste practici ascetice ii reţin atenţia lui Emil Cioran: infometarea, autofl agelarea, deprivarea de somn (insomnia) Daca asceţii practica aceste penitenţe pentru a se indeparta de tentaţiile vieţii, ascetul cioranian le va practica pentru a se indeparta de tentaţiile morţii, prezente in suferinţa Ascetismul mistic le cultiva pentru a obţine eliberarea de viaţa, ascetul cioranian, pentru a obţine eliberarea de moarte 186 in sfârsit, cea de-a treia atitudine in faţa vieţii este adoptata de catre gânditorii impersonali, de catre fi losofi sau inţelepţi, pe scurt de catre toţi aceia situaţi la egala distanţa de resimţirea bucuriilor naive ale vieţii, ca si de resimţirea tragismului ei indeosebi imaginea scepticului este invocata de Cioran ca fi ind defi nitorie pentru acest tip uman Scepticismul ca indoiala cerebrala, neimplicata, rece este o atitudine respinsa puternic de catre Cioran, cel puţin in prima perioada (româneasca) a creaţiei sale indoiala intelectuala, detasarea, distanţa, neutralitatea, obiectivitatea, ironia sau sarcasmul sunt notele caracteristice ale acestei 186 Ibidem, p 15 Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 135 atitudini manifestate in genere de catre „oamenii fara destin“ Pentru acestia, problema suferinţei nu se pune in termenii specifi ci atitudinii tragice Nefacând experienţa suferinţei autentice, gânditorul impersonal va privi suferinţa intr-un mod teoretic, inau tentic, complet fals Pentru acesta suferinţa este comunicabila, comuna, consolabila si dezirabila Omul teoretic, omul abstract va face din suferinţa obiect de teodicee, gasind justifi cari prezenţei suferinţei in lume, justifi cari ce vizeaza atât motivaţia, cât si fi nalitatea acesteia Omul teoretic compara suferinţele (pe care omul tragic le priveste, pe drept cuvânt, ca fi ind incomparabile) si, mai mult decât atât, are o perspectiva sociala, si nu una metafi zica, asupra suferinţei in vreme ce pentru eroul tragic suferinţa este vazuta ca eterna, imanenta si incurabila, iar mizeria umana nu e decât refl exul acestei suferinţe metafi zice, gânditorul abstract nu are acces decât la aspectul social al problemei suferinţei Mizeriei umane ii sunt prescrise de catre gânditorul abstract diferite soluţii sociale de tip revoluţionar Eroul tragic va reacţiona la prezenţa suferinţei umane, a mizeriei, in primul rând prin anumite sentimente metafi zice, cum ar fi : mila, iubirea de oameni si, in pofi da tuturor aparenţelor, iubirea de viaţa Cioran lasa totusi deschisa o posibilitate spre autenticitate si gânditorului abstract Aceasta posibilitate este insa reprezentata tocmai de experienţa suferinţei Ideile despre iubirea de oameni, mila si iubirea de viaţa revin atât de des in primele carţi ale lui Cioran, incât este de mirare ca ele nu au fost observate si discutate, preferându-se imaginea unui pesimist care doar „bârfeste“ viaţa si universul, fara sa propuna nicio soluţie, nicio cale de urmat, niciun mod de a trai Or, tocmai aceste idei sunt evidente soluţii de ordin terapeutic, practic, date marii probleme a suferinţei umane HORIA PaTRAŞCU 136 Prima lui carte, Pe culmile disperarii, se incheie cu un elogiu adus iubirii de oameni, vazuta ca fi ind singura salvare a celui care sufera in gradul cel mai acut 187 Disperarea se transforma in beatitudine odata cu dobândirea iubirii de oameni De asemenea, in Cartea amagirilor, iubirea si mila revin ca „soluţii“ metafi zice la probleme metafi zice „insolubile“ E infi nit mai suportabil, spune tânarul Cioran, sa suferi o nedreptate decât sa-i faci tu altcuiva o nedreptate Cuvinte stranii daca le suprapunem peste imaginea cuiva descris permanent in culorile mizantropiei si ale pesimismului Desi mila ordinara, obisnuita, este respinsa in aceeasi Carte a amagirilor, tocmai intrucât designeaza treapta cea mai de jos a iubirii, mila metafi zica — mila care te cuprinde nu atât in faţa unei anumite suferinţe, ci mila provocata de infi nitul suferinţei umane este unul din sentimentele metafi zice nobile pe care eroul tragic le traieste Daca in mila obisnuita, simţim o anumita satisfacţie ca nu suntem noi in locul celui care ne stârneste compasiunea, in mila metafi zica, o asemenea satisfacţie este imposibila intrucât eroul metafi zic (tragic) stie ca suferinţele sunt incomparabile Mila metafi zica este tot o experienţa subiectiva: ea isi infi ge radacinile in mila de sine Nu e nimeni mai de compatimit decât cel care se simte invadat de mila deoarece pentru acesta tot ceea ce exista va deveni un refl ex al suferinţei resimţite in adâncul lui insusi El va trai suferinţa oamenilor din interior, si nu ca in mila obisnuita, din exterior, detasat, distant 188 187 Emil Cioran, Pe culmile disperarii, Bucuresti, Editura Humanitas, 1990, pp 202–203 188 Emil Cioran, Cartea amagirilor, Bucuresti, Editura Humanitas, 1991, pp 115–117 Terapia prin Cioran  Agonia ca extaz: a muri din preaplinul vieţii 137 Suferinţa se transfi gureaza la primul Cioran in sentimentele „pozitive“ ale iubirii si milei, iar disperarea — ca punct maxim al suferinţei — se transfi gureaza in beatitudine Marile transfi gurari se fac, spune Cioran, numai pe culmi Prin aceste transfi gurari ale spiritului se poate trece de pe culmile disperarii pe culmile beatitudinii, de la agonie la extaz, de la suferinţa la iubire Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? CAPITOLUL III Cum sa vindeci un popor bolnav? Transfigurarea unei culturi mici Studiu de caz: Schimbarea la fata a României 1 Razboiul interbelic: eroism si reintregire interioara, obsesia sintezei, sensibilitate tragica Prima generaţie de dupa Marea Unire din 1918 gaseste in desfasurare problema defi nirii identitaţii României O problema nici pe departe descoperita sau inventata de „tineri“: avea deja o intreaga istorie in urma, jalonata la intervale scurte de momente semnifi cative, istorie al carei curs ne poarta inapoi inspre miscarile de emancipare naţionala de la 1848 Unirea Principatelor Moldovei si Ţarii Românesti sub domnia lui Alexandru-Ioan Cuza, câstigarea independenţei de sub stapânirea otomana si, in sfârsit, realizarea Marii Uniri in care Transilvania, Basarabia si Bucovina reveneau României sub domnia regelui Ferdinand — toate acestea s-au desfasurat pe fundalul unor vii dispute legate de identitatea naţionala a României, de specifi cul naţional sau mai exact de „umplerea“ cu un conţinut adecvat a unei forme statale noi, din ce in ce mai bine conturate in mai puţin de saptezeci de ani intr-o zona extrem de sensibila a Europei, pe terenul de lupta a HORIA PaTRAŞCU 140 trei mari imperii: otoman, ţarist si austro-ungar apare o noua ţara, de dimensiuni deloc neglĳ abile, si un stat independent si suveran Spre deosebire de generaţia anterioara, generaţia de dupa 1918 se simte eliberata de idealul naţional care conferea unitate de acţiune generaţiilor precedente O generaţie fara ideal? Nu tocmai Dimpotriva, lipsa unei misiuni istorice urgente o lasa intru totul disponibila pentru realizarea unei misiuni spirituale, a unei impliniri culturale Eroismul, remarca Mircea Eliade, capata acum un sens exclusiv spiritual Mai exact, generaţiei de dupa 1918 ii revine sarcina de a realiza o Românie Mare pe planul culturii Un alt tip de eroism se profi leaza acum: eroismul spiritual care isi propune impunerea României pe harta marii istorii si a marii culturi Aceasta miscare de edifi care spirituala era alimentata de nevoia, nesatisfacuta, a unei recunoasteri in exterior a culturii române, caci recunoasterea politica a României Mari nu fusese dublata de o recunoastere culturala, spirituala a ei Ba chiar dimpotriva daca ţinem cont de faptul ca, de la inalţimea imensului prestigiu de care se bucurau in epoca, fi losofi ai culturii precum Spengler sau Frobenius deseneaza o harta a lumii in care cultura româna, alaturi de alte culturi sud-est europene, nu-si afl a niciun loc Orientându-se pe aceasta harta, tinerii intelectuali nu puteau sa nu observe, cu „orgoliul ranit“, ca ţara lor nu fusese deloc reprezentata si ca nu se pot recunoaste in niciuna din zonele culturale cartografi ate Pentru fi losofi a culturii de atunci, estul Europei nu insemna decât un singur lucru: Rusia Distanţa de la care se faceau aprecierile, laolalta cu gigantismul „imperiului stepelor“ faceau sa paleasca tot ce se afl a cuprins intre Rusia si… Occident imparţirea lumii de catre Spengler ramânea complet irelevanta pentru aspiraţia de integrare a tinerilor intelec tuali români E drept ca pe lânga o lista scurta a culturilor (cultura antica, araba si occidentala), Spengler Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 141 elaboreaza o lista lunga in care enumera sase culturi: cultura antica (corpul izolat), cultura araba (pestera), cultura chineza (drumul in natura), cultura occidentala (infi nitul tridimensional), cultura egipteana (drumul labirintic), cultura ruseasca (planul nemarginit) in niciuna dintre categoriile amintite, românii nu se puteau recunoaste O singura dihotomie era pe cât de schematica, pe atât de cuprinzatoare incât sa-i cuprinda pe români, laolalta cu vecinii lor: „cultura majora — cultura minora“ sau „cultura monumentala — cultura etnografi ca“ Nu trebuia specifi cat explicit in ce categorie intra cultura româna O categorisire vexanta, neconforma aspiraţiilor tinerilor intelectuali si deci inacceptabila Nu e deloc intâmplator ca tocmai aceasta dihotomie constituie fundalul teoretic al dezbaterii problemei identitaţii naţionale in operele lui Lucian Blaga si Emil Cioran, in publicistica lui Mircea Eliade, dar si in articolele unui Eugen Ionescu Pasionalitatea intregii dezbateri este data de faptul ca in joc se afl a, la propriu, fi inţa spirituala a unei ţari Câta vreme includerea in cultura minora este, la drept vorbind, o forma de excluziune din rândul culturii, aceasta marginalizare a culturii române va provoca un fi resc „complex de superioritate“ printre intelectualii români, care-i va determina sa-i reliefeze meritele, trasaturile excepţionale si chiar unicitatea, sa justifi ce lipsa ei de „monumental“ prin accidentale, dar constante, condiţii istorice vitrege, sa o puna pe plan de egalitate cu culturile occidentale sau chiar… deasupra lor Indiferent de modul in care s-a articulat aceasta reacţie a intelectualilor, se poate spune ca au impartasit cu toţii o idee sau o intuiţie comuna: ca sa revendice titlul de cultura majora / universala / europeana pentru cultura româna, trebuiau mai intâi sa-i dovedeasca autonomia, valoarea universala intrinseca Lucian Blaga salveaza autonomia spirituala a României (si universalitatea HORIA PaTRAŞCU 142 ei) printr-o ingenioasa teorie a vârstelor adoptive in care copilaria, sub semnul careia sta cultura minora, are o valoare perfect egala maturitaţii, sub semnul careia sta cultura majora Mircea Eliade, seful „tinerei generaţii“, da semnalul de lupta in articolele sale programatice din ciclul Itinerariu spiritual Lupta pentru independenţa spirituala a ţarii nu poate fi câstigata decât cu armele cunoasterii, ale creaţiei, ale talentului, ale culturii, ale „experienţelor“ si ale „autenticitaţii“ Pe scurt, cu arme a caror ţinta nu mai este indreptata in afara, ci inauntru O cultura nu poate deveni mare decât printr-o transmutaţie launtrica a creatorilor ei sau, in termeni psihologici, printr-o maturizare a creatorilor acelei culturi Câteva puncte pot fi desprinse din acest program anunţat de Eliade si urmat, in mare parte, de generaţia tânara: 1 daca realizarea României mari a fost un obiectiv exterior care cerea in principal acţiuni pe plan exterior, realizarea unei culturi române majore necesita o schimbare launtrica si deci „acţiuni“ in sfera interioritaţii, asa-numitele „experimente“; 2 o asemenea schimbare il afecteaza in prima instanţa chiar pe cel care o provoaca — creatorul de cultura care, precum un alchimist, poate opera transmutari ale realitaţilor exterioare, in speţa cultura româna, acţionând asupra propriului sau spirit; 3 maturizarea spirituala a creatorului de cultura este de aceea indispensabila realizarii unei opere culturale majore si, extrapolând la scara intregii generaţii, realizarii operei magna: transformarea culturii române, in ansamblul sau, intr-o cultura majora; 4 asociata acestei maturizari spirituale este imaginea, des invocata, a omului universal, a omului deplin, realizat pe toate planurile vieţii spirituale, imaginea enciclopedistului, a eruditului, a lui Leonardo da Vinci, Mihai Eminescu, Bogdan Petriceicu-Hasdeu, Vasile Pârvan sau Nicolae Iorga; 5 o mare cultura este o totalitate si deci presupune Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 143 totalitatea, realizarea sintezei189, atât la scara individului creator, cât si la scara intregii culturi, a unitaţii si multiplicitaţii; 6 eroismul este o condiţie necesara pentru realizarea acestui deziderat, un eroism interior desfasurat impotriva unui dusman launtric cu multe intruchipari: delasarea, „melancolia“, deprimarea, „moldovenismul“, scepticismul intr-unul dintre articolele sale, Eliade asaza generaţia sa in descendenţa unor profesori care „au marturisit o constiinţa tragica a existenţei, si au gasit totusi un sens eroic acestei existenţe, care trebuie acceptata si rodita“ Cei trei profesori la care se refera Eliade sunt Nicolae Iorga (care marturiseste blestemul muncii), Vasile Pârvan (blestemul singurataţii) si Nae Ionescu (care „n-a tainuit ascultatorilor niciunul dintre paradoxurile, blestemele si dramele constiinţei umane“) O asemenea constiinţa „nu se neaga pe sine, totusi, in disperare sau scepticism“, ci dimpotriva i-a facut pe cei amintiţi sa „intervina in istoria neamului românesc, aducând in scrisul si vorba lor o extraordinara capacitate de nadejde“ 190 Eliade este primul care inţelege ca o iesire din subistorie a culturii române este deopotriva o iesire a ei din, sa-i spunem, 189 „Noi suntem, asadar, cea dintâi generaţie torturata de imperativul sintezei Aceasta se poate inţelege meditând pluralele preocupari care ne chinuie si ne desfata si, indeosebi, maniera cu care valorificam si transportam elementele de cultura pe care le asimilam Nu ramânem neutri, inregistratori, compulsori insufleţim si sintetizam — organic, cu forţe si intuiţii izvorâte din autentica noastra fiinţa interioara E un semn al vremurilor, tendinţa catre sinteza Dar noi, cei tineri, vom izbuti sa realizam sinteza cea mai completa, contopita cu insasi personalitatea “ („Linii de orientare“ in Cuvântul, an III, nr 857, marţi, 6 septembrie 1927, pp 1–2 in Mircea Eliade, Profetism românesc, vol I, Editura Roza Vânturilor, Bucuresti, 1990 ) 190 „Profesorul Nae Ionescu“, in Vremea, an IX, nr 463, 15 noiembrie 1936, p 7; 9 in Profetism românesc, ed cit , vol 2, p 179 HORIA PaTRAŞCU 144 „subtragic“ Eliade sancţioneaza in cuvinte ferme tonalitatea afectiva difuz elegiaca a românilor, usurinţa cu care se lasa prada unei melancolii visatoare si sterile, apetenţa lor pentru o tristeţe lenesa si soporifi ca, complacerea in dulceaţa amara a jalei Mai degraba decât o atitudine fi losofi ca, celebra „resemnare“ mioritica / româneasca este deconspirata de Eliade ca un fel de „pacat mortal“ al fi inţei noastre naţionale si deci ca o ispita careia trebuie sa-i rezisti cu toate puterile 191 O buna parte din semnifi caţia „eroismului“ eliadesc se refera la aceasta lupta neincetata pe care intelectualul sau creatorul român trebuie s-o poarte neincetat impotriva unui „demon al amiezii“ ce-i curge prin vene Precum altadata parinţii desertului, eroul lui Eliade nu cedeaza sub atacurile de sentimentalism, de nostalgie, de moldovenism (atât de bine exprimat in La Medelenii lui Ionel Teodoreanu) 192 Strategia adoptata nu este insa una defensiva, ci maxim ofensiva Mai exact eroul eliadesc converteste dispoziţia vag elegiaca a românilor intr-un puternic si viu sentiment al tragicului existenţei Daca si tragicul are o 191 Vezi „impotriva Moldovei“ in Cuvântul, an IV, nr 1021, duminica, 19 februarie 1928, pp 1–2 in Profetism românesc, ed cit , pp 95–99 192 „Atunci a izbucnit revolta Am urât acea Moldova care ne infuzeaza, odata cu intâiele carţi ale adolescenţei, perversitatea predarilor, voluptatea tristeţilor dilatate in fantezie, voluptatea unui romantism atenuat si dulceag, crescut in umbra dealurilor Iasiului, plamadit cu sânge slav si lecturi franceze, exaltat de atâtea suflete daruite de Dumnezeu Am urât Moldova — pentru ca ne surprinde aproape copii, pentru ca ne infiltreaza otrava nostalgiei când noi nu ne-am inţeles rosturile si nu inţelegem umilinţa sufletului prins in gheara straina Ne invaţa sa cultivam melancolia, idilele, amintirile — fara sa ne inveţe si arta de a le stapâni Viciata in rosturile ei launtrice, Moldova altoieste in constiinţele neorganizate germenul unei feminitaţi capricioase si adorabile Inconstienta, seamana cele dintâi indoieli, acele sentimente de abdicare, de bagatelizare ironic-sentimentala, care se ancoreaza nestiute intr-un colţ de suflet si intervin funest in marile imprejurari ale vieţii Am urât Moldova pentru ca e lipsita de eroism “ (Ibidem, p 97 ) Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 145 tristeţe a lui, atunci aceasta este o tristeţe care nu deprima: este un excitant, nu un inhibitor, iar rezultatul ei este acţiunea (eventual, protestul) si nu resemnarea 193 Ideea se regaseste intreaga la Emil Cioran in primele sale opere, dar abia in Schimbarea la faţa a României va capata o aplicaţie etnica, va fi exploatata in sensul indicat de catre Eliade Reforma propusa de Cioran se adreseaza in primul rând afectivitaţii românesti, singura care ar putea antrena ample transformari social-economice sau politice, toate acestea avându-si deci originea intr-o revoluţie afectiva ce ar conduce la inlocuirea sensibilitaţii elegiace cu o sensibilitate tragica Dorul si doina (exaltate de Blaga ca manifestari ale unicitaţii fi inţei naţionale, in incercarea de a-i demonstra autonomia si „perfecţiunea“) sunt repudiate de Cioran in Schimbarea la faţa a României ca fi ind expresii ale unei sensibilitaţii elegiace si, implicit, anistorice in „Sensibilitatea tragica in România“194, articol publicat in luna august a anului 1933, numele lui Blaga este totusi amintit alaturi de cel al lui Mircea Eliade, Petru Manoliu si Anton Holban, ca exponent al sensibilitaţii tragice in România insasi aceasta enumerare (faptul ca „nu putem vorbi de 193 „… tristeţea noastra nu trebuie sa ajunga niciodata deprimata, definitiva, dizolvanta ca o criza intr-o sarmana constiinţa feminina […] Admiram, noi doi, in el (Blasco Ibanez) — masculul intarâtat, neodihnit, aspru cu el insusi, sfidând surmenajul in cele saisprezece ore de munca pe zi, sfidând timiditatea si snobismul, intr-o permanenta creaţie si critica a slabanogilor, mobil, complex, proaspat, intunecând prin depasiri mediocra lumina a generaţiei lui din care numai Miguel de Unamuno ii e tovaras si superior, chinuit fiind de acelasi eroism si acea complexitate, dar agonizând in plinul tragism al duhului “ („La moartea lui Blasco Ibanez“ in Cuvântul, an IV, nr 1009, marţi, 7 februarie 1928, p 2 in Profetism românesc, ed cit , pp 92–93 ) 194 in Abecedar, an I, nr 13–14, 3–10 august 1933, pp 1–2 cf Singuratate si destin, ed cit , p 343; pentru articol, vezi pp 218–220 HORIA PaTRAŞCU 146 un curent spiritual sau de o atitudine morala fara sa ne numaram, fara o aritmetica a indivizilor“195) probeaza teza articolului, aceea ca nu exista o sensibilitate tragica in România si ca tocmai acesta este lucrul cel mai tragic al României 196 Absenţa sensibilitaţii tragice este ea insasi tragica deoarece „opacitatea românului pentru inţelegerea vieţii ca tragedie“ este inradacinata „intr-o defi cienţa constituţionala, intr-un defect de esenţa si de conformaţie psihica“197 care au facut sa „traim intr-o continua inexistenţa“ 198 E intr-un fel ciudata aceasta asociere a lui Lucian Blaga la generaţia tânara daca ţinem cont de faptul ca in articolul „Unde ne sunt ardelenii?“, Cioran scria ca „dânsul nu mai este chiar dintre cei tineri“ 199 Oricum, sensibilitatea tragica este criteriul pentru diferenţierea intre generaţii: pentru generaţia antebelica tragedia era de factura istorica, determinata de „antagonisme“ sociale si deci de „dualismul individ-societate“, fi ind „oarecum exterioara“, in timp ce pentru generaţia tânara tragicul este de factura metafi zica, determinat de „universalitatea destinului uman“, adica de „tensiunea si intensitatea paradoxala a dualismului om-existenţa“, fi ind rezultatul „unor confl icte mai adânci“ 200 in concluzie, cu adevarat tragica este generaţia tânara (cu Blaga, Eliade, Manoliu, Holban si, se subinţelege, cu Cioran insusi) caci 195 Ibidem, p 219 196 „De aceea, e de la sine inţeles ca nu pot vorbi de o sensibilitate tragica generalizata la noi, raspândita intr-o sfera mare si creând atmosfera, ci numai de o sensibilitate tragica la câţiva indivizi Or, aceasta e tragic si compromite orice elan si orice incântare pentru realitaţile românesti “ (Ibidem, p 218 ) 197 Ibidem, p 219 198 Ibidem, pp 218–219 199 Ibidem, p 157 200 Ibidem, p 219 Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 147 „tragedie nu traiesc decât aceia care simt iremediabilul in dialectica vieţii si care, desi au constiinţa acestui iremediabil, nu renunţa totusi“ 201 Soluţia pentru intrarea in istorie va fi deci dezvoltarea, impunerea unei sensibilitaţi tragice Nu doar istoria este tragica, ci si tragicul este istoric… Pentru a deveni istorica, România va trebui sa devina tragica 2 Introducere in problema transfigurarii Dupa Marta Petreu, conversiunea politica a lui Cioran, de la apolitismul asumat la inceputuri de generaţia sa si teoretizat de Mircea Eliade in Itinerariu spiritual, incepe din noiembrie 1933, mai precis odata cu bursa Humboldt la Berlin in sprĳ inul acestei idei sunt citate o serie de articole si de scrisori in care Cioran isi exprima admiraţia faţa de regimul hitlerist La Berlin il audiaza pe Ludwig Klages pe care-l compara cu Nae Ionescu 202 Marta Petreu considera pe buna dreptate ca „decuparea ideilor lui politice de fundamentul lor metafi zic le deformeaza si face ca opţiunea lui Cioran pentru extrema dreapta româneasca sa ramâna de neinţeles in plus, interesul lui Cioran pentru politica a fost consecinţa preocuparilor lui timpurii si spontane pentru fi losofi a istoriei si culturii“ 203 Bursa lui Cioran ia sfârsit in vara anului 1935, an in care se intoarce in România pentru ca la fi nele lui sa fi e incorporat De la sfârsitul anului 1935 si pe toata durata anului 1936 publica 201 Ibidem, p 220 202 Vezi Cioran, „Prin Universitatea din Berlin“, in Vremea, anul VI, nr 318, Craciun 1933 cf Marta Petreu, Un trecut deocheat sau Schimbarea la faţa a României, Editura Institutului Cultural Român, Bucuresti, 2004, p 12 203 Ibidem, p 6 HORIA PaTRAŞCU 148 in Vremea si Acţiunea (din Sibiu) „texte care — epurate de trimiterile la actualitatea politica europeana si româneasca — vor intra ulterior in paginile Schimbarii la faţa a României“ 204 Marta Petreu considera ca pâna la volumul caruia ii sta drept titlu, sintagma „schimbarii la faţa“ mai apare la Cioran doar in doua rânduri: intr-un articol publicat pe 29 aprilie 1934 in Vremea (anul VII, nr 335), „Scrisori din München România in faţa strainataţii“ si in Cartea amagirilor (Editura Cugetarea, 1936, p 78), „carte elaborata simultan cu Schimbarea la faţa a României“ 205 inaintea lui Cioran, privitor la aceeasi problema a identitaţii si modernitaţii naţionale, expresia mai fusese folosita, cu un sens negativ, de catre Radulescu-Motru in Cultura româna si politicianismul (1904) si, intr-unul pozitiv, de Dumitru Draghicescu in Din psichologia poporului român (1907) 206 La o analiza atenta observam ca aserţiunea Martei Petreu privitoare la folosirea expresiei „schimbarii la faţa“ de catre Cioran se descompune in trei afi rmaţii: primo, expresia completa „schimbarea la faţa a României“ apare o singura data (in articolul „Scrisori din München“ din Vremea, 1934); secundo, exista o identitate intre expresia lingvistica „schimbarea la faţa“ si noţiunea comunicata de aceasta; tertio, expresia schimbarea la faţa (lipsita de atribut) apare tot o singura data (in Cartea amagirilor) Toate cele trei asumpţii se dovedesc false Sa le luam in ordine: 1 sintagma schimbarea la faţa a României este folosita, literal, de catre Cioran pe lânga textul indicat de Marta Petreu si intr-un alt 204 Marta Petreu, op cit , p 19 205 Ibidem, p 21 206 Ibidem, pp 21–23 Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 149 articol publicat inainte de apariţia carţii Este vorba de articolul „Maglavitul si cealalta Românie“ aparut in Vremea din 6 octombrie 1935 207 Fragmentul complet este urmatorul: „Daca oamenii de acolo (de la Maglavit, n m ) au gasit atâta energie pentru a se schimba la faţa, vor gasi in ei rezerve ca sa schimbe si România la faţa“ 208 Afi rmaţia ca articolul „Scrisori din München“ a dat titlul volumului Schimbarea la faţa a României trebuie privita acum cu o circumspecţie justifi cata de acest nou fapt ignorat de autoarea Trecutului deocheat Aceasta deoarece temeiul invocat — preluarea parţiala a articolului „Scrisori din München“ in volum — se dovedeste insufi cient: si articolul „Maglavitul si cealalta Românie“ este preluat parţial in cartea lui Cioran 209 in articolul amintit, Cioran il invoca pe Lucian Blaga pentru a sprĳ ini teza unui fond nelatin care iese la lumina in fenomenul Maglavitului, „teluric, primitiv, subpamântesc“, fenomen al chtonismului autohton, a carui valoare pozitiva este data de prezenţa latenta a unei solidaritaţi „ce-si va gasi expresie in lupta politica“ Maglavitul are, de asemenea, meritul de a revela o alta dimensiune a României, una profunda, religioasa, fanatica, o alta faţa decât aceea sceptica, „superfi cial-lucida, surâzatoare si pasiva“ cu care ne-a obisnuit Privit exclusiv in aparenţa sa religioasa, Maglavitul este doar un fenomen primitiv, revelator pentru nivelul extrem de jos al ţarii El ascunde insa o potenţialitate, o energie care convertita sau canalizata inspre scopuri sociale, imanente si nu transcendente, poate fi decisiva pentru a „schimba România la faţa“ 210 207 Vezi Emil Cioran, Singuratate si destin Publicistica 1931–1944, Editura Humanitas, 1991, pp 284–289 208 Ibidem, p 288 209 Vezi Schimbarea la faţa a României, Editura Vremea, 1936, pp 74–75 210 Singuratate si destin, ed cit , p 288 HORIA PaTRAŞCU 150 2 Nu exista o identitate intre expresia lingvistica „schimbarea la faţa“ si noţiunea pe care o comunica Sinonimul perfect al „schimbarii la faţa“ este transfi gurare211 Chiar Schimbarea la faţa a României dovedeste ca cele doua expresii sunt intersanjabile caci Cioran o substituie pe una cu cealalta, fara sa le diferenţieze in niciun fel 3 Asadar, ocurenţa noţiunii, a termenului comunicat de „sintagma schimbarii la faţa“ este cu mult mai numeroasa decât pretinde autoarea Sub o alta infaţisare lexicala, transfi gurarea, aceasta constituie o veritabila tema de refl ecţie a lui Emil Cioran in primele doua carţi ale sale 212 Despre enorma importanţa a acestui concept-cheie al gândirii cioraniene am discutat in capitolele precedente Reiau pe scurt ideile exprimate acolo: — transfi gurarea este saltul calitativ si deci ec-static (la un alt nivel ontologic, de la negativ la pozitiv, de la disperare la beatitudine, de la o atitudine teoretica la una eroica, de la moarte la viaţa); — transfigurarea nu se poate obţine decât prin asa-numita „metoda a agoniei“, propusa de Cioran inca din Pe culmile disperarii, reluata in Cartea amagirilor pentru ca in Schimbarea la faţa a României sa fi e propusa ca „politica de stat“ Asezata intr-un orizont religios, „metoda agoniei“ ar putea fi redusa 211 Titlul traducerii franceze a carţii lui Emil Cioran este La transfiguration de la Roumanie 212 De exemplu, numai in Pe culmile disperarii verbul „a transfigura“ si derivatele sale apar de nu mai puţin de 18 ori in aceeasi carte exista un capitol care poarta titlul „Banalitate si transfigurare“ Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 151 la schema moarte–renastere, la moartea omului vechi si nasterea omului nou Agonia despre care vorbeste Cioran este de fapt o moarte a „morţii“ vieţii, constând intr-o excizare a formelor ei devitalizate, incremenite, reifi cate, alienate, automatizate si in refacerea legaturii cu miezul viu al vieţii — exista fi inţe care nu au nevoie de experienţa agoniei, sunt acele fi inţe naturale, spontane, naive, pline de graţie in care viaţa pulseaza intr-un mod aproape inconstient Fiinţele constiente nu au insa decât doua soluţii: unele adopta o atitudine teoretica, rece, detasata, „inţeleapta“, „sceptica“ (prin care se incearca escamotarea confl ictului metafi zic dintre constiinţa si existenţa, neexistând in ele resurse vitale sufi cient de puternice pentru a-l trai intr-un mod autentic), fi e adopta o atitudine eroica, tragica, a suferinţei si a revoltei Faţa de atitudinea teoretica, atitudinea eroica exprima o vitalitate mai puternica, o participare mai intensa la „sursele vieţii“, la ritmul si dinamismul vieţii, in timp ce atitudinea teoretica denota o lipsa de vitalitate, o „inerţie“ sufl eteasca morbida Sentimentul tragic ar fi , paradoxal, semnul sanataţii spirituale al unui om sau al unei naţiuni in linii mari, scenariul transfi gurarii este reluat in Schimbarea la faţa a României, rolurile fi ind distribuite insa, in conformitate cu tematica lucrarii, unor „entitaţi“ istorice, respectiv naţiunilor Fiinţele in care viaţa pulseaza inconstient sunt aici naţiunile inzestrate in mod natural pentru Istorie (marile culturi), iar fi inţele teoretice sunt popoarele lipsite de vitalitate, obosite, sceptice, an-istorice, asa cum este poporul român Daca vor sa participe la viaţa istoriei, românii vor fi nevoiţi sa adopte atitudinea eroica si sa renunţe la cea sceptica, de tradiţie milenara, pentru a deveni o HORIA PaTRAŞCU 152 naţiune constienta si eroica, lucida si activa, disperata si dinamica Pentru aceasta e nevoie ca românii sa-si accelereze ritmul vieţii launtrice, sa-si intensifi ce la maxim sentimentul tragic al vieţii, intr-un cuvânt sa extinda aplicarea metodei agonice la dimensiunile unui intreg popor Fie ca vorbeste de necesitatea dictaturii, fi e ca exalta utilitatea oricarei idei extreme care infl acareaza pâna la demenţa spiritele indivizilor, Cioran are in vedere „saltul transfi - gurator“ si extatic de la moarte (anistorie, primitivism, involuţie, stagnare) la viaţa (istorie, dezvoltare, progres, devenire, modernizare, actualizare, cucerire, expansiune, extindere) Cu toate ca, spre deosebire de România, Rusia este o cultura mare („sortita unei meniri monumentale in lume“), intrarea sa tardiva in istorie (abia in secolul al XIX-lea) o face, exclusiv din acest punct de vedere, similara situaţiei in care se afl a România De la modul in care „rusii au framântat pâna la obsesie problema destinului lor“ pe toata intinderea secolului al XIX-lea românii trebuie sa inveţe daca vor „cu adevarat sa-si croiasca drum in istorie“ 213 Nu e nici intr-un caz vorba de imprumutul unor forme exterioare specifi ce acestei ţari, ci doar de intensitatea trairii problemei destinului propriu Finalitatea nu este transformarea României intr-o cultura mare, caci cultura mare este „mare“ prin natura ei, este destinata de la bun inceput sa fi e mare si deci o cultura mica nu poate deveni mare Rusia nu poate servi decât drept catalizator al transfi gurarii României intr-o cultura… intermediara asa cum este Spania Tocmai aici conceptul transfi gurarii cunoaste o modifi care esenţiala faţa de semnifi caţia prezenta in primele doua carţi in acestea transfi gurarea se refera la depasirea extatica, prin mĳ locirea agoniei, a formelor schematice, a categoriilor abstracte inspre 213 Schimbarea la faţa…, ed cit , p 17 Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 153 fondul inepuizabil si iraţional al vieţii Drept urmare, transfi gurarea este aici tare, radicala, o conversiune totala, fara compromis Permanentizarea starii extatice este de altfel una dintre problemele insolubile cu care fi losoful se confrunta Cu totul altfel stau lucrurile in Schimbarea la faţa a României când Cioran isi extinde domeniul refl ecţiei asupra vieţii istorice si, in speţa, asupra vieţii istorice a poporului român Analiza fenomenelor culturii il obliga sa accepte existenţa, pe lânga culturile mari si culturile mici, a unei categorii de mĳ loc, numita a „culturilor intermediare“ (defi nite ca implinire parţiala a unor valori, spre deosebire de culturile mari care sunt impliniri totale ale unor lumi de valori si de culturile mici, non-valorice) Culturi intermediare sunt cultura spaniola, italiana, olandeza Culturile mari sunt limitate numeric intrucât lumile de valori pe care le exprima sunt limitate Consecinţa este, cum am vazut, ca o cultura nu poate deveni mare daca nu este de la bun inceput, in esenţa ei, mare Se intâmpla insa ca unele dintre culturile mici sa aiba o nemulţumire funciara faţa de statutul lor, o „constiinţa nemulţumita“ Cultura româna face parte din aceasta specie — desprinsa deja prin nemulţumirea ei din rândul culturilor mici (pentru ca incearca sa se realizeze valoric), dar neputând fi o cultura mare, din motivele deja amintite Pentru o ţara afl ata intr-o asemenea situaţie pare sa nu existe nicio salvare, fi ind sortita sa rataceasca la nesfârsit la intretaierea culturilor mari cu cele mici Aspirând sa cunoasca viaţa istoriei cultura româna, trebuie sa accepte, lucid, locul si rolul de cultura intermediara intr-un mod cu totul neobisnuit pentru el, Cioran pare sa admita o soluţie de compromis, o transfi gurare slaba, o mântuire pe jumatate E de mirare cum exegeţii operei cioraniene au inregistrat doar in treacat prezenţa acestei categorii a culturilor intermediare, fara sa HORIA PaTRAŞCU 154 acorde importanţa cuvenita consecinţelor extrem de importante care decurg din aceasta pentru intreaga fi losofi e cioraniana exprimata in Schimbarea la faţa a României Este si cazul Martei Petreu, care aminteste doar de doua ori categoria culturii intermediare, fara sa-i surprinda semnifi caţia Or, semnifi caţia acestei categorii este esenţiala pentru ca, daca o ignoram, riscam sa asezam Schimbarea la faţa a României in rândul utopiilor, interpretare pe cât de raspândita, pe atât de eronata Nu intâmplator citatul cel mai cunoscut din Schimbarea la faţa a României este „as vrea o Românie cu populaţia Chinei si destinul Franţei“ Ceea ce se stie mai puţin este ca aceasta propoziţie care sprĳ ina etichetarea Schimbarii la faţa a României drept utopie este un citat trunchiat Citatul complet este: „As vrea o Românie cu populaţia Chinei si destinul Franţei Dar nu vreau sa fac din viitorul ţarii o utopie…“214 si mai surprinzator este ca Marta Petreu insasi prefera sa citeze trunchiat, deformând sensul fragmentului cioranian 215 Lucian Boia citeaza si el trunchiat, punând afi rmaţia lui Cioran in rândul „punctelor de vedere extreme“ 216 Cioran este insa cât se poate de explicit in privinţa fezabilitaţii „utopiei“ sale Unui om care se pretinde lucid utopia este ceea ce-i repugna cel 214 Schimbarea la faţa…, ed cit , p 96 215 „in primul rând, el are in minte imaginea ideala a unei ţari dinamice, care se «lanseaza in lume» prin «cai moderne» (p 103), a unei ţari «cu populaţia Chinei si destinul Franţei» (p 96), care trece de la forma agrara si sateasca la forma industriala si urbana de viaţa (pp 109–110), a unei ţari in care locul ţaranului atemporal este luat de muncitorul industrial (p 110) “ (Petreu, op cit , p 217 ) 216 „intr-o Românie in care tradiţia istorica, ţaranul si satul erau repere si simboluri la ordinea zilei, Cioran pretinde o ruptura totala […] si propoziţia celebra: «As vrea o Românie cu populaţia Chinei si destinul Franţei» (Lucian Boia, Capcanele istoriei Elita intelectuala româneasca intre 1930 si 1950, Editura Humanitas, 2012, pp 25– 26 ) Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 155 mai tare: „România se va salva de la aceasta mizerie, ea insa nu va putea scapa niciodata de echivocul culturilor intermediare, ci va ramâne indecisa, la zona de mĳ loc intre culturile mari si cele mici O Spanie a sud-estului Europei, fara ardoarea si farmecul ei romantic, dar cu acelasi nivel istoric si fara un Cervantes care sa ne descrie un Don Quĳ ote al amaraciunilor noastre…“217 Nu va mai surprinde deci aspectul procesual al transfi gurarii propuse de Cioran pentru România Transfi gurarea slaba presupune o reformare a mentalitaţii românilor, desi am fi mai aproape de spiritul afi rmaţiilor lui Cioran daca am scrie reformarea sensibilitaţii românilor Obiectivul acestei reforme il constituie un mod de a simţi (intens, dinamic, viu, eroic) si abia pe cale de consecinţa un mod de a gândi si un mod de a fi in acest scop va trebui cultivat un mesianism de conjunctura (caci o cultura mica este prin natura ei lipsita de mesianism, intrucât ea nu sta sub nicio idee universala in care sa creada, pe care s-o propage si pe care s-o impuna), construit in jurul unor mituri (nu conteaza care) a caror singura valoare este data de capacitatea de inducere a unei tensiuni vitale in sensibilitatea poporului român Imaginea Bucurestiului ca centru al sud-estului Europei, ca nou Constantinopol poate substitui absenţa unei idei universale O cultura intermedia ra trebuie sa se mulţumeasca cu o supremaţie… intermediara 3 Semnificaţiile „etimologice“ ale transfigurarii Legatura dintre semnifi caţia titlului carţii lui Emil Cioran si semnifi caţiile episodului biblic la care acesta trimite nu poate fi ignorata in cartea sa despre Schimbarea la faţa a României, Marta 217 Schimbarea la faţa…, p 101 HORIA PaTRAŞCU 156 Petreu prefera sa o expedieze intr-o explicitare de prima instanţa, in care cel mai mult conteaza sensul metaforic al „stralucirii“ si un sens tamaduitor al luminii taborice: „Punând dorita transformare a ţarii sale sub acest simbol biblic, Cioran cerea patriei sale — direct dar si simbolic — sa se reveleze lumii cu o stralucire si cu o valoare superlative Caci doar o asemenea ţara «transfi gurata» divin, adica schimbata la faţa asa cum Iisus se schimbase la faţa, i-ar fi vindecat rana de a se fi nascut român“ 218 Primul sens al schimbarii la faţa il reprezinta revelarea lui Iisus ca Mesia, ca Mântuitor219 Schimbarea la faţa il dezvaluie discipolilor sai pe Iisus Hristos drept Mântuitor Schimbarea la faţa a României inseamna, asadar, revelarea rolului ei mesianic, rol la care românii vor trebui sa consimta Spre deosebire insa de mesianismul culturilor mari (precum mesianismul rusesc) care nu pot accepta ca lumea sa existe decât daca graviteaza in jurul lor, mesianismul unei culturi intermediare, cum este cea româna, va trebui sa-si acomodeze idealul soteriologic, sa-i reduca proporţiile la o parte din lume, in speţa la spaţiul balcanic Dat fi ind ca ea insasi nu este o lume intreaga (pentru ca intrupeaza doar una sau câteva valori), o cultura intermediara 218 Ibidem, p 24 219 Matei 17, 1–8: „si dupa sase zile, Iisus a luat cu Sine pe Petru si pe Iacov si pe Ioan, fratele lui, si i-a dus intr-un munte inalt, de o parte si S-a schimbat la faţa, inaintea lor, si a stralucit faţa Lui ca soarele, iar vesmintele Lui s-au facut albe ca lumina […] Vorbind el inca, iata un nor luminos i-a umbrit pe ei, si iata glas din nor zicând: «Acesta este Fiul Meu Cel iubit, in Care am binevoit; pe Acesta ascultaţi-L» si, auzind, ucenicii au cazut cu faţa la pamânt si s-au spaimântat foarte si Iisus S-a apropiat de ei, si, atingându-i, le-a zis: Sculaţi-va si nu va temeţi si ridicându-si ochii, nu au vazut pe nimeni, decât numai pe Iisus singur“ (Biblia sau Sfânta Scriptura, Societatea Biblica Interconfesionala din România ) Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 157 nu se poate erĳ a in salvator al intregii lumi, ci doar in mântuitor al ne-lumii culturilor mici De aici imaginea noului Constantinopol, cu sediul la Bucuresti Semnifi caţia religioasa a schimbarii la faţa mai trimite, desigur, la semnifi caţia luminii Transfi gurarea este un fenomen al luminii Lumina care-l invaluie pe Iisus este lumina necreata Cioran vorbeste despre România in termenii dimensiunii energiilor ei „necreate“ Una dintre cele mai frapante deosebiri faţa de ceilalţi naţionalisti, inaintasi sau contemporani lui Cioran, deosebire mereu invocata si evidenţiata de gânditor este aceea ca România pe care o are in vedere nu exista si nu a existat niciodata Lumina schimbarii la faţa este pentru România, ca si pentru Iisus insusi, lumina „increata“ Lumina taborica este, de asemenea, o lumina duhovniceasca, spirituala, iar Cioran acorda hegemoniei României in Balcani un inţeles preponderent spiritual De aceea se poate citi in Schimbarea la faţa a României nu atât o dezertare a autorului sau de la crezul sau spiritual exprimat in scrierile sale anterioare, cât, dimpotriva, o intarire si o largire a acestuia Renasterea României este in mod esenţial una spirituala, si nu una politica Schimbarea la faţa nu inseamna ablaţiunea naturii omenesti a lui Iisus in favoarea naturii divine, ci apariţia chipului lui Iisus in lumina dumnezeirii Sale Schimbarea la faţa nu este o schimbare a feţei, transfi gurarea nu este o inlocuire a unei substanţe cu o alta substanţa Iisus Hristos este in egala masura om si Dumnezeu Cele doua naturi, contradictorii, coexista intr-una si aceeasi Persoana Schimbarea la faţa a României nu se va indeparta foarte mult nici de aceasta semnifi caţie a etimonului sau religios Cartea lui Cioran va starui asupra continuitaţii dintre România actuala, (in) existenta, si România viitoare, dintre neantul actual al HORIA PaTRAŞCU 158 României si fi inţa ei viitoare Determinantele de ordin mental, psihologic, care i-au facut pe români sa nu existe (sa nu conteze in istorie) sunt una si aceeasi „materie“ care, corect transmutata, le va da fi inţa si valoare istorica Sensul slab al transfi gurarii este susţinut chiar de catre semnifi caţia religioasa a transfi gurarii Schimbarea la faţa inseamna revelarea acordului celor doua naturi, aducerea la lumina a coexistenţei lor Dar Schimbarea la faţa inseamna, deopotriva, si o anunţare a sfârsitului lui Iisus, caci acesta este subiectul conversaţiei dintre Moise, Ilie si Iisus Hristos220 Unui redutabil cunoscator al fi losofi ei culturii, unui atent cititor al lui Spengler nu-i putea scapa consecinţa intrarii in istorie a culturii române Orice cultura importanta se naste, creste si moare, precum orice organism viu Cultura româna a fost scutita, datorita inexistenţei ei, sa cunoasca Patimile Morţii, pe care de acum inainte nu va mai avea cum sa le evite Transfi gurarea poporului român ca naţiune mesianica este, deopotriva, o prefi gurare a sfârsitului sau inexorabil De aceea, cultura româna va fi nevoita sa se confrunte si sa traiasca cu constiinţa morţii sale, constiinţa care va duce un autentic sentiment al tragismului vieţii de care fusese pâna acum scutit datorita unei inconstiente (sub)vieţuiri in anistoric Semnifi caţiile episodului biblic al schimbarii la faţa se acorda cu utilizarea termenului de catre Cioran si, mai ales, cu folosirea lui intr-un sens slab 220 Luca 9, 28–36: „Iar dupa cuvintele acestea, ca la opt zile, luând cu Sine pe Petru si pe Ioan si pe Iacov, S-a suit pe munte ca sa Se roage si pe când Se ruga El, chipul feţei Sale s-a facut altul si imbracamintea Lui alba stralucind si iata doi barbaţi vorbeau cu El, care erau Moise si Ilie, si care aratându-se intru slava, vorbeau despre sfârsitul Lui (sublinierea mea) “ (Biblia sau Sfânta Scriptura, Societatea Biblica Interconfesionala din România ) Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 159 4 O alta carte despre transfigurare: Eonul dogmatic intr-un alt orizont problematic, transfi gurarea ocupa locul central in Eonul dogmatic, carte cunoscuta si recenzata de Emil Cioran in 1931 221 Cioran are 20 de ani, este student in anul patru al Facultaţii de Filosofi e si Litere a Universitaţii din Bucuresti, secţia Filosofi e 1931 este anul debutului sau publicistic in revista Miscarea, cu articolul „Voinţa de a crede“222, unde va mai publica alte patru texte pâna la jumatatea aceluiasi an 223 Relaţia dintre Emil Cioran si Lucian Blaga este insufi cient sau deloc cunoscuta si valorifi cata in studiile despre Cioran in Un trecut deocheat sau Schimbarea la faţa a României, Marta Petreu nu acorda nicio importanţa acestei relaţii Aceasta legatura a existat, iar pentru tânarul fi losof Emil Cioran, operele lui Blaga, afl at atunci in culmea maturitaţii sale creatoare, au avut o mare insemnatate, dovada pentru aceasta stând referinţele elogioase din recenzii si din alte articole Se pare ca admiraţia lui Emil Cioran nu a trecut neobservata de Lucian Blaga in acest sens, in volumul colectiv intâlniri cu Cioran, Anca Sârghie semnaleaza existenţa unui exemplar autograf al ediţiei princeps a Cenzurii transcendente (Cartea Româneasca, Bucuresti, 221 Publicat in Revista de filosofie, vol XVI, nr 3–4, iulie–decembrie 1931, pp 349–350 la secţiunea „Recenzii“, vezi Emil Cioran, Singuratate si destin Publicistica 1931–1944, Editura Humanitas, 1991, pp 30–33, respectiv p 341 222 Miscarea (an XXIV, nr 76, 25 februarie 1931, pp 1, 2 ) 223 „Intelectualul român“, I-II, in Miscarea, an XXIV, nr 78, 27 februarie 1931, p 1; an XXIV, nr 80, 1 martie 1931, p 1; „Psihologia somerului intelectual“, in Miscarea, an XXIV, nr 134, 8 mai 1931, p 1; „O forma a vieţii interioare“, in Miscarea, an XXIV, nr 184, 8 iulie 1931, p 1; „Despre succese“, in Miscarea, an XXIV , nr 193, 18 iulie 1931, p 1 (cf Emil Cioran, Singuratate si destin Publicistica 1931–1944, Editura Humanitas, 1991, p 341) HORIA PaTRAŞCU 160 1934) cu dedicaţia lui Lucian Blaga pentru Emil Cioran: „Lui Emil Cioran un capitol de metafi zica si toata prietenia L Blaga“ 224 Considerându-l in recenzia sa la Eonul Dogmatic, de altfel primul text scris de Cioran despre Blaga, un „un gânditor de elita“, a carui scriere ar merita sa fi e tradusa intr-o limba straina, Cioran crede totusi ca Lucian Blaga „nu va scrie niciodata o fi losofi e a vieţii“ datorita tendinţei sale „de a se menţine intr-un plan de reducere abstracta a elementelor vii“ 225 Dovada sta chiar modul in care se ocupa in Eonul dogmatic exclusiv de „alcatuirea formala a dogmei“ fara sa aprofundeze „problema misterului metafi zic“ 226 Pentru Cioran misterul metafi zic nu este altceva decât un fond de iraţionalitate a existenţei accesibil „trairii intuitive“, care trai re, „desi nu da certitudini cu valabilitate generala, nu este mai puţin adevarat ca ofera fundamentul, centrul originar si viu pentru activitate in construcţia metafi zicii“ 227 Evident, era imposibil ca, referindu-se la dogma, Cioran sa nu aminteasca conceptul-cheie al transfi gurarii blagiene, caci dogma „se naste din doua procedee: procedeul stabilirii unei antinomii si procedeul de transfi gurare a ei“ 228 Spre deosebire de antinomia dialectica, „antinomia transfi gurata“ scindeaza „solidaritatea logica imanenta structurii conceptelor“, modifi când raporturile dintre noţiuni De asemenea, spre deosebire de antinomia dialecti ca care gaseste in concret „o suprema justifi care“, 224 Vezi „Semnificaţia unui autograf blagian“ in intâlniri cu Cioran, vol II, culegere realizata de Marin Diaconu si Mihaela Genţiana Stanisor, Fundaţia Naţionala pentru stiinţa si Arta, Bucuresti, 2011, p 269 225 Singuratate si destin, ed cit , p 31 226 Ibidem 227 Ibidem 228 Ibidem Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 161 „antinomia transfi gurata“ nu se „verifi ca in concret“ 229 in total, in aceasta recenzie apare de trei ori amintita explicit, in diferite combinaţii, noţiunea antinomiei transfi gurate in fi nalul articolului sau, Cioran isi exprima totusi dezacordul faţa de una din tezele tari ale carţii lui Lucian Blaga, aceea ca suntem in pragul apariţiei „eonului dogmatic“, ca dogma caracterizeaza inceputul unei noi lumi impotriva lui Blaga, C ioran considera ca dogma caracterizeaza deopotriva si o lume in decadenţa, precum este cea prezenta O alta distanţa de Blaga ia chipul unei completari: privit dintr-o perspectiva antropologica sau cultural-istorica, dogmaticul „se pare ca rezulta dintr-o criza si un dezechilibru launtric; in esenţa acceptarii dogmaticului (inţeles intr-un sens ceva mai ingust) rezida un act de tragica hotarâre“ Cazul lui Kierkegaard ilustreaza aceasta „atitudine dogmatica intima“ 230 Se poate spune ca noţiunile de transfi gurare si de „salt“231 Cioran le insuseste la 20 de ani si in urma unei lecturi esenţiale, aceea a Eonului dogmatic Desi diferit semnifi cat, termenul „extaz“ are o importanţa covârsitoare in operele ambilor fi losofi români Pornind de la problema stilului interior al lui Lucian Blaga, Cioran va admite posibilitatea a doua modalitaţi de transfi gurare 232 Condiţia ontologica a fi inţei constiente fi ind tragedia, 229 „Soluţia antinomiei dogmatice se realizeaza prin postularea unei sfere transcendente logicii si se manifesta in «transfigurare» (Ibidem, p 32 ) 230 Ibidem, p 33 231 La Lucian Blaga „salt ecstatic“ Vezi in acest sens Eonul dogmatic, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, pp 124–125 232 „Stilul interior al lui Lucian Blaga“; in Gândirea, an XIII, nr 8, decembrie 1934, pp 334–336 in Singuratate si destin, ed cit , p 344; pentru articol vezi pp 275–280 HORIA PaTRAŞCU 162 simbolizata de clarobscur233, transfi gurarea se poate obţine fi e prin intensifi care paroxistica a tensiunii interne, fi e prin confi gurarea acesteia, prin aducerea ei la o forma limpede si linistita Substratul acestei dihotomii este, cred, al esteticii nietzscheene a tragediei: prima ar fi deci o tendinţa dionisiaca, cea de-a doua una apolinica Opera lui Lucian Blaga asculta deci mai curând de impulsul apolinic decât de cel dionisiac, ceea ce nu inseamna ca tragicul este absent din sensibilitatea care o fundamenteaza „Seninatatea in clarobscur“ inseamna ca Lucian Blaga exprima in forme clare si luminoase adâncimile profunde si intunecoase ale vieţii, acesta fi ind motivul pentru care putem descoperi la el „sub liniste teama, sub forma nesfârsirea, sub claritate misterul“ 234 „Linistea, forma, claritatea“ ii sunt „aparenţe constitutive“ si ele pot fi inţelese prin „convertirea muzicalului in plastic, sau cu alte cuvinte, a infi nitului in forma “ O asemenea sensibilitate „apolinica“235 se deosebeste de o sensibilitate muzicala in a carei descriere Cioran lasa sa se inţeleaga ca se foloseste de propriile experienţe, sensibilitate „care vibreaza imediat si exploziv la provocarile din afara“, captând „realul intr-o vibraţie nemĳ locita“ si declansând in „sufl etele muzicale“ un „extaz pur“ intemeiata, ca si sensibilitatea muzicala, dionisiaca, pe „o experienţa intima a misterului“, sensibilitatea „apolinica“ e caracterizata de o „maniera indirecta de a simţi si a gândi“, de un „contact indirect cu realul“, aceasta explicând 233 „Ţine de caracterul vieţii aceasta oscilaţie, aceasta continua pendulare care face din lumina si umbra limite reciproce “ (Ibidem, p 275 ) 234 Ibidem 235 Cuplul terminologic apolinic-dionisiac nu apare ca atare in textul lui Cioran, dar pare sa fie subinţeles, existând referinţe explicite la cel de-al doilea element al sau, ca de pilda aici: „Vitalismul implica in mod necesar iraţionalismul si experienţa dionisiaca a lumii“ (Ibidem, p 277 ) Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 163 „raţionalismul din viziunea sa extatica“, „modul deductiv de a considera misterul“, faptul ca Blaga „a ajuns numai la o extazie intelectuala“ 236 Lucian Blaga ajunge la „problema cunoasterii extatice“ dinspre intelect, dinspre imposibilitatea acestuia de a converti misterul in nonmister, spre deosebire de Cioran si, in genere, de orice sufl et muzical (a caror fi losofi e este, se inţelege, fi losofi a vitalista) pentru care „revelaţia vieţii ca un absolut, ca un dat originar si ireductibil, se face atât de direct si atât de intim, ca orice obiecţie raţionala devine nerevelatoare“237, inclusiv si mai ales aceea care susţine (si la care, alaturi de Heinrich Rickert, subscrie Blaga insusi) ca viaţa nu este decât un „moment al dialecticii existenţei“ 238 „Chiar daca viaţa n-ar fi decât un moment in dialectica existenţei, ea nu-mi pare mai puţin a fi acel moment care ascunde mai mult mister “239 Mai mult decât opera sa fi losofi ca, poezia lui Blaga impartaseste o problematica comuna cu a fi losofi ei vieţii, prin faptul ca aceasta exprima o „solidaritate cu formele primare de viaţa si o inţelegere atât de stranie pentru cele crepusculare“, „mistica elementelor telurice si subistorice“, dar mai ales „ceea ce este germanic in psihologia Ardealului“ 240 in poezia lui Blaga, razbate mult mai direct decât in opera sa fi losofi ca „sentimentul unei prezenţe a totului“, „rezonanţa intima a fi rii“ subtilizata „intr-o vibraţie universala“ Prin poezia sa, Blaga dovedeste ca, de fapt, in profunzimea ei, sensibilitatea lui este dionisiaca, muzicala, auditiva si nu apolinica, sculpturala, vizuala Ca tânar doctorand in psihologie, 236 Ibidem, p 276 237 Ibidem, p 278 238 Ibidem, pp 277 & 278 239 Ibidem, p 278 240 Ibidem HORIA PaTRAŞCU 164 Cioran se exerseaza asupra lui Lucian Blaga considerând ca „in opera fi losofi ca, primele reacţiuni in faţa lumii si-au gasit o transformare esenţiala, o deplasare si o derivare“ Apolinicul („lumea formelor“) operei fi losofi ce blagiene provine „dintr-un fel de teama de subiectivism, de exaltare, dintr-o frica de izolare in propria lui viziune“ si dintr-o discreţie tipic ardeleneasca in aceasta intepretare, in care poezia reprezinta stratul profund al operei blagiene, a carui explorare permite revelarea unor sensuri mai adânci ale operei fi losofi ce putem citi mai curând nevoia lui Cioran insusi de a recupera in orizontul propriului sau vitalism un spirit faţa de care simte o mare si sincera admiraţie Trecând dincolo de similitudinile dintre propria-i gândire si opera blagiana, C ioran dezvaluie in fi nalul articolului adevaratul motiv al afi nitaţii faţa de concitadinul sau: faptul ca recunoaste in el un pre cursor atât prin problematica abordata (fi ind primul ardelean care imbraţiseaza alte probleme in afara militantismului naţional), cât si prin modalitatea in care le simte si le gândeste, „semnifi cativa pentru spiritul in care Ardealul s-ar individualiza in România“ Dar poate cel mai mult Cioran recunoaste in Blaga o intruchipare a tipului ideal al generaţiei sale: omul total, deplin, „realizat pe toate planurile“, caci totalitatea este marca indubitabila atât a unei mari personalitaţi, cât si a unei mari culturi sau, mai exact, a personalitaţilor creatoare dintr-o mare cultura Ideea totalitaţii structureaza intregul proiect al generaţiei tinere si, in Schimbarea la faţa a României, proiectul transfi gurarii naţionale: de la individualitate pâna la generaţie si de la generaţie pâna la naţiune orice se iveste pe lume trebuie sa prezinte completitudinea unei lumi 241 241 „Lucian Blaga este intâiul ardelean care si-a pus probleme in afara domeniului practic si militant al istoriei naţionale Pâna la el toţi au fost Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 165 Punerea lui Cioran in descendenţa scolii Ardelene isi gaseste in acest text o infi rmare evidenta Admiraţia lui Cioran faţa de Blaga se datoreaza, cum am vazut, tocmai faptului ca acesta iese din sfera militantismului naţional ardelenesc 5 Definiţii: cultura mare, cultura mica, cultura intermediara si „monstrul englez“ in primul capitol al Schimbarii la faţa a României, intitulat „Tragedia culturilor mici“, Emil Cioran afi rma ca omul constient nu poate depasi istoria decât prin extaz, abia astfel putând atinge o stare pe care ignorantul o deţine in mod natural Omul constient nu se poate sustrage necesitaţii de a „stapâni“ istoria atât ca judecator al trecutului, cât si ca profet al viitorului Omul constient este conectat, crede Cioran, „prin legaturi invizibile“ la actualitatea metafi zica a istoriei De altfel constiinţa este in esenţa ei istorica din moment ce istoria este, potrivit lui Hegel, „realizarea constiinţei“ Sensul istoriei este „progresul in constiinţa“, caci constiinţa actualizeaza trecutul O viziu ne macroscopica este deci preferabila intrucât detaliul este lipsit de relevanţa, „fenomenele de mâna a doua“ fi ind „fi e pregatiri, fi e urmari ale fenomenelor centrale “242 Viziunea macroscopica este justifi cata de natura istoriei insasi care nu este altceva decât rezultatul dinamismului marilor culturi Cioran aplica aceeasi esenţialuptatori Modul lui de a gândi si sensibilitatea lui particulara sunt desigur semnificative pentru spiritul in care Ardealul s-ar individualiza in România Stilul interior al lui Blaga este o infirmare serioasa a pretinsului practicism si pozitivism ardelenesc […] Lucian Blaga este cea mai completa personalitate din România, deoarece s-a ridicat la acelasi nivel pe toate planurile in care s-a realizat “ (Ibidem, pp 279–280 ) 242 Emil Cioran, Schimbarea la faţa a României, Editura Vremea, 1937, p 7 HORIA PaTRAŞCU 166 lizare si luxuriantei fenomenologii a marilor culturi, reducându-le la „sâmburele launtric“ si la „predeterminarea lor spre o forma specifi ca“ Exista, similar ontogenezei din biologie, si o ontogeneza a culturilor Marile culturi stau sub semnul unui impuls organic fatal care le face sa infrânga rezistenţele mediului extern Culturilor mici, lipsite de forma specifi ca si deci anistorice prin defi niţie, nu le ramâne decât sa se supuna culturilor mari Culturile mari nu doar ca au un destin al lor, dar si sunt destin… pentru culturile mici Forma launtrica se refera la lumea de valori pe care o mare cultura o realizeaza Restrângerea numerica a culturilor mari (Egiptul, Grecia, Roma, Franţa, Germania, Rusia si Japonia) este explicata tocmai prin numarul limitat de „lumi de valori“ pe care acestea le intruchipeaza O cultura este raspunsul complet la toate intrebarile pe care omul si le pune: „Fiecare mare cultura este o soluţie a tuturor problemelor“ 243 Tocmai de aceea marile culturi constituie confi - gurari bine defi nite, in vreme ce culturile mici sunt versatile, nesigure, ambigue (Cioran le exemplifi ca prin umatoarele nume de ţari: Suedia, Danemarca, Elveţia, România, Bulgaria, Ungaria, Serbia ) Valoarea unei culturi mari este inerenta si indiscutabila intrucât ea este insasi intruchiparea unei lumi de valori Valoarea unei culturi mici nu mai e tautologica, ci ar putea rezulta numai din aspiraţia de a-si depasi condiţia anonima, impotriva propriei naturi Lipsite de graţia inconstienta a marilor culturi, culturile mici trebuie sa-si câstige valoarea prin lupta, prin efort constient Constiente de inferioritatea lor, neavând o lege proprie sub semnul careia sa se dezvolte de la sine, culturile mici incearca sa compenseze lipsa esenţei cu o esenţa de imprumut, exterioara, confi gurându-se prin raportarea la prototipul reprezentat de o cultura mare 243 Emil Cioran, Ibidem, p 9 Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 167 Culturile mari deţin un „instinct istoric“ prin care isi realizeaza „potenţialul spiritului“ Culturile mici compenseaza lipsa potenţialului spiritual si a instinctului istoric prin ceea ce se numeste „simţ istoric“ — o luciditate sceptica a desfasurarii istoriei, o privire teoretica asupra devenirii istorice Culturile mari isi dezvolta „simţul istoric“ abia in epocile lor de decadenţa, de oboseala si de dizolvare, ca o anomalie… fi reasca a degenerescenţei lor in A doua consideraţie inoportuna, Nietzsche afi rma ca simţul istoric este ceea ce dauneaza cel mai mult acţiunii istorice „Elanul creator“ aparţine instinctului istoric in timp ce inţelegerea stearpa si „luciditatea searbada“ revin „simţului istoric“ al culturilor mici si — sub numele de istorism — culturilor mari decadente Pierderea instinctului istoric de catre culturile mari reface, la alta scara, tragedia cosmica a fi inţei umane Distanţa ireconciliabila dintre a fi si a sti isi spune si aici cuvântul: creatorul de istorie se transforma, in urma unui proces de slabire a forţei lui interioare, de de-vitalizare, intr-un observator, intr-un subiect, istoria nemaifi ind corelatul intrinsec al naturii sale, ci doar obiectul sau de observaţie Paradisul inseamna si aici, ca pretutindeni in opera lui Cioran, nesepararea de viaţa (asimilata aici Istoriei), iar caderea numeste instaurarea unei relaţii subiect-obiect Tragedia culturilor mici — cum este cultura româna — este data de faptul ca nu au posedat niciodata instinct istoric (precum marile culturi), ci cel mult voinţa de a face istorie Daca primul le-ar fi facut sa se afi rme nestavilit si natural, iresponsabil si iraţional, cea de-a doua le face sa inainteze in (sub)istoria lor „raţional, constient si abstract“ 244 Fiind realizarea unei lumi de valori (= o totalitate de planuri: politic, spiritual, economic), o trasatura esenţiala a culturilor mari 244 Ibidem, p 11 HORIA PaTRAŞCU 168 este mesianismul — dorinţa de a deveni axe sau centre ale intregii lumi Rivalitatea marilor culturi este ireconciliabila: nu pot exista doua centre (mântuitoare, salvatoare) ale aceleiasi lumi Mesianismele cele mai tipice sunt cele propuse de germani, rusi si evrei Mesianismul francez este mult mai discret si pentru ca naţiunea franceza are o istorie mult mai indelungata faţa de, spre exemplu, cea germana care incearca, reactiv, o dominaţie culturala a lumii Alimentat de fi bra launtrica a unui popor, mesianismul nu o consuma, ci o potenţeaza, o tonifi aza Mesianismul iudaic poate sta ca un bun exemplu câta vreme asteptarea iudaica a lui Dumnezeu se impleteste fi resc cu o buna plasare in cele lumesti „Niciun popor n-a tras mai multe foloase dupa Dumnezeu ca el “245 Evreului, metafi zica ii serveste foarte bine unor scopuri mundane, el amesteca cerul si pamântul in asa fel incât face pamântul mai celest si cerul mai pamântesc decât ar trebui sa fi e Deosebit de mesianismul iudaic, care nu urmareste decât salvarea sa proprie, mesianismul rusesc este mult mai generos, propunând o soteriologie universala Desi admirator al operei lui Shakespeare, Cioran nu considera cultura engleza ca fi ind o cultura mare, semnul cel mai elocvent al acestei neapartenenţe la categoria marilor culturi fi ind lipsa mesianismului, simptom al defi cienţei majore pe planul spiritual Descriind- o printr-o comparaţie cu Imperiul Roman, observa ca, desi exista un imperialism englez, acesta nu este mesianic sau spiritual, ci utilitarist, pur exterior, subjugat doar intereselor materiale 246 245 Ibidem, p 22 246 „Sunt totusi naţiuni imperialiste care n-au fost niciodata mesianice, fiindca n-au luptat pentru o idee istorica Asa, de exemplu: englezii, al caror imperialism este pur utilitarist, sau, in lumea antica, romanii, care n-au luptat decât pentru o idee imperialista, iar nu pentru un sens spiritual Despre romani Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 169 Cioran respinge din rândul marilor culturi acele culturi care, desi cuprind realizarile remarcabile ale unor indivizi excepţionali, nu constituie ele insele lumi O mare cultura este, cum s-a vazut, intruchiparea unei lumi de valori, autonoma, inchisa in ea insasi, perfect defi nita, sferica Drept urmare, individualitaţile ei creatoare nu fac decât sa individueze si sa exprime „geniul“ culturii din care fac parte Geniul izolat al unui creator precum Shakespeare, oricât de stralucitor si de puternic ar fi — el insusi o lume — nu poate transforma Anglia intr-o lume Anglia este „ţara celui mai ordinar empirism“, „ ea n-a luptat pentru o idee care s-o depaseasca“, nu sufera pentru o credinţa, ci funcţioneaza „ prin automatismul intereselor“247 Desi a avut lumea la picioare, aceasta posesie este una exterioara, ce ţine de gigantism mai curând decât de o „asimilare launtrica“ Neinteresata sa impuna vreo credinţa in rândul populaţiilor supuse, Anglia se exercita asupra lor doar ca exploatator Supusa imediatului, lipsita de metafi zica si de ideal, dedata „individualismului exagerat“ si fara sa aiba „ardoarea unui spirit colectiv fanatic“, reprosul cel mai grav care i se poate aduce Angliei este cultul parlamentarismului Acest „cadou englez“ nu a facut decât sa „zapaceasca“ lumea, facând ca ţari cu mai puţin sânge rece (este si cazul românilor, irigaţi de un sânge fi erbinte, latin) sa stagneze Anglia este un exemplu de „cum nu trebuie sa fi e cultura mare“248, este o „monstruozitate“249 care nu aparţine niciuneia din se poate spune ca au constituit o mare naţiune; dar n-am respecta nuanţele, de am numi-o cultura mare O naţiune care a dat lumii numai o constiinţa juridica, metode de colonizare si istoriografie n-a depasit categoriile elementare ale spiritului “ (Ibidem, p 13 ) 247 Ibidem, p 29 248 Ibidem, p 30 249 „N-au fost conquistadori acesti creatori ai monstrului modern, care se numeste imperiul britanic “ (Ibidem ) HORIA PaTRAŞCU 170 cele trei categorii pe care Cioran le enumera: ea nu este nici o cultura mare, nici una mica, nici una intermediara in afara de culturile mari si cele mici exista, asadar, si categoria culturilor intermediare De exemplu, Italia intra in istorie pe planul spiritual odata cu Renasterea Pentru a fi insa o mare cultura nu este sufi cienta o manifestare superlativa pe un singur plan, ci atingerea unui absolut pe toate planurile: spiritual, politic, economic De aceea, atât cultura italiana, cât si cea spaniola sau olandeza nu pot fi incluse in categoria marilor culturi, ci in aceea a culturilor intermediare Ele au excelat pe un singur plan in defavoarea celorlalte, asa cum este cazul Spaniei care, din punct de vedere politic, a fost mult sub nivelul planului spiritual in care, mai ales prin mistica, s-a afi rmat 250 Va trebui sa reţinem aceasta categorie de cultura intermediara ca fi ind foarte importanta pentru implicaţiile urmatoare pe care le are asupra problemei „transfi gurarii României“ Se pare ca rolul jucat de „cultura intermediara“ in demonstraţia cioraniana a scapat interpreţilor acestei lucrari Marta Petreu, de exemplu, o aminteste doar, fara sa-i semnaleze in niciun fel relevanţa, considerând ca Cioran, ca si Spengler, acorda valoare reala numai culturilor mari 251 250 in trecere, Cioran ii absolva pe conchistadorii spanioli de vina de culturocid deoarece cultura Maya, si ea intermediara, ar fi disparut oricum, cu un secol inainte de venirea spaniolilor, deci fara ajutor extern deoarece a ratat punctul in care un popor devine naţiune, fiind inapta politic sa intre in istorie, desi a fost excelent dotata pe planul spiritual 251 „Spre deosebire de Spengler, care se concentreaza asupra culturilor mari, Cioran ia in discuţie, datorita apartenenţei sale românesti, si culturile mici si pe cele intermediare; el ia in calcul, de pilda, posibilitatea unei culturi mici de a iesi din «mizeria» ei si de-a ajunge la «echivocul culturilor intermediare» (p 101) “ si la Spengler, si la discipolul sau român, valoare si semnificaţie istorica reala au insa numai culturile depline, superioare “ (M Petreu, op cit , p 115 ) Urmatorul Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 171 6 Privind la Rusia (cultura mare), România trebuie sa aspire sa devina o Spanie a sud-estului Europei (cultura intermediara) Schimbarea la faţa a României apare in acelasi an (1936) cu Spaţiul mioritic al lui Lucian Blaga Prima apare la sfârsitul anului252, in timp ce lucrarea lui Blaga apare in luna aprilie a anului 1936253 La momentul respectiv Blaga cunostea momentul maxim al notorietaţii sale, primirea in Academia Româna Multe dintre referinţele in mod expres critice la adresa Mioriţei si a „mioritismului“ românesc ne indreptaţesc sa credem ca Schimbarea la faţa a României este, macar intr-o anumita masura, un Spaţiu anti-mioritic, o replica — rebela, „in contradictoriu“ — data de tânarul profesor de fi losofi e de 25 de ani din Brasov tezelor exprimate in cartea sa de proaspatul academician Lucian Blaga Desi numele lui Blaga nu este amintit nicaieri in cartea lui Cioran, multe dintre sageţile criticii sale (la adresa unor „intelectuali români“) par sa-l vizeze direct Lipsa unei polemici directe se justifi ca totusi si printr-o fi reasca menajare a unui fi losof altfel admirat Nu e exclus ca desparţirea de Blaga sa aiba si un fundament politic: autorul Eonului dogmatic era un protejat al regelui Carol al II-lea, care il susţine pe Blaga la intrarea in Academie si pentru dobândirea unei catedre la Cluj, in timp ce Cioran si o buna parte din generaţia lui se defi nea prin anticarlism loc in care apare amintita expresia cultura intermediara in cartea Martei Petreu este in contextul enumerarii efectelor „naţionalismului mesianic“: „… acesta (naţionalismul mesianic) ar urma sa faca revoluţia, sa treaca ţara din democraţie in dictatura, sa transforme cultura mica intr-o cultura intermediara “ (M Petreu, op cit , p 215 ) 252 Cf Marta Petreu, op cit , p 111 253 Cf Lucian Blaga, Trilogia culturii II — Spaţiul Mioritic, Editura Humanitas, Bucu resti, 1994, p 198 HORIA PaTRAŞCU 172 Un dezacord explicit faţa de „tezele“ enunţate in Spaţiul mioritic vizeaza problema mesianismului Contrar lui Blaga, Cioran crede ca ceea ce i-a permis Rusiei sa intre in istorie a fost in primul rând suferinţa pasionala pentru destinul ei, mesianismul rusesc, pe care Blaga nu-l vede cu ochi buni nici in orizontul stepei, nici in orizontul plaiului Fragmentul, afl at imediat deasupra paragrafului de inchidere a Spaţiului mioritic, merita citat in extenso: „Animatorii culturii românesti, fl acari de sacru elan in poarta vânturilor, isi intind, de un secol si mai bine, unul altuia, mostenirea de indemnuri Niciunuia dintre ei nu i se poate reprosa sumeţia, sau uitarea de sine de a fi atribuit poporului nostru o misiune mesianica in lume Ei s-au ţinut departe de asemenea hibride extazuri, si bine au facut Cunoastem indeajuns, din colindarile noastre prin Europa, iluminarile caraghioase si grimasele, jalnic lipsite de duhul autoironiei, ale unora dintre mesianicii nostri vecini De acest steril foc launtric ne-a aparat pâna acum Dumnezeul bunului-simţ Sa nadajduim ca ne vom putea cuviincios indeplini rolul nostru sub acest petic de cer si fara a imbraca mantia mesianica De la o vreme aceasta mantie pare o haina de confecţie, care nu imprumuta o prea frumoasa fi gura nici macar popoarelor cu putere de inducţiune mondiala Pâna acum niciun popor nu a devenit mare — pornind de la un program mesianic“ 254 Schimbarea la faţa a României, cartea tânarului profesor de liceu de la Brasov, pare sa fi e o lectura in raspar a acestui magister dixit Cioran dovedeste exact „sumeţia“ si „uitarea de sine“ de a „atribui poporului nostru o misiune mesianica in lume“ Cioran nu se fereste de aceste „hibride extazuri“, ba dimpotriva, acorda extazului un rol central in procesul de transfi gurare a României Rusia 254 Lucian Blaga, op cit , pp 219–220 Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 173 este un exemplu tocmai datorita mesianismului si slavofi lismului ei Iar ultima teza enunţata de academicianul Blaga este pur si simplu contrazisa de rebelul Cioran, stând la baza intregii demonstraţii a Schimbarii la faţa a României: Niciun popor nu a devenit mare decât pornind de la un program mesianic 255 Pentru C ioran mesianismul nu este doar o simpla „haina de confecţie“ pe care corpul unei naţiuni o poate sau nu imbraca, riscând sa nu faca „o prea frumoasa fi gura“, ci este o trasatura inerenta a unei (mari) culturi, izvorâta din profunzimile organismului ei spiritual De altfel, in urma cu trei ani, in ianuarie 1933, numele lui Blaga fusese amintit explicit intr-un articol despre problema „mesianismului ardelenesc“ 256 Cioran denunţa atunci absenţa mesianismului românesc simptomatica pentru o cultura mediocra, minora, desfasurata „in umbra marilor culturi“ in mod specifi c este incriminata lipsa oricarei producţii originale in cultura a tinerilor ardeleni si, deci, lipsa oricarui „gen de mesianism ardelenesc“ Legatura dintre mesianism si originalitatea creaţiei culturale este data de faptul ca ambele provin dintr-o viaţa interioara bogata, „framântata si nelinistita“ 257 Saracia launtrica a ardelenilor este dovedita si de indiferenţa lor religioasa si metafi zica (supremaţia in acest gen de pauperitate fi ind deţinuta totusi de catre… olteni) Cioran demonteaza iluziile prin care ardelenii isi justifi ca existenţa culturala: culturalizarea („propaganda culturala de la oras si sat, cicluri de conferinţe infor- 255 „Respiraţia istorica a unui popor este cu atât mai ampla cu cât misiunea lui e mai mare De aceea, in toate culturile mari, dimensiunile viziunii mesianice, se contureaza in proporţii grandioase Dimpotriva, popoarele timide cu ele si cu lumea concep misiuni imediate, aproape meschine in accesibilul lor “ (Schimbarea la faţa…, ed cit , p 23 ) 256 „Unde sunt ardelenii?“, in Calendarul, an II, nr 277, 22 ianuarie 1933, p 1, 2 cf Singuratate si destin, ed cit , p 343; pentru articol vezi pp 156–159 257 Ibidem, p 157 HORIA PaTRAŞCU 174 mative etc …“) si participarea la viaţa politica Culturalizarea nu este cultura, ci „produsul unei abdicari a spiritului personal pentru o politica culturala dependenta de stat“, iar in politica ardelenii nu au creat niciun stil, nicio metoda noua, „nu au realizat purifi carea morala cu care s-au laudat“ si nici „nu au impus un ritm special vieţii noastre publice“ 258 in acest context, numele lui Lucian Blaga nu poate fi invocat in favoarea ardelenilor deoarece, pe de o parte, Lucian Blaga nu aparţine generaţiei tinere, iar pe de alta parte fi ind „cel mai original gânditor român, constituie o excepţie atât de remarcabila, incât transcende infi nit spiritul unei provincii“ 259 Dar chiar daca numele lui Lucian Blaga ar fi luat in considerare tot nu s-ar putea vorbi de un „mesianism ardelenesc“ „atunci când Ardealul se prezinta dupa razboi in faţa culturii românesti cu un singur om“ 260 in sfârsit, respingerea lui Lucian Blaga „la un examen de catedra din Cluj“ este invocata ca fi ind revelatoare pentru starea deplorabila a Universitaţii din Cluj care „in afara de contribuţii de psihologie experimentala si studii fi lologice, n-a adus niciun aport interesant, precum n-a adus nicio accelerare a ritmului de viaţa intelectuala“ 261 Apariţia Spaţiului mioritic n-a facut deci decât sa-i confi rme lui Cioran rezervele privitoare la asocierea lui Lucian Blaga cu un „mesianism ardelenesc“, exprimate deja in articolul menţionat Vederile exprimate de Blaga in fi nalul carţii sale coincid cu cele ale lui Cioran in privinţa „sferei de infl uenţa“ a României Ca si Cioran, Blaga anticipeaza iesirea României din „planul minor“ si 258 Ibidem, p 158 259 Ibidem, p 157 260 Ibidem 261 Ibidem Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 175 intrarea in „planul major“ al culturii 262 si pentru unul, si pentru celalalt centralitatea României se raporteaza la sud-estul Europei Amândoi revendica luciditatea critica si resping orice miraj al utopiei Centru de discreta iradiere spirituala in acest „colţ de pamânt“263 la Lucian Blaga, România viitoare va deveni la C ioran „noul Constantinopol“ al aceluiasi „colţ de lume“ 264 Ambii fi losofi se arata, fara voie, tributari matricei stilistice a lumii dintre lumi, divergenţele mari vizând modalitatea in care România poate obţine hegemonia intr-o zona de interval265 Blaga opteaza pentru „discreţie“, „bun-simţ“ si „cuviinţa“, pentru transmiterea din aproape in aproape, „ca o scânteie“, a iradierii spirituale 266 Cioran alege insa o soluţie de forţa: „Sud-Estul Europei, fara un focar, n-are nicio realitate Sofi a, Atena si Belgradul nu iradiaza mai mult decât au nevoie ţarile respective Daca Bucurestiul nu va deveni un centru de atracţie pentru toata aceasta margine a Europei, atunci mai bine l-am darâma de acum“ 267 262 „imprejurarea ca pâna acum «matricea stilistica» a fost impiedicata de vicisitudinile veacurilor sa se manifeste, in intregime si consecventa cu sine insasi, altfel decât pe plan minor, ajungându-se doar la o foarte infloritoare cultura populara (mai infloritoare decât a popoarelor apusene), nu constituie un element de bilanţ definitiv Judecând dupa unele simptome, avem suficiente motive sa speram ca duhul inconstient al nostru se va manifesta in viitor si pe plan major “ (L Blaga, op cit , p 218 ) 263 Lucian Blaga, op cit , p 220 264 „Sa ne gândim, insa, numai la ce a reprezentat Constantinopolul pentru acest colţ de lume si ce vid avem sa umplem prin apusul sau Problema hegemoniei in Sud-Estul Europei este identica cu aceea a noului Constantinopol “ (Schimbarea la faţa…, ed cit , p 230 ) 265 „Noi suntem unde suntem: cu toţi vecinii nostri impreuna — pe un pamânt de cumpana “ (Lucian Blaga, op cit , p 219 ) 266 Ibidem, p 220 267 Schimbarea la faţa…, ed cit , p 231 HORIA PaTRAŞCU 176 Metoda agonica, „documentata“ si in primele carţi ale tânarului Cioran, se dovedeste si aici la fel de efi cienta: pentru a obţine saltul intr-un alt plan ontologic trebuie sa suferi pâna la transfi - gurare, sa agonizezi pâna la… extaz Este exact ceea ce au facut rusii si este ceea ce trebuie sa faca si românii inapoierea culturala faţa de celelalte mari naţiuni a fost un prilej de o intensa si enorma suferinţa, suferinţa care a avut insa un efect stimulator, dinamizant, si nu unul deprimant România trebuie sa se smulga, precum Rusia, din tentaţiile imobilitaţii bizantine, prezente atât intr-o ţara, cât si in cealalta Cultura rusa nu a deţinut nici ea un stil, o nazuinţa spre forma, spre limita sau defi nire Prin vitalitatea extrema a fundamentelor ei, cultura rusa a reusit insa sa se deosebeasca pentru totdeauna de culturile mici; vitalitatea si-a manifestat-o prin revendicarea obsesiva a unui rol mesianic, prin dorinţa de a deveni salvatoarea, mântuitoarea celorlalte naţiuni Mesianismul solicita insa o structura sufl eteasca dominata de orgoliu si nu, ca in cazul românilor, de umilinţa Românii, aparţinând unei culturi mici, si fi ind prin aceasta lipsiţi de o lege interna de dezvoltare istorica, pentru a intra in istorie trebuie sa lupte impotriva lor insile, sa-si dea singuri forma, sa se creeze pe ei insisi Totusi, acest „salt“ in istorie nu este cu totul contra naturii lor deoarece, raţioneaza Cioran, dorinţa insasi apare ca urmare a unor date prealabile care il califi ca pe doritor pentru obţinerea a ceea ce doreste Saltul istoric nu este cu totul artifi cial, forţat, ci intr-o oarecare masura fi resc deoarece „nu pot voi decât ceea ce sunt deja“ 268 Saltul pe care cultura româna trebuie sa-l faca nu se refera la o transcendere a datelor ei fi resti, ci la realizarea unui salt evolutiv pentru realiza- 268 Ibidem, p 26 Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 177 rea acestor date Saltul istoric pe care cultura româna are sa-l faca este un salt inlauntrul ei insesi Cei carora le revine personal si direct soluţionarea problemei minoratului culturii române sunt chiar personalitaţile ei creatoare Acestea nu se pot salva decât impreuna cu cultura din care fac parte pentru ca individualitatea nu poate exista independent de naţiunea sa Apartenenţa la naţiune este fatala, iar individul nu poate exista, fara a se rata, in afara naţiunii sale Aceasta este concepţia tânarului Cioran, concepţie pe care stim ca si-o va schimba in perioada franceza când va face apologia metecului, a omului eliberat de povara cetaţeniei Individualitatea (creatoare) este inseparabila de naţiunea careia ii aparţine deoarece in viziunea sa, organicista, partea nu este decât expresia intregului, desprinderea parţii de intreg echivalând cu anihilarea acesteia Schema cioraniana este urmatoarea: lumea de valori — naţiune — individ Individul poate expune o lume de valori numai intrucât aparţine unei naţiuni De aceea, preocuparea faţa de destinul culturii sale este pentru un creator o preocupare faţa de destinul propriu, faţa de propria individualitate Umanitatea este o simpla abstracţiune si, in afara sfi nţilor, nimeni nu se realizeaza detasat de naţionalitatea sa pentru ca naţiunea este chiar lumea Cum orice lume este o confi guraţie totala de valori, un raspuns complet la toate intrebarile posibile, un ansamblu de valori inchis, fi nit, fi ecare mare naţiune va pretinde universalitatea formulei sale de existenţa pe care va cauta sa le-o impuna tuturor celorlalte, fara drept de apel O naţiune nu poate tolera o alta naţiu ne, la fel cum o lume nu poate tolera o alta lume Diferenţa dintre popor si naţiune reiese acum cu claritate: un popor este lipsit de sentimentul ca valorile sale sunt universale Invers, un popor devine naţiune in momentul când considera ca valorile HORIA PaTRAŞCU 178 sale sunt universale 269 Agresiunea este de la sine inţeleasa O naţiune (puternica si agresiva) este diferita de popor (pasnic si slab) intrucât este incapabila sa inţeleaga si sa tolereze alte valori si alte realitaţi in afara de cele care o defi nesc si pe care le va impune, prin forţa, fecundator si activ, celorlalte entitaţi istorice Credinţa ca România se poate desprinde de pe orbita culturilor mici nu ramâne o utopie, cu condiţia insa ca renasterea României sa aiba loc sub zodia unui „geniu colectiv“ si nu sub aceea a apariţiei meteorice a unor individualitaţi creatoare de excepţie România nu trebuie sa imprumute modelul culturilor in cadrul carora s-au dezvoltat personalitaţi excepţionale, precum cultura daneza (cu un Kierkegaard), cea olandeza (cu Frans Hals, Rembrandt, Hobema si Ruysdael) sau cea norvegiana ori suedeza (cu Strindberg, Ibsen, Hamsun) Modelul pe care românii trebuie sa-l aiba in vedere este cel al culturilor mari, care produc individualitaţi ce exprima fi ecare in parte si in felul ei propriu acelasi fond comun, acelasi „geniu naţional“, acelasi sentiment al vieţii specifi c culturii respective Viaţa se individueaza in naţiuni, iar naţiunile se individueaza in personalitaţi creatoare — aceasta este schema explicativa folosita de Cioran 270 269 „S-au inregistrat pâna acum zeci si sute de popoare; dar câte din ele au devenit naţiuni? Un popor devine naţiune numai când ia un contur istoric original si isi impune valorile lui particulare ca valabile universal A vieţui numai ca popor inseamna a inregistra istoria; ca naţiune te inregistreaza istoria “ (Schimbarea la faţa…, ed cit , p 50 ) 270 „Apariţia izolata a câtorva oameni mari intr-o cultura de a doua mâna este deci o soluţie minora, de care nu trebuie sa ne lasam impresionaţi Nici macar o pleiada nu creeaza o cultura Numai prezenţa unui geniu colectiv, care face din oamenii mari proiecţii in aparenţa, manifestaţii individuale ale unui fond adânc si specific de cultura, poate alcatui o baza de afirmare a unei culturi Descartes, moralistii francezi, enciclopedistii, revoluţia si pâna la un Valéry sau Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 179 Fiindca România nu are nimic original, ea nu are nici ce sa impuna in exterior, nu are cum sa se transforme intr-o cultura mare Cu toate acestea, ideea mesianica va trebui cultivata in mentalul românesc, fi ind indispensabila unei ascensiuni pe marea scena a istoriei in cazul României, ideea mesianica va fi justifi - cata numai prin profeţirea unei realitaţi viitoare, caci nimic din cele prezente si din cele trecute nu justifi ca asumarea unui rol mesianic Pentru a deveni naţiune trebuie sa realizezi o lume de valori in interiorul si in numele careia sa traiesti exclusiv De aceea, in afara gloriei (sentimentul ca existenţa unei naţiuni este este indispensabila mersului istoriei) nu exista decât ratare („rol mediocru“, „ritm lent“, „respiraţie lipsita de amploare“, „ordine“, „cinste“, „moralitate“, „confort“) Soluţia este simpla: profetism, mesianism, exaltare si fanatism Acestea sunt ingredientele indispensabile elixirului de transfi gurare a României, de transformare a poporului in naţiune, in reţeta alchimica conceputa de Emil Cioran Acţiunea lor este „vitalizanta“, efervescenta Forţa si agresivitatea naţiunii trebuie sa fi e insa intemeiate spiritual, nu material sau pragmatic Doar intrucât refl ecta o lume de idei sau de valori, o naţiune are dreptul la expansiune in lumea „sensibila“ Trecerea de la popor la naţiune este, in mod normal, efectuata prin mĳ locirea unui instinct politic natural, sigur Iar instinctul politic inseamna: „pornirea nerefl ectata de afi rmare, de afi rmare Proust, toate geniile Franţei participa la un fond comun, pe care-l revela, in forme diferite, dar in aceeasi comunitate esenţiala intre Pascal si Barrés este mai multa afinitate decât intre ultimul si un contemporan german, fie el chiar Thomas Mann O cultura trebuie sa aiba o continuitate compusa din perioade, aparent divergente, dar intime in substanţa lor Numai culturile mici se remarca prin manifestari si apariţii sporadice, carora le urmeaza taceri si goluri, inexplicabile in afara unei deficienţe constituţionale “ (Ibidem, pp 98–99 ) HORIA PaTRAŞCU 180 ca atare, nepreocupat de stavila valorilor; forţa si triumful ca fi nalitate, in afara de restricţiile eticei; dorinţa de primat si de unicitate; cultul pentru organizaţie si formele obiective“ 271 Etapa imediat urmatoare constituirii naţiunii este, fatalmente, transformarea ei intr-o mare putere De aici necesitatea razboiului, caci este imposibil ca naţiunile sa-si suporte reciproc „supremaţia“ Tragedia nu este insa de gasit aici intre naţiunile care, egal inzestrate si aparute in acelasi timp, se lupta pentru supremaţie Tragedia cea mai mare aparţine popoarelor care, precum poporul român, se lupta sa devina naţiuni si sa faca saltul in istorie in momentul in care naţiunile se lupta intre ele pentru a dobândi hegemonia Intrarea in istorie este singura soluţie pentru a nu fi anihilate de acest tavalug si „inghiţite de marile puteri“ Momentul favorabil pentru o asemenea „afi rmare“ este decadenţa marilor puteri, crepusculul lor Vitalitatea mai mare a popoarelor mai tinere este de o „fecunditate echivoca“ daca nu este pusa in slujba unor „sensuri spirituale“, a unor idei, a unei misiuni 272 Aspiraţia spre o mare cultura provine din „setea demiurgica“, din „poft a de absolut“, din dorinţa de a crea o lume Eroul este cel care simte o asemenea sete demiurgica pentru ca eroul este individualitatea care intrupeaza universalul, intregul unei culturi, o sinteza existenţiala a universalului si individualului Când constiinţa individuala isi impinge limitele pâna la a deveni universala, omul se simte Dumnezeu si isi traieste extazul forţei sale Declansarea extazului forţei launtrice intr-o cultura mica (neinzestrata natural pentru aceasta din cauza unei vitalitaţi defi ciente) 271 Ibidem, p 54 272 „Am crezut totdeauna ca mediocritatea strivitoare a României nu poate fi invinsa fara voinţa de a face istorie, care, la rândul ei, n-are un sens, fara un ethos, un stil si o forma noua de viaţa “ (Ibidem, p 52 ) Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 181 se face prin provocarea agoniei acestei culturi Metoda agonica — cea care potenţeaza suferinţa pâna la transfi gurarea valenţei ei deprimante intr-una stimulatoare — este prescrisa de Cioran ca metoda efi cienta de provocare a „saltului“ de trecere in istoria mare Cititorilor sai care, familiarizaţi cu teoriile de fi losofi a culturii actuale in epoca, ar putea fi nedumeriţi de atribuirea lipsei vitalitaţii unui „popor tânar“ precum poporul român, Cioran le raspunde cu o viziune proprie asupra ecuaţiei tinereţe-vitalitate, mult diferita faţa de cea obisnuita in fi losofi a culturii Exista, spune Cioran, doua niveluri ale forţei unei naţiuni: un nivel istoric si unul biologic Morfologia culturii crede in mod simplu ca resursele biologice ale unei naţiuni se consuma pe masura ce aceasta se realizeaza din punct de vedere istoric, pentru ca la capatul destinului sau ea sa devina epuizata, sleita de puteri, obosita si in cele din urma sa moara Dimpotriva, crede Cioran, cele doua niveluri se condiţioneaza reciproc astfel incât „nivelul istoric“ al unei naţiuni alimenteaza la rândul lui forţa sa biologica O naţiune „tânara“, dar nerealizata istoric, este si din aceasta cauza mult mai lipsita de vitalitate decât una „batrâna“, dar realizata istoric Puterea dobândita in exterior este un izvor care improspateaza permanent forţa launtrica a unui naţiuni 273 Poporul român intra in istorie slabit si nu fortifi cat de somnul sau milenar intr-un alt capitol al Schimbarii la faţa, Cioran isi expliciteaza proiectul de transfi gurare al României: nu putem decât visa ca România sa ajunga vreodata la nivelul unei culturi cu adevarat mari, dar ceea ce se poate spera este ca ea sa se ridice macar pâna 273 „Forţa creste cu nivelul istoric al unei naţiuni Cu cât o naţiune este mai neimplinita, cu atât ea este mai deficienta, chiar daca biologiceste este proaspata Energia se degradeaza cu cât nivelul istoriei scade si naţiunea se precipita spre declin “ (Ibidem, p 34 ) HORIA PaTRAŞCU 182 la nivelul Spaniei sau al Italiei, „adica sa-si marcheze existenţa prin glorii efemere“ 274 România este sortita sa ramâna o cultura intermediara, „la zona de mĳ loc intre culturile mari si cele mici“ intrucât exista doar câteva tipare valorice pe care le realizeaza prin defi niţie culturile mari, iar a incerca sa intruchipezi aceeasi lume de valori, deja realizata la modul superlativ, inseamna a umbla pe cai batatorite si a te aseza in umbra marilor culturi Desi o tentaţie utopica il indeamna sa viseze la o Românie cu populaţia Chinei si destinul Franţei275, luciditatea il face pe Cioran sa nu poata spera decât ca România va deveni poate „o Spanie a Sud-Estului Europei fara ardoarea si farmecul ei romantic“ „si fara un Cervantes, care sa ne descrie un Don Quĳ ote al amaraciunilor noastre“276 Mult mai cunoscuta si mai citata, desi incomplet277, este prima, ceea ce ne arata cât de larg raspândita este percepţia carţii sub semnul soluţiilor extreme ale unei gândiri radicale si cât de ignorata este continuarea, adevarata rezolvare pe care o da Cioran problemei României, rezolvare mult mai moderata, mai lucida, aplicata, mai coerenta si mai asumat neutopica decât s-ar astepta un cititor obisnuit al operei lui Cioran Transfi gurarea propusa de catre Cioran României este deci o transfi gurare slaba, o trecere de la regimul culturii „minore“ la regimul culturii „intermediare“ Cu toate acestea, ideile expuse 274 Ibidem, p 99 275 Ibidem, p 96 276 Ibidem, p 101 277 Marta Petreu citeaza si ea trunchiat, ratând sensul fragmentului cioranian: „in primul rând, el are in minte imaginea ideala a unei ţari dinamice, care se «lanseaza in lume» prin «cai moderne» (p 103), a unei ţari «cu populaţia Chinei si destinul Franţei»“ (p 96), „care trece de la forma agrara si sateasca la forma industriala si urbana de viaţa“ (p 109–110), „a unei ţari in care locul ţaranului atemporal este luat de muncitorul industrial» (p 110) “ (Petreu, op cit , p 217 ) Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 183 in continuare de catre Cioran par mai mult sa contrazica decât sa confi rme ipoteza noastra Cioran prezinta România in termenii neantului absolut Trecerea de la neant la fi inţa nu poate fi decât o transfi gurare in sens tare Vom vedea insa in secţiunea intitulata Matricea stilistica a neantului valah cum teza transfi gurarii slabe se reconfi rma pe deplin 7 La nimicu-ţi mare, mare viitor! Creaţia ex nihilo a României Ca orice lume inainte de a fi creata, România nu este nimic inceputul in care se afl a este absolut, dincoace de el nu exista nimic care sa faca posibila o continuare sau o reluare si de aceea România obliga la gesturi demiurgice, creatoare in sens absolut România este un neant in faţa caruia orice român va trebui sa se simta cuprins de elanuri creatoare Cu toate acestea, puritatea inceputului este maculata de impuritatea starii de spirit a „creatorilor“ care, constienţi fi ind de intârzierea lor in raport cu celelalte culturi mari, nu benefi ciaza de naivitatea, inconstienţa si graţia creatoare a acestora Dimpotriva, inceputul românesc sta sub semnul luciditaţii si al voinţei Crearea României este pentru români acompaniata de o constiinţa nefericita, de suferinţa si de efort Condiţia românului este o condiţie „adamica“ sau „adamitica“ (cum apare in prima ediţie) intrucât creaţia sa intra mai usor in registrul producerii, al infaptuirii prin efort deliberat, constient Situaţia adamica a românului este una ingrata din moment ce românul este un Adam care nu a cunoscut niciodata paradisul, un Adam care se trezeste de la bun inceput desparţit de Edenul istoriei Pentru acest Adam sui-generis fi nalitatea eforturilor sale creatoare nu consta in a recupera sau a reitera ceea ce a avut si HORIA PaTRAŞCU 184 a pierdut, el trebuie sa cucereasca ceea ce nu a avut niciodata Viitorul i se infaţiseaza intr-o nuditate deconcertanta, caci idealul spre care aspira nu are niciun fundament in trecutul sau 278 intr-un capitol al Schimbarii la faţa… intitulat „Golurile psihologice si istorice ale poporului român“, Emil Cioran va reveni asupra acestei probleme si va spune ca românii se individualizeaza prin faptul ca se „bucura“ de luciditate chiar de la bun inceput, fara sa „sufere de prea multa naivitate“ Rasturnând ordinea de evoluţie a unei culturi mari, etapa luciditaţii apare la români nu in crepusculul devenirii istorice, ci chiar la inceputul ei, din cauza unei defi cienţe structurale de vitalitate 279 Lipsiţi de „condiţiile psihologice ale naivitaţii“, românii au cunoscut doar formele 278 „Fiecare din noi este in situaţia lui Adam Sau poate condiţia noastra este si mai nenorocita, fiindca n-avem nimic inapoi, pentru a avea regrete Totul trebuie inceput, absolut totul Noi n-avem de lucrat decât cu viitorul Adamismul in cultura nu inseamna altceva decât ca fiecare problema de viaţa spirituala, istorica si politica se pune pentru intâia oara, ca tot ceea ce traim se determina intr-o lume de valori noua, intr-o ordine si un stil incomparabil Cultura româneasca este o cultura adamitica, fiindca tot ce se naste in ea n-are precedent (si in sens peiorativ ) Fiecare reeditam destinul lui Adam; decât, acesta a fost scos din paradis, iar noi dintr-un mare somn istoric “ (Schimbarea la faţa…, ed cit , p 40 ) 279 „Ca n-am cunoscut deliciile naivitaţii, ca o perioada de cultura, este o dovada in plus c-am vegetat la marginile istoriei si ca o condiţie unica defineste tragedia noastra Ţaranul român e mult mai lucid si mai batrân sufleteste decât ţaranul italian sau german Daca biologiceste este superior ţaranului francez, el are o maturitate sufleteasca de care ar trebui sa ne intristam Ţaranul român stie cam prea mult despre viaţa si despre moarte, desi nu inţelege nimic din istorie Ai crede ca cine stie ce experienţa seculara de viaţa intensa cu o tradiţie indepartata il sileste la atâta indoiala si amaraciune Ţaranul bavarez, olandez sau elveţian este un sugaciu faţa de ţaranul nostru Poate ca toţi românii nu suntem decât niste copii batrâni Sa ne fi nascut din oboseala romanilor si lacrimile dacilor? Nu este chiar asa de placut a mai adauga un plus de cunoastere imensitaţii de luciditaţi autohtone “ (Ibidem, p 92 ) Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 185 exterioare ale unei organizari social-politice naive: societatea in locul statului, poporul in locul naţiunii, satul in locul orasului O discrepanţa semnifi cativa se traseaza intre forma exterioara de existenţa a românilor si dispoziţia lor interioara: sufl ete crepusculare locuind asezari aurorale… Intrarea in cultura nu va mai putea fi deci decât frenetica, inlaturând dintr-o singura miscare acest fals exterior, aceste „forme fara fond“ si punând in concordanţa interiorul cu exteriorul, viaţa sufl eteasca cu viaţa sociala in locul satului va trebui pus deci orasul, in locul poporului, naţiunea, in locul societaţii de indivizi — statul Transfi gurarea României nu este radicala, ea arata mai degraba ca o (re)punere in acord a formelor exterioare cu fondul launtric al poporului român Fondul psihologic al românilor corespunde si ii predispune pe acestia unei existenţe urbane, ruralismul lor trebuind sa fi e indepartat ca o falsifi care a acestuia „Saltul in istorie“ nu este un salt dincolo de fi inţa proprie, nu este o „pierdere de fi inţa“ (cum ii va reprosa Mircea Vulcanescu in Dimensiunea româneasca a existenţei), ci este un salt „intru“ fi inţa poporului român Desi porneste de la premise diferite, Lucian Blaga ofera o neasteptata susţinere punctului de vedere cioranian in capitolul „Evoluţie si involuţie“ din Spaţiul mioritic, el expune o teorie istorica in care ruralismul românilor este vazut ca fi ind accidental, determinat de condiţii istorice specifi ce („navalirile barbare“), ca o „retragere din istorie“, „intr-o viaţa nu lipsita de cultura, nu despuiata de forme, dar anistorica“ 280 Mai exact populaţia din Dacia Traiana, coapta pentru istorie, primeste lovitura navalirilor barbare care o obliga sa paraseasca nivelul de manifestare istoric, urban, desfasurat pe un plan major si sa se retraga in substratul rural, anistoric, 280 Lucian Blaga, Spaţiul mioritic, ed cit , p 171 HORIA PaTRAŞCU 186 pe un plan minor O asemenea retragere in „atemporal“ permite modului de existenţa românesc sa supravieţuiasca, la adapost de tavalugul istoriei Românii s-au retras „gasteropodic“, „boicotând istoria“, urzind perla intâielor „determinante ale matricei stilistice românesti“ 281 Asadar, atât pentru Blaga, cât si pentru Cioran, ruralismul românilor, anistorismul si atemporalitatea lor nu le sunt consubstanţiale, pentru primul, deoarece ele sunt reacţii de adaptare la situaţii potrivnice unei evoluţii fi resti, a istoriei românilor282, pentru celalalt, deoarece românii au o constiinţa lucida si tragica, ce contravine „formelor naive“ de existenţa Blaga prefera o explicaţie istorica a acestei rupturi intre fondul (predispus la manifestari majore) si formele minore de existenţa, in timp ce Cioran prefera o explicaţie metafi zica (de factura vitalista): defi cienţa congenitala de energie vitala a poporului român face ca, pe de o parte, românii sa nu aiba sufi cienta putere pentru a se manifesta istoric pe un plan major (caci Istoria este Viaţa)283, 281 Drept dovezi ale unei retrageri de pe planul unei civilizaţii istorice majore pe planul unei existenţe „organic-sufletesti“ Blaga invoca evoluţia unor cuvinte latinesti, precum „pavimentum“ (devenit „pamânt“), „veteranus“ (devenit „batrân“) sau „hostis“ (devenit „oaste“) Mai cu seama ultimul termen este revelator: hostis (= dusman) devine „oaste“, „armata“ pentru „pre-românii“ care „se dezbracasera de viaţa pozitiva, majora, in cadrul unui stat, adaptându-se la o viaţa anistorica, de aspect organic, intr-o ţara in care armatele nu mai erau ale lor, ci totdeauna ale dusmanilor“ (Ibidem, p 175 ) 282 inţeleasa ca „existenţa de inalt format si de o logica interioara cu totul particulara, ca entitate vasta, ca ampla inlanţuire, care implica iniţiative individuale, dar nu se explica prin ele“ (Spaţiul mioritic, ed cit , p 170 ) 283 „Nu numai din cauza navalirii frecvente a hoardelor, ci si dintr-o dispoziţie launtrica, organica, românii si-au asezat satele in ascunzisuri, in vai nebanuite, in obscuritaţile naturii Comparaţi acest sentiment de viaţa cu acela care a impins seminţiile germanice sa ridice burguri pe singurataţi de stânci, sa-si proiecteze taria sângelui in ziduri si blocuri de piatra O tristeţe infinita ma cuprinde de câte ori ma gândesc cum o mie si atâta de ani, ne ascundeam prin paduri si Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 187 iar pe de alta parte, aceeasi defi cienţa le intensifi ca la maximum starea de constiinţa tragica (rezultata in urma desparţirii de viaţa), constiinţa improprie modului rural de existenţa, dar adecvata unuia urban Aceeasi constiinţa reprezinta fermentul manifestarii istorice a românilor si Blaga, si Cioran vorbesc despre somnul istoric al românilor Pentru Cioran este un somn continuu, din care românii s-au trezit abia acum, dintr-odata; pentru Blaga exista o alternanţa a „somnului“ istoric cu „trezirea“ istorica, alternanţa care urmeaza anumite ritmuri, comparabile cu cele ale respiraţiei La fi ecare moment favorabil (ceea ce inseamna o destindere a presiunii exterioare), fi inţa istorica româneasca se manifesta, „facând exerciţii de expansiune“284 Voievodatele si cnezatele din secolul al noualea stau drept exemple in acest sens Inhibata in Transilvania de asezarea neprielnica a ungurilor si de „apasari pecenege si cumane“, „matricea stilistica româneasca se trezea si incerca sa se realizeze invoalta“ mai intâi in Muntenia (sub Seneslau, Tihomir, Basarab si Mircea cel Batrân), apoi in Maramures si Moldova („de la Dragos la Bogdan, pe urma sub Musatini, pâna la stefan cel Mare“), cu o dinamica ce se aseamana cu „a seminţei trezite“285 Domnia lui stefan cel Mare reprezinta momentul culminant al patrunderii in istorie a românilor, moment in care s-a putut intrezari „crearea unui spaţiu moldovenesc de intinderi si proporţii munţi de frica dusmanului, adica de propria noastra frica Nu exista dusmani, ci numai frica din care ei se nasc Mulţi dusmani am vrut sa mai avem! Trebuia sa fi construit ziduri in jurul nostru, sa fi fost si noi o lume, sa ne fi construit destinul in piatra Asa n-a mai ramas nimic greu din trecutul nostru in zadar caut dupa demnitatea ruinelor Cetaţile Moldovei nu ma consoleaza; românii tot in munţi fugeau “ (Emil Cioran, Schimbarea la faţa a României, ed cit , p 83 ) 284 Ibidem , p 179 285 Ibidem, pp 179–181 HORIA PaTRAŞCU 188 imperiale “286 Momentul acesta de glorie istorica a românilor a fost insa brutal intrerupt de „expansiunea otomana“, obligându-l pe stefan sa recurga „la defensiva, la reacţiune, la consolidarea celor dobândite“ 287 Urmeaza o noua retragere a românilor din istorie, „un nou boicot al istoriei“, „viaţa anistorica, cultura ţaraneasca, matrice stilistica cu infl oriri, uneori de o respectabila densitate, dar pe plan minor“, câteva veacuri de „noncooperare cu istoria“ 288 intr-o alta regiune istorica si intr-un alt timp, locul lui stefan cel Mare este luat de Mihai Viteazul Cioran, fara sa spuna ca „stradaniile lui stefan cel Mare sau ale lui Mihai Viteazul sunt lipsite de importanţa si de un anumit dramatism”, considera ca, nefi ind puse in slujba unei idei, „ele n-au depasit insa caracterul unei reacţiuni de existenţa si n-au intrecut, intru nimic, limitele defensivei ”289 Ca ne afl am in plin dialog polemic Cioran-Blaga o dovedeste si faptul ca prezentarea superlativa a lui stefan cel Mare este minimalizata si in planul construcţiilor sale ecleziale Pentru Blaga, „sub stapânirea lui stefan stilurile arhitectonice, bizantin si gotic, se adapteaza uimitor la necesitaţi organice si la matca locala […] Câte posibilitaţi nu s-au stins deodata cu domnia lui stefan, sub care rasaritul si apusul se intâlnesc intr-o albie atât de prielnica unei noi viziuni arhitectonice si metafi zice insasi natura româneasca era pe drumul de a deveni, datorita bisericilor si manastirilor, care se integreaza asa de graţios si de barbatesc in ea, o «natura-biserica», de mare pitoresc si solar-sofi anic ”290 Pentru Cioran, bisericuţele din 286 Ibidem, p 181 287 Ibidem, p 182 288 Ibidem, p 184 289 Schimbarea la faţa…, ed cit , p 78 290 Spaţiul mioritic, ed cit , pp 182–183 Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 189 trecutul nostru sunt multe, dar „toate triste si mici”, „improvizaţii de pietate”: „stefan cel Mare si-a exercitat ocazional un sentiment de pietate si ne-a construit pe loc atâtea si atâtea biserici, locasuri minore si amarâte ale dezerţiunii din lume, si nicio construcţie monumentala, care sa intensifi ce un sentiment de viaţa si sa-i dea nesfârsitul dramatic si vibrant care invadeaza sufl etul in orice atmosfera gotica ”291 Diferenţa dintre perspectivele asupra istoriei României ale celor doi gânditori se intinde nu doar asupra trecutului, dar si asupra prezentului si viitorului Cioran respinge categoric ideea ca putem gasi manifestari sau cvasi-manifestari istorice in trecutul României Prezentul si viitorul României nu pot fi ancorate in niciunul dintre faptele trecutului in dezacord cu Lucian Blaga, dar si cu naţionalismul curent in epoca sa care, ca orice alta ideologie, se revendica, justifi cându-se, de la o tradiţie, Cioran concepe un alt tip de naţionalism, intemeiat exclusiv pe viitor, a carui expresie proprie este profeţia Pentru un asemenea naţionalism, România este punctul zero de la care totul trebuie construit, având un statut comparabil cu al… nimicului primordial Un naţionalist nu trebuie sa fi e mândru de ţara sa pentru ceea ce aceasta a fost sau pentru ceea ce este (pentru ca nu a fost si nu este nimic), ci trebuie sa fi e mândru doar pentru ceea ce ţara lui va fi Un naţionalist autentic crede ca „noi, românii, n-am facut pina acum istorie”, ca România este o cultura mica si, cu toate acestea, isi „doreste fanatic saltul transfi gurator”292 pe orbita marii istorii Profetismul inseamna ca — revoltându-te impotriva acestui nimic, negându-l — sa crezi in posibilitatea unui destin al 291 Schimbarea la faţa…, ed cit , p 83 292 Schimbarea la faţa…, ed cit , p 43 HORIA PaTRAŞCU 190 României Numai o asemenea iubire, nascuta din disperare, are valoare in ochii lui Cioran Invers, la Blaga cuvântul de ordine pentru prezentul si viitorul României este: „Rabdare!” Cochilia (= satul românesc) are nevoie de timp pentru a „umple cu gânduri si cu forme proprii cadrele statului” român modern, desavârsit prin „unitatea politica a poporului românesc” de la 1918 Manifestarea unui popor pe un plan major al istoriei este dependenta de o maturizare a „substratului” popular al acestuia intre sat si oras nu exista, dupa Blaga, ruptura, asa cum, la polul opus, crede Cioran intre sat si oras exista si trebuie sa existe o „evoluţie fi reasca”293 — termen des repetat de Blaga — care anuleaza posibilitatea oricarei revoluţii sau „salt” istoric considerate de Cioran ca singurele soluţii valide pentru intrarea României pe marea scena a istoriei Contrar lui Lucian Blaga care defi nea cultura minora, deci si cultura româna, ca fi ind purtatoarea unor structuri stilistice specifi ce copilariei, Cioran afi rma ca „spiritual, românii n-au fost niciodata copii si nu vor putea fi niciodata ”294 Cultura româna nu a cunoscut inceputul fi resc si lin al marilor culturi — asociat 293 „Conchilia (satul românesc) insa, desi treaza in felul sau, nu s-a putut dezvolta asa de repede cum cereau necesitaţile de stat si reţeaua complexa a interdependenţei europene Conchiliei i-ar fi trebuit timp, fiindca orice evoluţie fireasca cere timp […] Satul românesc, pastratorul matricei noastre stilistice, ramânea in urma; el isi lua un sfânt si iritant ragaz […] O evoluţie fireasca urmeaza soapta unor pravili misterioase, ea nu se face la porunca si nici nu se poate accelera pe cale chimica […] Sa invaţam pentru inca puţin timp sfânta si iritanta rabdare Satul, cu matricea sa stilistica, se gaseste in ofensiva impotriva tiparelor care nu sunt facute pentru fapturile noastre, si va umple incetul cu incetul, cu substanţa proprie, atât pe tarâm material, cât si pe tarâm spiritual, cadrele vieţii noastre de nivel major Poate numai urechile noastre sunt de vina ca inca nu aud cântecul cresterii si al inaintarii “ (Spaţiul mioritic, ed cit , pp 190–191 ) 294 Schimbarea la faţa…, ed cit , p 44 Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 191 naivitaţii, graţiei si inocenţei — ci, dimpotriva, cunoaste un inceput brutal, venind la viaţa cu o constiinţa deja matura, dupa un somn indelungat Cultura româna s-a dezvoltat biologic, comatos, intr-un somn istoric (dar lucid!) din care, trezindu-se, incearca sa recupereze — prin salt — intârzierea atât faţa de celelalte culturi, cât si faţa de propriul sau nivel istoric Din nou, ţara-etalon pentru România este Rusia, care a cunoscut si ea un somn milenar intrând in secolul al XIX-lea brusc, prin salt, in istorie La fel de obsedata precum Rusia de destinul ei trebuie sa fi e si România România deţine o aspiraţie mesianica ce ar trebui, pentru a se transforma intr-un mesianism veritabil, sa fi e dublata de o mistica proprie care sa afi rme unicul si specifi cul condiţiei de român O asemenea sarcina poate fi implinita prin inocularea unor mituri in constiinţa românilor, cu un efect cât se poate de benefi c: fanatizarea acestei constiinţe Judecate dintr-o perspectiva politica pragmatica, miturile sunt validate ca „adevaruri vitale“, caci ele vor duce la sporirea puterii unei naţiuni, or puterea este singurul element care conteaza in lupta pentru existenţa istorica Fanatizarea pe care o propune Cioran culturilor mici corespunde „inocenţei“ culturilor mari, a carei absenţa vine sa o compenseze Cum o cultura mica nu-si simte, precum o cultura mare, in mod natural, instinctual, valoarea proprie, centralitatea ontologica, ea trebuie facuta sa le inveţe, prin asimilarea unei mitologii specifi ce Consecvent cu cele deja susţinute, Cioran crede ca o asemenea mitologie nu se poate intemeia pe trecut, ci doar pe viitor Miturile care ii pot fanatiza pe români nu se pot inradacina intr-o epoca de aur, trecuta, din cauza constiinţei vigile, a luciditaţii imposibil de inselat a indivizilor care fac parte dintr-o cultura mica Ca o asemenea mitologie a fost incercata (inclusiv de catre ideologia legionara) HORIA PaTRAŞCU 192 fara prea mari rezultate, este de ordinul evidenţei Miturile fondatoare trebuie sa fi e plasate in viitor, nu in trecut, si de aici intima lor legatura cu ideea de misiune, de spirit profetic 295 România merita sa fi e numai in virtutea a ceea ce va fi Naţionalist atipic, Emil Cioran considera, fi del sistemului sau de idei, ca istoria României nu este trecuta, ci viitoare, ca prezentul românesc este susţinut de viitor, iar ca temporalitatea subiectiva trebuie sa fi e dominata de asteptare si nu de memorie Transfi gurarea se obţine prin actualizarea spontana, prin salt, a virtu(alita)ţilor unei naţiuni Motivul pe care il are Cioran sa spere un viitor mareţ pentru România, total incompatibil cu prezentul si trecutul României, este iraţionalitatea vieţii Fidel fi losofi ei vitaliste, Cioran afi rma iraţionalitatea vieţii, iraţionalitate care iţi permite sa speri fara niciun temei, ba chiar impotriva oricarui temei Exemplul este si de asta data oferit de fi losofi i rusi, care au separat din fi losofi a hegeliana fi nalitatea istoriei de raţionalitatea acesteia Raţional, România nu ar avea nicio sansa a istoriei mari, pentru ca ii lipsesc premisele, fundamentele, condiţiile prealabile ale unui asemenea viitor Viaţa nu este insa raţionala si, confi orm lui Emil Cioran, face salturi Iar daca viaţa face salturi, si istoria va putea face salturi Daca pentru Eminescu trecutul era glorios, prezentul era mizer si decazut, iar viitorul era dorit a fi pe masura trecutului, pentru Cioran trecutul si prezentul sunt ca inexistente, dar viitorul este, in continuare, unul mareţ Parafrazându-l pe Eminescu, Cioran i-ar putea ura unei Românii personifi cate: „la nimicu-ţi mare, mare viitor!“296 295 „Misiunea României trebuie sa ne fie mai scumpa decât toata istoria universala, desi noi stim ca trecutul României este timp fara istorie “ (Ibidem, p 46 ) 296 „Am fost totdeauna pesimist când am vorbit de România; dar cred ca viaţa este destul de iraţionala ca sa infrânga un ireparabil al istoriei si al destinului nostru “ (Ibidem, p 47 ) Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 193 Afi rmarea naţionala se obţine prin mĳ loace care ţin de registrul iruperii: „explozie“, „salt“, „metamorfoza“ 8 Matricea stilistica a neantului valah Consecvent ideii sale anunţate de la inceputul carţii, potrivit careia trecutul si prezentul României nu sunt nimic, Cioran porneste in capitolul al III-lea al carţii sale, „Golurile istorice si psihologice ale poporului român“ sa exploreze condiţiile de posibilitate ale acestui nimic Ultimul capitol al Spaţiului mioritic este intitulat „Apriorism românesc“ si stim rolul decisiv pe care Lucian Blaga il acorda determinantelor stilistice inconstiente, a priori, reunite in constelaţia matricei stilistice Nu credem ca suntem departe de adevar daca vom pune si incercarea cioraniana in transcendentalismul românesc in contraponderea celei blagiene intrebarea care-l preocupa pe Cioran nu este „cum este posibil ca ceea ce este sa fi e“ ci „cum a fost posibil ca ceea ce nu a fost sa nu fi fost“ Cum viaţa, prin natura iraţionala si imprevizibila, nu poate suporta asemenea intrebari in privinţa realitaţilor pe care neincetat le creeaza, chestionate vor fi „condiţiile launtrice“, „determinantele psihologice“ ale unui popor, responsabile de „golurile, insufi cienţele, latura negativa a unui destin“297 Cioran porneste in cautarea acelor categorii a priori care fac posibil fenomenul „neantului valah“ pentru ca, negându-le, sa poata obţine afi rmarea fi inţei românesti Cum se poate obţine aceasta transfi gurare, aceasta schimbare la faţa, aceasta transmutaţie? Prin conversiunea negativului in pozitiv, asa cum demonstrase Hegel in Logica sa 297 Ibidem, p 59 HORIA PaTRAŞCU 194 Trecând de la un plan metafi zic la unul psihologic, Cioran stie ca orice schimbare exterioara provine dintr-o modifi care interioara, ca orice comportament exterior deriva dintr-o atitudine launtrica Lupta cu „idolii“ românilor ţine deci de preliminariile esenţiale oricarei schimbari a devenirii lor Exista insa o dispoziţie launtrica a poporului român in care se origineaza idolii si pe care idolii nu fac decât sa o manifeste si sa o justifi ce: lipsa vitalitaţii Faţa de alte naţiuni, poporul român are un defi cit de vitalitate, asupra caruia nu se poate interveni decât indirect, prin augmentarea pasionalitaţii acestuia, a carei lipsa este ultimul ei efect Poporul român nu trebuie invaţat sa gândeasca neaparat „pozitiv“, ci sa-si maximizeze negativismul pe care il poseda in mod natural pâna la punctul in care acesta devine un negativism extatic298: indoiala trebuie impinsa pâna la disperare, autodispreţul pâna la neacceptarea (eroica) a condiţiei prezente, fatalismul pâna la credinţa in destinul propriu etc Transfi gurarea datelor mentale inseamna sa operezi asupra lor o transmutaţie prin asa-numita metoda agonica, prin exacerbarea sau potenţarea lor: a Lipsa vitalitaţii Poporul român nu este, precum alte popoare, daruit cu graţia si spontaneitatea unei naturale apartenenţe la fl uxul vieţii in locul consubstanţialitaţii fericite cu lumea vieţii se interpune „un gol iniţial“, „o inadecvare“, „o nonconformitate in surse“, „o defi cienţa substanţiala“ in poporul român, ca si in individul constient (din primele sale carţi) viaţa „sufera din lipsa unui dinamism primordial“, a unei „insufi cienţe originare“299 „Pacatul 298 in capitolele anterioare am discutat despre acest nihilism extatic O fraza din Cartea amagirilor este pe deplin lamuritoare: „negaţiile care nu duc la extaz… inseamna ca nu si-au atins adâncimea in care se depasesc pe ele insele“ (Cartea amagirilor, Editura Humanitas, 1991, p 61 ) 299 Ibidem, p 59 Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 195 originar“ al cunostinţei („constiinţei“, ii spune Emil Cioran) este, atât in cazul indivizilor, cât si in cazul popoarelor cauzat de falia care le separa de viaţa Din acest „gol iniţial“ decurg toate celelalte goluri, absenţe, rateuri si defi cienţe istorice ale poporului român „Saltul in istorie“ este indispensabil fara un salt dincolo de falia ontologica, originara, ce desparte un popor sau un individ de fl uxul vieţii O situaţie paradoxala se contureaza aici: situaţia celui care trebuie sa-si depaseasca chiar condiţiile de posibilitate Defi cienţa de vitalitate nu mai poate fi depasita insa decât printr-o exacerbare chiar a procesului de individuaţie, printr-o asumare a atitudinii eroi ce, tragice si nu a unei atitudini teoretice, sceptice Românii nu pot capata naivitatea creatoare a marilor culturi pe care fi e o ai de la bun inceput, fi e nu o ai deloc, dar pot capata, in schimb, exaltarea, exuberanţa si efervescenţa creatoare a eroului tragic, sfâsiat, suferind Din cele trei atitudini in faţa vieţii (naiva, eroica si teoretica), românii (n-)au trait vreme de 1 000 de ani imbraţisând-o pe ultima, caci prima nu le fusese destinata, iar pentru cea de-a doua nu aveau sufi cienta forţa vitala De aici autoironia, zefl emeaua, resemnarea, „stoicismul“, retragerea din faţa vieţii, „anistorismul“ Din atitudinea teoretica, Cioran le propune românilor sa plonjeze in atitudinea eroica in faţa vieţii, in care tragismul istoriei este trait cu cea mai mare intensitate si luciditate Ideea (pronunţata si de Blaga in Spaţiul mioritic) ca evenimentele nefaste (razboaie, infrângeri, vicisitudini) explica o anume atitudine a unui popor este rasturnata: atitudinea poporului explica timpurile nefaste 300 Românii se fac 300 „Timpurile «vitrege» prin care am trecut au fost astfel fiindca n-am fost destul de tari si de capabili sa le infrângem Daca in noi ar fi fost o pornire de a ne individualiza si de a ne afirma categoric in lume, am fi invins vitregia vremurilor de mult, asa cum au facut toate popoarele „mari“ ca destin, iar nu ca numar “ (Ibidem, p 60 ) HORIA PaTRAŞCU 196 vinovaţi de toate relele atitudinii teoretice in faţa vieţii: sunt „prea calduţi“, „echilibraţi“, „linistiţi“, „retrasi“, „lipsiţi de contradicţii“ si „neimpliniţi“ Sângele românilor trebuie incalzit la focul exaltarii mesianice Desi nu au avut istorie, românii nu sunt mai vii sau mai proaspeţi decât alte popoare, spune Cioran, in raspar cu fi losofi i culturii acelor timpuri si in raspar si cu Blaga, care vede in noncooperarea cu istoria a românilor „o mângâietoare dovada de vitalitate si de instinct conservator“ 301 Dimpotriva, pentru Cioran chipurile ţaranilor care par sa exprime lipsa de viaţa, vlaguirea, o slabiciune constitutiva b Scepticismul Luciditatea românilor se manifesta in cultivarea scepticismului Ne este deja cunoscuta, din scrierile anterioare ale lui Cioran, parerea extrem de negativa a autorului despre scepticism, cel puţin in versiunea sa teoretica O ironie a sorţii a facut ca Cioran sa fi e etichetat drept „sceptic“ mai ales incepând cu perioada sa franceza Valorizarea negativa a scepticismului continua si aici: scepticismul nu e decât „intâia treapta a unui proces de transformare“302 Daca nu trec mai departe, românii devin „spectatori comozi ai inerţiei“ lor, superfi ciali, „zefl emitori“, autoironici intr-un mod „facil si steril“303 Scepticismul nu poate asigura energia necesara „saltului transfi gurator“, scepticismul este, prin natura sa, inert, steril, imobil in prima sa carte, Pe culmile disperarii, Cioran asocia scepticismul atitudinii teoretice in faţa vieţii, cea mai lipsita de valoare, celelalte doua atitudini fi ind atitudinea naiva si atitudinea eroica 301 Spaţiul mioritic, ed cit , p 184 302 Schimbarea la faţa…, ed cit , p 48 303 Ibidem Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 197 Dat fi ind ca atitudinea naiva este incompatibila cu natura lucida a aparţinatorului la o cultura mica, singura modalitate efi cienta de realizare a saltului transfi gurator in istorie este adoptarea atitudinii eroice Asadar, recomandabile nu sunt indiferenţa, pasivitatea, luciditatea sterila; utile sunt disperarea, dramatismul, deznadejdea Ca si in Pe culmile disperarii, si aici scepticismul poate asigura totusi „adoptarea“ atitudinii eroice cu condiţia ca indoiala sa inceteze sa fi e pur teoretica, detasata, indiferenta pentru a deveni organica, pasionala, preocupata 304 Scepticismul românesc nu este nici pe departe comparabil cu scepticismul fracez care nu ţine de o scadere a vitalitaţii, ca in cazul scepticismului românesc, ci dimpotriva, de un preaplin al vieţii care se revarsa, spumos si rafi nat, in ironii si spirite „Adâncimile“ scepticismului francez ascund o profunda participare la fl uxul vieţii, pe când scepticismul românesc, mult mai sarac in subtilitaţi intelectuale, provine dintr-o adânca desprindere de viaţa Dovada cea mai clara este insasi sterilitatea acestui tip de scepticism, consecvent pâna la capat Scepticismul românesc este „teluric si subteran“, „suferind, crispat, lipsit de dragalasenie si de eleganţa“ 305 304 „M-a revoltat totdeauna absenţa dramatismului in trairea destinului nostru, m-a durut aceasta indiferenţa spectaculara, acest perspectivism exterior Daca toţi impreuna am fi suferit intens de dezastrul nostru, daca am fi deznadajduit organic de neinsemnatatea noastra in lupte, cine stie daca prin acele mari conversiuni morale, ce se intâmpla numai pe culmi, astazi noi n-am fi trecut pragul istoriei? Românii n-au devenit pâna acum pozitivi si creatori, deoarece in procesul de autodepasire si de autonegaţie ei n-au urcat decât o singura treapta Va trebui o nebuna intensificare a ardorii noastre, pentru ca viaţa sa devina foc, elanul nostru vibraţie infinita si toate ruinele noastre simple amintiri “ (Ibidem, p 48 ) 305 Ibidem, p 65 HORIA PaTRAŞCU 198 c Cultul resemnarii — cel mai evident si mai nociv aspect al atitudinii teoretice trebuie, in viziunea reformatorului de mentalitaţi, pe deplin dezavuat, deconspirat, desacralizat Unul din cei mai de preţ idoli ai românilor, resemnarea, va trebui sfarâmat in ochii tuturor, pentru ca in sfârsit românii sa se poata inchina adevaratului Dumnezeu, viu, al istoriei Lui Cioran nu-i este greu sa ofere exemple de idolatrizare a resemnarii in cultura româna: echivalarea resemnarii cu inţelepciunea, celebra spusa a cronicarului „nu este vremea sub om, ci bietul om sub vremi“ etc Mioriţa insasi este un „blestem poetic si naţional“ provenit din „abandonarea pasiva soartei si morţii“, din „necredinţa in efi cienţa individualului si a forţei“, din „distanţ a minora de toate aspectele lumii“ 306 A intra in istorie inseamna a recapata viaţa, pentru ca viaţa este timp / durata, crede Cioran, cât se poate de bergsonian si vitalist Românii trebuie sa deprinda „gustul devenirii“ caci viaţa insasi este devenire Resemnarea este un adevarat pacat de moarte, pacatul impotriva elanului „prometeic al spiritului“ 307 Nici macar „renunţarea“ nu este atât de nociva precum resemnarea, intrucât renunţarea denota un „refuz activ al lumii“, câta vreme resemnarea nu este decât „o inerţie a sufl etului“ Resemnarea vegetala in faţa morţii este direct responsabila pentru resemnarea in faţa istoriei Românii sunt complet lipsiţi de simţ tragic in faţa morţii, nu lupta impotriva acesteia, o accepta ca atare, animalic Concluzia lui Cioran este cumva surprinzatoare: resemnarea românilor in faţa infrângerilor istoriei, umilinţa lor in faţa asupritorilor deriva din aceasta iniţiala acceptare a morţii 308 in locul pietaţii, româ- 306 Ibidem 307 „Orice resemnare este un jug domol, o ofensa adusa elanului prometeic al spiritului “ (Ibidem, p 66 ) 308 „Românul se simte prea la el acasa, intre viaţa si moarte, si-si face un drum placut printre ireconciliabilele acestea iniţiale Traind cu o familiaritate Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 199 nul cultiva umilinţa, „sentimentul cel mai anistoric din câte se pot concepe“, cel care te plaseaza sub „condiţia devenirii curente“ Iar umilinţa este „un viciu“ intrucât „rapeste atât omului, cât si lumii, farmecul si valoarea“ 309 d Autodispreţul este o alta nota specifi ca ce intra in componenţa „matricei stilistice“ românesti Autodispreţul românesc, spre deosebire de cel iudaic sau rusesc, este lipsit de „tragism“, ba chiar intru câtva euforic Românul se calca in picioare cu o anumita satisfacţie, nicidecum cu orgoliul evreului sau cu durerea rusului Cu toate acestea, chiar autodispreţul românilor (care nu provine decât din „constiinţa neantului propriu“) poate reprezenta punctul din care pot face saltul in istorie cu condiţia sa nu se permanentizeze, ci sa reprezinte doar un stadiu, un loc de trecere Autodispreţul rece trebuie incalzit, trait cu durere si sfâsiere pentru a putea provoca o transformare reala a românilor Mesianismul este esenţial pentru a transforma constiinţa negativa a românilor intr-una pozitiva Românul trebuie facut sa creada in el insusi, in misiunea sa pentru a putea iesi din blocajul sentimentelor sale negative faţa de sine Românii par sa aiba toate datele pentru a intra in istorie, mai puţin „temperatura optima“ care sa asigure fuziunea tuturor acestor elemente disparate Iar temperatura respectiva nu poate fi obţinuta decât prin inocularea ideii mesianice in constiinţele românilor in absenţa mesianismului, românii ramân superfi ciali, lipsiţi de apetenţa pentru mister si deci inacceptabil de indiscreţi, „prea simpli“ si „prea limpezi“, neincrezatori in ideal, nedispusi sa se sacrifi ce pentru indiferenta intre lucruri care au greutate numai prin patosul distanţei, el si-a redus din fiorii la care nu-i bine sa renunţe spiritul Astfel, România nu este o ţara tragica “ (Ibidem, p 86 ) 309 Ibidem, p 87 HORIA PaTRAŞCU 200 vreo idee, menţinându-se intr-o confortabila si vegetativa indoiala faţa de toate Mai mult decât atât, insasi condiţia de român serveste românilor drept pretext pentru complacerea in nefaptuire, drept scuza pentru orice ratare România este invocata ca piedica in calea succesului, de orice factura ar fi acesta, intr-un perfect cerc al neputinţei e Fatalismul, credinţa in destin, este o alta determinanta a culturii române Nu este vorba insa de sensul psihologic, interior, pe care l-au dat destinului culturile moderne ca forţa launtrica ce determina o anumita manifestare intr-o anumita forma a vieţii (inţeles complet neasimilat de români), ci de o fatalitate exterioara, ontologica, responsabila pentru ordinea lucrurilor 310 Cultura româna este o „cultura a imediatului“, a contingentului, a lui „aici-si-acum“ in deplina concordanţa cu o „viziune circumstanţiala a vieţii“ 311 Lipsa ideii, a participarii la transistoric este viciul fundamental al situarii românesti in faţa vieţii Spaţiul si timpul sunt acceptate ca atare fara ca românii sa incerce in vreun fel sa le cucereasca, adica sa le supuna voinţei proprii, asa cum se intâmpla in cazul imperialismului altor naţiuni Pentru Blaga lucrurile fusesera si aici transate in favoarea „spaţiului mioritic“ care cuprinde, in matricea sa stilistica, alaturi de orizontul spaţial inconstient al plaiului si un anumit sentiment al destinului, asemanator primului 312 Blaga constata ca românul nu vede in 310 „Românul vede, insa, o sursa universala realitaţii esenţiale, care e destinul Fatalismul este determinism pe baze metafizice “ (Ibidem ) 311 Ibidem, pp 83–84 312 „Destinul aici nu e simţit nici ca o bolta aspasatoare pâna la disperare, nici ca un cerc din care nu e scapare, dar destinul nu e nici infruntat cu acea incredere, nemarginita in propriile puteri si posibilitaţi de expansiune, care asa Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 201 puterile naturii sau in cele ale sorţii „vrajmasi defi nitivi“, aceasta ducând la un „fatalism pus in surdina de-o parte, de-o incredere niciodata excesiva, de alta parte“313, aproape in ritmul leganat, suitor-coborâtor, al unei doine Fatalismul românesc nu este „un fatalism de accent tragic“, ci e un fatalism „pozitiv“, graţie caruia „se poate spune ca nu exista nicio situaţie care sa-l duca pe român la disperare anihilanta“ 314 Acelasi sentiment al destinului il regasim, dupa spusele lui Blaga, in poezia lui Mihai Eminescu, simbolizat insa nu in imaginea „plaiului“, ci in imaginea „marii“ si a „apei“ 315 E inutil sa mai subliniem ca acelasi fapt, absenţa disperarii din fatalismul românesc, este valorizat de catre Cioran la polul opus De aceea, Cioran vede tocmai in disperare (intreţinuta de conjugarea dintre febra exaltarii mesianice si raceala luciditaţii) cheia transmutarii fatalitaţii exterioare in destin launtric f Lipsa pasionalitaţii Românul este vinovat pentru temperatura scazuta a sângelui sau, insufi cient de cald Lipsa pasionalitaţii este exprimata cel mai elocvent in lipsa unei religiozitaţi proprii Orice naţiune produce o religie proprie si, chiar când o accepta din alta parte, ii confera o nota atât de specifi ca, incât se confunda cu de usor duce la tragicul hybris Sufletul acesta se lasa in grija tutelara a unui destin cu indefinite dealuri si vai, a unui destin care, simbolic vorbind, descinde din plai, culmineaza pe plai si sfârseste pe plai Sentimentul destinului, incuibat subteran in sufletul românesc, e parca si el structurat de orizontul spaţial, inalt, si indefinit ondulat “ (Spaţiul mioritic, ed cit , p 17 ) 313 Ibidem, p 19 314 Ibidem, p 121 315 „Marea — nu e pentru Eminescu un prilej de pierdere in infinit, sau un simbol al dinamicii furtunoase, cât un simbol al unui anume melancolic sentiment al destinului, ritmat interior ca o alternanţa de suisuri si coborâsuri “ (Ibidem, p 202 ) HORIA PaTRAŞCU 202 o creaţie a etosului propriu Este cazul latinilor, germanilor si al rusilor, dar si al catolicismului asimilat intr-un mod specifi c in ţarile latine Cu toate ca religia este in esenţa ei reacţionara si nu revoluţionara, opunând timpului vesnicia si fi ind dintre „toate formele spiritului“ „cea mai aplecata spre automatizare, inerţie“, momentul de nastere a religiei unui popor face din fenomenul religios „o adevarata forţa vitala“, declansând „o vibraţie si un dinamism neobisnuite“316 Capacitatea religiei de a ridica nivelul istoric al unui popor este insa exclusiv aurorala Ortodoxia româneasca are din acest punct de vedere un singur merit important: a fost singura forma de traire spirituala a poporului român, dându-i „presimţirea altor lumi“ dimpreuna cu constiinţa naţionala Ortodoxia nu mai poate asigura insa astazi României condiţiile redefi nirii intr-o „viziune moderna si grandioasa“ Ea a putut fi folositoare intr-o epoca anistorica sau subistorica a României, devenind insa complet inutila in epoca ei istorica Religiozitatea româneasca este „aproximativa“, „toleranta“, lipsita de fanatism si deci falsa, dat fi ind ca „adevarata religiozitate este fanatica, profetica si intoleranta “ Lipsa pasionalitaţii este evidenta in trairea religioasa specifi ca poporului român, „circumstanţiala, atenuata si neprimejdioasa“, având un stil „labil si gelatinos“317 Dar cea mai mare vina a ortodoxismului românesc este anistorismul sau, absenţa completa a „goticului“ din structura sa stilistica 318 O religiozitate adevarata ar fi fost insoţita, chiar daca impotriva tendinţei ei naturale (centripeta, reacţionara), si de 316 Schimbarea la faţa a României, ed cit , p 75 317 Ibidem, p 77 318 Tocmai aceasta absenţa a goticului este elogiata de Lucian Blaga in Spaţiul mioritic Perspectiva sofianica, specifica si culturii române, este superioara goticului Cf Lucian Blaga, „Perspectiva sofianica“ in Spaţiul mioritic, ed cit , pp 73–104 Terapia prin Cioran  Cum sa vindeci un popor bolnav? 203 un progres in istorie Minoratul culturii române, Cioran il explica printr-o „sensibilitate in minor“, printr-o „gândire statica“, printr-o „viziune pasiva a vieţii“ si prin „pacostea tradiţionala a spiritului contemplativ“ de care abia acum, datorita trezirii unui „instinct al devenirii“ se debaraseaza in favoarea politicului 319 Omenia, o insusire pe care românii o ţin la mare preţ, nu este decât o „virtute mediocra, care nu poate fi o culme decât pentru oamenii lipsiţi de personalitate“ in locul omeniei, ar trebui promovata ardoarea si pentru a trezi ardoarea nimic nu e prea puţin si nici un ideal, chiar daca ar fi meschin si compromiţator, nu ar trebui respins „Ascensiunea unei ţari este singura ei morala “320 Afi rmaţiile de mai sus pot fi citite ca tot atâtea sageţi trimise catre mai multe ţinte raspândite mai peste tot in Spaţiul mioritic Lipsa originalitaţii religioase a românilor este inregistrata si de Lucian Blaga, dar el o trece sub rubrica trasaturilor lor psihologice pozitive Spre deosebire de „popoarele apusene, mai ales germanice si nu mai puţin de poporul rusesc“ la care „tendinţa schismatica“ si „sectarismul“ sunt generale, „românul nu prea face saltul in schisma spirituala“, mulţumindu-se cu asimilarea crestinismului in matricea sa stilistica specifi ca (de factura organica), fi e crestinând teme pagâne, fi e pagânizând teme crestine in cadrul unor „viziuni“ care nu merg pâna la schisma, dovedind in „spontaneitatea sa o visatoare cumpatare si o mare discreţie“ 321 Iar daca pentru Cioran inexistenţa goticului este un pacat de neiertat al „spiritualitaţii“ românilor, pentru Blaga este una dintre marile ei virtuţi, manifestata arhitectural in existenţa 319 Schimbarea la faţa…, ed cit , p 78 320 Ibidem, p 89 321 Spaţiul mioritic, ed cit , pp 112–113 HORIA PaTRAŞCU 204 pridvorului si in frescele exterioare ale bisericilor Aceste elemente specifi ce, crede Blaga, arhitecturii religioase românesti leaga si impaca dimensiunile pe care zidurile unei catedrale gotice sau romanice le separa si le dezbina: natura si sacrul, pamântul si cerul, umanitatea si divinitatea 322 Perspectiva sofi anica este pentru Blaga una din cele mai mari reusite ale duhului ortodox Cioran pretinde pentru sine condiţia de reformator, mai modesta, dar mai efi cienta decât cea de utopist Ceea ce propune României nu este imbraţisarea unei utopii, ci a unui ideal fezabil Acesta este si sensul discutarii prealabilelor de ordin mental, cultural, psihologic care condiţioneaza realitaţile sau irealitaţile românesti Ignorarea acestor date ne-ar transpune pe teritoriul pur dar imposibil al utopiei Pentru a reforma insa o realitate existenta ai nevoie sa ţii permanent ochii deschisi asupra ei, oricât de inconvenabila si contradictorie scopurilor tale s-ar arata aceasta Oricum, românii sunt prea puţin predispusi la utopie datorita „excesului de luciditate“ in defi nitiv, transfi gurarea, chiar daca inseamna o creaţie ex nihilo, se supune unor determinante ale creatorului in ipostaza lor demiurgica, românii vor crea România, o vor in-fi inţa, dar acest proces este expresia unei conversiuni launtrice, a unui salt calitativ, a unei negari a nimicului launtric Transfi gurarea, asa-numita schimbare la faţa, se refera la momentul creator, la trecerea de la negativul acestor atribute la pozitivul sau afi rmativul lor Istoria este, dupa Cioran, creaţia unui spirit nedetasat de viaţa Privilegiul creativitaţii naive il au insa doar culturile mari Cultura româna este sortita sa intre in istorie urmând o alta cale: a creativitaţii provenite dintr-o sensibilitate tragica, dintr-o luciditate totala la care o predispune chiar propria lipsa de vitalitate 322 Ibidem, pp 127–128 Terapia prin Cioran  De la nefiinţa la hegemonie CAPITOLUL IV De la nefiinţa la hegemonie 1 Le bon et le mauvais Cioran sau traducerea radicala a unei gândiri slabe Marta Petreu discerne in Schimbarea la faţa a României un C ioran „bun“ si un Cioran „rau“ in viziunea autoarei, partea buna a carţii este data de opţiunea prooccidentala, de factura lovinesciana, a gânditorului, in vreme ce partea proasta este data de adeziu nea sa la hitlerism si miscarea legionara Mai mult, bunul Cioran ar descinde dintr-o nobila stirpe de inaintasi ardeleni reuniţi sub legendara fi rma a scolii Ardelene, in rândul carora spiritul cel mai afi n ar fi … Ion Budai-Deleanu, autorul Ţiganiadei Strania asociere Schimbarea la faţa a României — Ţiganiada revine des in cartea Martei Petreu, intemeiata doar pe faptul ca ambele creaţii sunt critici acerbe la adresa românilor / ţiganilor „Bunul Cioran“ este progresist, susţine industrializarea ţarii, ii admira pe liberalii fondatori ai statului român modern, este critic la adresa Junimii si a teoriei formelor fara fond, susţine „saltul istoric“ in rândul naţiunilor civilizate Le mauvais Cioran susţine dictatura, extremismul, colectivismul, razboiul de agresiune, este HORIA PaTRAŞCU 206 antisemit si xenofob etc in virtutea calitaţilor „bunului Cioran“ unele defecte ii pot fi iertate „raului Cioran“ Altele, precum antisemitismul si xenofobia sa, pot fi inţelese, chiar daca nu iertate, crede autoarea, in contextul extremismului ce cuprinsese la vremea aceea intreaga Europa Pe scurt, in urma contaminarii cu un virus politic, celulele, altfel sanatoase, ale gândirii lui Cioran au fost facute sa lucreze pentru si conform „programului“ acelui virus Schimbarea la faţa a României nu ar fi deci decât un episod trecator pe care Cioran l-a regretat toata viaţa si care i-a afectat, prin consecinţele lui, intreaga viaţa Schimbarea la faţa a României pare sa fi e un corp strain, martor incomod al unei rataciri, al unei vremelnice caderi in timp din eternul eterat al metafi zicii Ca Schimbarea la faţa… este produsul uneia si aceleiasi gândiri o dovedeste proximitatea ei temporala cu carţile de „metafi zica“ scrise de Cioran Practic, Schimbarea la faţa… este redactata simultan cu Cartea amagirilor, ambele carţi aparând in acelasi an (1936) Daca ţinem cont de faptul ca Lacrimi si sfi nţi apare in 1937, iar Pe culmile disperarii in 1934, ne va fi practic imposibil sa banuim existenţa unei Kehre politice in cugetarea lui Cioran Nu exista un Cioran bun si un Cioran rau, exista doar o gândire cioraniana, coerenta cu ea insasi Astfel, asa cum vom vedea in continuare, teza „saltului in istorie“ nu este o teza progresista (Cioran neaga progresul) preluata de la liderul Sburatorului Pe de alta parte, intr-un alt cadru de referinţa, teza „saltului istoric“ si a modernizarii este perfect concordanta cu teza necesitaţii dictaturii, a militarismului, a imperialismului Le vom vedea asezate mai jos, puse in aceeasi coloana (si nu separate de misterioase cezuri), ascultând de una si aceeasi lege a „agoniei“ Este legea conform careia prin impingerea la extrem a unei stari de fapt (negative), aceasta se poate transfi gura in opusul sau (pozitiv) Transmutaţia Terapia prin Cioran  De la nefiinţa la hegemonie 207 se obţine prin modifi carea paroxistica a „ritmului“, „temperaturii“, „intensitaţii“, „vitalitaţii“, „pulsului“, „altitudinii“ unei stari de fapt Sa nu uitam ca insasi schimbarea la faţa a Mântuitorului se produce in cadrul unei ascensiuni Fiindca gândirea lui Cioran se desfasoara pe terenul lui „cum?“, si nu pe terenul lui „ce?“, al modalitaţii, si nu al substanţei, al relaţiei, si nu al realitaţii, al raporturilor de forţe dintre voinţele de putere, aceasta se poate spune ca aparţine unei „gândiri slabe“ Unor termeni precum „dictatura“, „naţionalism“, „fanatism“, „fanatizare“ sau, la polul opus, „occidentalizare“, „salt istoric“, „europenizare“ Cioran le acorda o semnifi caţie instrumentala, si nu una substanţiala Ei semnifi ca, cu toţii, mĳ loacele de dinamizare, de intensifi care, de vitalizare, de crestere, de accelerare (a unui ritm, a unei temperaturi, a unei miscari, a unui raport, a unui „puls“) De aceea, contradicţia dintre europenism/occidentalism si hitlerism se estompeaza pâna la dispariţie Tot de aceea gândirea cioraniana impaca si extremismele de sens contrar Dezinteresat de direcţia si originea extremismului (de dreapta sau de stânga, bolsevic sau naţional-socialist) de unde isi imprumuta uneori ideile, Cioran le cântareste doar funcţionalitatea, unitatea de masura fi ind intensitatea efectului produs in câmpul vitalitaţii Totul este o chestiune de intensitate — aceasta propoziţie scrisa sau rostita cu obstinaţe de Cioran — justifi ca o recitire a spuselor lui in grila de lectura a gândirii slabe Astfel, acolo unde o gândire radicala deceleaza preferinţa lui Cioran pentru un anumit regim politic se poate citi recomandarea unui regim de viaţa, terapeutic, valoros doar ca scop relativ, ca mĳ loc si nu ca scop in sine, ca fi nalitate ultima Tocmai de aceea, asa-numita „politica“ a lui Cioran pare atât de imprevizibila si de contradictorie, o colecţie de omagii critice si de acuzaţii elogioase formulate când la adresa democraţiei, când la adresa HORIA PaTRAŞCU 208 totalitarismului, când la adresa legionarismului sau nazismului, când la adresa bolsevismului „Politica“ lui Cioran devine insa mult mai inteligibila intr-o versiune slabita a gândirii Mixtura de extremisme din „Politica“ sa (reduse mai intâi la substanţa lor activa, vie) are sens doar ca mĳ loc de a ranforsa voinţa de putere, de a face puternica voinţa de putere Puterea despre care e vorba in cartea lui Cioran este insasi putere a voinţei de putere Regimul sau regimurile politice invocate sunt mĳ loace puse in slujba realizarii unui… ritm de viaţa, a unei intensitaţi a trairii, a unei tensiuni vitale A le gândi in orizontul radical al realitaţii sau esenţelor duce la deformari atât de grave incât, intr-o astfel de lectura, Cioran capata aparenţa grotesca a unui precursor de-ai lui Nicolae Ceausescu323 De fapt, Cioran manevreaza cu mari menajamente operaţia de translare a discuţiei de pe terenul lui „cum“ pe terenul lui „ce“ Lipsa unei pronunţari punctuale, „la problema“, nu ţine de neclaritatea gândirii sau exprimarii sale ori de preferinţa stilistica pentru formulari paradoxale si ireductibile, ci este mai curând impresia unui cititor afl at intr-un alt sistem de referinţa Un astfel de cititor va remarca faptul ca Cioran nu face niciodata precizari despre miturile fanatizante („adevarurile vitale ale unui popor“) care, inoculate in minţile românilor, vor determina transfi gurarea României Va mai putea remarca felul aproape ocult in care prezinta dominaţia Bucurestilor in Balcani sau balansarea de la un inţeles negativ al bizantinismului (preponderent atunci când discuta despre trecutul României) la unul pozitiv (atunci când 323 Marta Petreu, „O profeţie implinita: Ceausescu“, in Un trecut deocheat sau „Schimbarea la faţa a României“, Editura Institutului Cultural Român, Bucuresti, 2004, pp 238–244 Terapia prin Cioran  De la nefiinţa la hegemonie 209 discuta despre viitorul României, a carei capitala va fi un nou Constantinopol) Va fi neplacut surprins de ambiguitatea rezolvarii problemei „mizeriei sociale“ sub numele polisemantic al „colectivismului naţional“ sau de-a dreptul iritat de clasarea problemei saraciei ca „insolubila“ in tot acest timp, Cioran a ramas insa consecvent lui insusi, urmarind doar ranforsarea voinţei de putere, intensifi carea unui ritm de viaţa Important pentru Cioran este declansarea unei tensiuni optime a vieţii, fi ind indiferent ce anume provoaca acesta sporire sau crestere fi inţiala Cine priveste dinspre „ce“ il va vedea pe Cioran drept apologet al morţii, cine priveste dinspre „cum“ il va putea vedea drept profet al vieţii; abia privita dinspre „cum“, agonia se dezvaluie ca „preludiu“ al vieţii, si nu ca „preludiu al morţii“324 in defi nitiv, gândirea cioraniana nu face decât sa deschida orizontul unei manifestari noi si plenare a fi inţei (vieţii) Deschiderea fi inţei inspre temei provoaca, cu abisul ei, ameţeala oricarei gândiri categoriale care, retragându-se, incearca sa-si gaseasca un refugiu si un punct de sprĳ in in propriile legi Unei asemenea gândiri Cioran nu-i poate da satisfacţie, impingând-o totusi pâna la marginea ei unde, la intrebarile ultime si ultimative, privitoare la „cauzele“ si „principiile“ transfi gurarii, la „esenţa“ si „scopul“ ei, la „direcţia“ si „orientarea“ acesteia ii va raspunde cu un surâs: „toate acestea sunt indiferente; importanta este numai viaţa “ Dupa cum vom vedea din analiza alternativelor prezentate mai jos, Cioran nu alege o varianta sau alta in funcţie de valoarea ei de adevar (caci Cioran a depasit acest mod de a gândi), ci in funcţie de valoarea ei pentru viaţa, in funcţie de incarcatura 324 „Viaţa ca agonie sau preludiu al morţii“ este titlul unui capitol al carţii lui Marius Dobre, Certitudinile unui sceptic, Editura Trei, Bucuresti, 2008 HORIA PaTRAŞCU 210 ei vitala Cioran nu „pariaza“ pe niste variante, dovedite in timp necâstigatoare, asa cum crede Marta Petreu Dimpotriva, examinarea lui este foarte atenta si urmareste care dintre ele sunt proprii si care sunt improprii vieţii, dar mai ales in ce proporţii si in care context, când si unde anume, in relaţie cu cine O soluţie (inţeleasa ca poţiune) salvatoare intr-un anumit caz si in anumite proporţii se poate dovedi letala intr-alt caz si in alte proporţii Cioran cântareste farmaceutic, combina terapeutic substanţele active in cele doua elemente antagoniste si ne prezinta un precipitat nou, omogen, imposibil de descompus Ca acest precipitat nou, folositor vieţii, are in componenţa sa substanţe care in stare pura sau in doze mari sunt letale nu doar ca nu poate fi considerata o obiecţie serioasa, dar este in perfect acord cu gândirea cioraniana pentru care tragismul vieţii consta in aceea ca viaţa, pentru a se menţine si a se potenţa, se foloseste de moarte ca de un ingredient indispensabil in lupta impotriva morţii Viaţa este tot timpul lupta impotriva morţii, adica agonie 2 Ce-i de facut? a Occidentalism (industrializare, urbanizare, politica, proletariat) sau tradiţionalism (agrarism, ruralism, apolitism, ţaranime)? Daca viaţa (fi inţa) este timp, devenire, iar devenirea este, pentru om, istorie, atunci locul cel mai incarcat de istorie devine orizontul privilegiat al fi inţei / vieţii Prestigiul Occidentului nu este determinat nici de „mareţia“ sa, nici de „dezvoltarea“ la care a ajuns; prestigiul Occidentului se origineaza dincoace de orice „mareţie“ si de orice „dezvoltare“, in chiar deschiderea care face posibila orice „mareţie“ si orice „dezvoltare“ Occidentul este un loc privilegiat al fi inţei intrucât nu doar ca nu se sustrage temporalitaţii inerente Terapia prin Cioran  De la nefiinţa la hegemonie 211 fi inţei / vieţii, precum Orientul, ci isi arata intreaga disponibilitate de a raspunde chemarii acesteia „Nasterea“ României este intrarea ei in timp, in istorie si deci occidentalizarea ei Un fapt istoric pledeaza in favoarea acestei teze: infi inţarea României moderne coincide cu occidentalizarea ei Critica formelor fara fond nu-si are sensul câta vreme chiar frenezia imitaţiei denota, crede Cioran, „o sete de istorie“, o „sete de viaţa“, o dorinţa de „a se implini prin salt“ a românilor Cioran reproseaza naţionalismului românesc reacţionarismul sau, autohtonismul, cantonarea intr-un „specifi c“ românesc tradiţional si blocant in loc sa vizeze progresul Ro mâniei, ceea ce aceasta trebuie sa devina Chiar si lipsite de conţinut, formele occidentale sunt preferabile „fondului oriental“ Falsa apartenenţa la Orient nu este decât masca menţinerii românilor in sub- sau in anistoric, ceea ce revine la a spune ca românii au respins si resping fi inţa intârzierea, stagnarea, primitivismul românilor nu sunt „efecte“ ale unor „cauze“ („vicisitudinea istoriei“, o asezare geo-strategica defavorabila), ci sunt stigmatele unui pacat metafi zic in care fi inţa este lezata in insasi esenţa ei Românii, dintru inceput „saraci in fi inţa“325, s-au complacut in aceasta defi cienţa fi inţiala, acceptând-o ca atare, s-au inchis oricarui apel al fi inţei Delasarea românilor este o ne-lasare sa fi e a fi inţei, iar pasivitatea românilor este un refuz al acţiunii fi inţei; 325 „Exista un viciu substanţial in structura sufleteasca a românului, un gol iniţial din care deriva seria de ratari ale trecutului nostru […] in potenţialul psihic al poporului român trebuie sa existe o inadecvare, o nonconformitate in surse, care iau un contur de deficienţa substanţiala Pe când la atâtea popoare, a existat o spontaneitate in germene, o iradiere activa in inceputuri, o explozie nestavilita, forma româneasca de viaţa sufera din lipsa unui dinamism primordial […] Exista un pacat originar al României a carui natura nu e definibila, dar identificabila in toate golurile istoriei “ (Schimbarea la faţa a României, Editura Vremea, 1936, pp 59–60 ) HORIA PaTRAŞCU 212 deopotriva o refulare a propriei chemari inspre fi inţa, caci niciodata puţinatatea fi inţei nu este atât de mare incât sa acopere orice impuls de imbogaţire a ei in sens ontic, satul românesc trebuie respins ca o asezare a stagnarii si a inapoierii, dar in sens ontologic satul românesc trebuie respins ca o asezare in afara fi inţei si a timpului, ca o „locuire“ in atemporalitate si nefi inţa Respingerea satului in favoarea orasului, respingerea agrarismului in favoarea industrializarii, a pasivitaţii bizantine si balcanice in favoarea activismului politic sunt forme prin care dinamismul istoriei ia locul suspendarii istorice in care satul se complace sa subziste Industrializarea este justifi cata prin acţiunea de primenire a vieţii: cresterea demografi ca, pe de o parte, redefi nirea satelor, pe de alta parte, mai intâi prin golirea lor (produsa de exodul satenilor la oras) si apoi prin reumplerea acestui gol printr-o renastere biologica 326 Industrializarea susţine si puterea militara a unei ţari, iar viaţa inseamna lupta Germania, Anglia si Rusia sunt exemplele cele mai elocvente in acest sens, decaderea Franţei in faţa lor explicându- se prin ritmul scazut de industrializare Industrializarea este cea care a propuls at Japonia in primul plan al puterii mondiale, conferindu-i si dimensiunea imperialista, fara a i-o rapi pe 326 „Este un fapt universal controlabil: progresul in industrializare sporeste numarul populaţiei Chiar daca acest spor se intâmpla in primele faze, el este atât de coplesitor, incât limita staţionara la care se fixeaza nu poate fi conceputa ca o stagnare De ce in primele faze cresterea populaţiei este atât de evidenta? Exodul rural creeaza golul la sate si prin aceasta o primenire Afluxul la orase dezintegreaza satul din mersul lui firesc in existenţa lui telurica, satul se menţine secole de-a rândul in aceleasi forme si, cu insensibile modificari, la acelasi nivel numeric al populaţiei Golurile nascute, prin asaltul oraselor provocate de industrie, trebuie umplute si astfel, se naste la sate o primenire si o renastere biologica in plus, muncitorimea neatinsa de somaj a dat exemple unice de prolificitate “ (Ibidem, p 110 ) Terapia prin Cioran  De la nefiinţa la hegemonie 213 aceea tradiţionala de „cultura a graţiei“, dovada ca cele doua — industrializarea si specifi cul naţional — pot convieţui Constiinţa de clasa a proletaria tului si lupta acestuia impotriva exploatarii si oprimarii si pentru libertate il fac infi nit superior ţaranimii care, lipsita de constiinţa socia la si politica, nu „mai poate fi decât rezerva biologica a unei naţiuni, o simpla sursa de alimentare“327 Singura soluţie pentru a o dinamiza din punct de vedere social, politic, istoric este urbanizarea satelor, deci transformarea ei in proletariat Muncitorimea este revoluţionara, faţa de ţaranime, care este reacţionara Muncitorimea nu se adapteaza mizeriei, ci lupta impotriva celor care o condamna la mizerie, spre deosebire de ţaran obisnuit sa accepte mizeria fara sa cârteasca impotriva impilatorilor sai Mai predispusa sa lupte decât ţaranimea, muncitorimea este mult mai apta sa intre pe scena istoriei b Naţionalism sau internaţionalism / naţiune sau masa? Internaţionalismul proletariatului, comunitatea sa trans-naţionala fundata pe unitatea lui de interese si de scop este platit cu preţul transformarii sale intr-o simpla masa de oameni Or, spre deosebire de naţiune, o masa de oameni este lipsita de o autentica constiinţa istorica Masele nu pot fi constiente decât de puterea lor numerica, de forţa bruta (si latenta) pe care o deţin; ele au un sentiment de putere, dar nu si o voinţa de putere De altfel, lipsita de o idee declansatoare si organizatoare, forţa mulţimii se disipeaza in descarcari trecatoare si fara impact, când nu ramâne in stare de latenţa De aceea constiinţa maselor (sentimentul lor de putere) nu poate fi apreciata decât ca resursa energetica a devenirii istorice cu condiţia sa existe un ideal pe care sa-l alimenteze Idealul nu 327 Ibidem, p 113 HORIA PaTRAŞCU 214 poate fi insa un interes particular si nici material, idealul fi ind, prin defi niţie, general si spiritual Dar fi indca spiritul aparţine numai naţiunii, odata cu idealul se produce „transfi gurarea“ mulţimii / masei in naţiune si fi indca numai naţiunile conteaza in istorie trebuie facut totul pentru recuperarea maselor sub ideea naţionala Dimpotriva, cultura de masa este „antispirituala“, asa cum o dovedesc cele doua mari culturi de mase — bolsevismul si hitlerismul; atât hitlerismul, cât si bolsevismul se inchina la biologic, adica la o valoare non-spirituala Pentru a se salva de la aceasta lipsa de spirit, masele trebuie sa revina la naţiune, sa se salveze in si prin naţiune Manifestarea istorica cea mai proprie naţiunii nu este, cum vom vedea mai jos, razboiul, ci revoluţia Din nou, valorile vieţii valideaza si aceasta idee intrucât, crede Cioran, nu razboiul, ci revoluţia produce miscarea progresiva a istoriei c Colectivism naţional sau antisemitism/xenofobie? Ideea colectivismului naţional este dezvoltata pe larg intr-un intreg capitol prezent doar in ediţia princeps a Schimbarii la faţa a României (Mulţumim doamnei Mihaela Morariu care ne-a pus la dispoziţie aceasta carte ), cenzurat in celelalte din cauza numeroaselor consideraţii antisemite 328 Disjuncţia de mai sus este justifi cata chiar de felul in care sunt prezentate in epoca obiectivele principale ale naţionalismului: soluţionarea confl ictelor sociale si a inegalitaţii sociale Naţionalistii 328 Ideea colectivismului naţional o regasim si la Vasile Marin, unul dintre ideologii marcanţi ai miscarii legionare: „in articolele programatice ale lui V Marin, un loc important il ocupa inca din 1933, problema «colectivitaţii naţionale» Problema colectivismului naţional in doctrina legionara e importanta, deoarece a fost si soluţia din Schimbarea la faţa a României a lui Cioran “ (Marta Petreu, Un trecut deocheat sau „Schimbarea la faţa a României“, Editura Institutului Cultural Român, Bucuresti, 2004, p 73 ) Terapia prin Cioran  De la nefiinţa la hegemonie 215 români prefera sa externalizeze raul intern al societaţii punând mizeria sociala in seama dominaţiei strainilor, in principal a evreilor Lui Cioran nu-i poate scapa caracterul paliativ al antisemitismului si xenofobiei: eliminarea strainilor si, in principal a evreilor, nu va rezolva problema fundamentala a mizeriei sociale a românilor intreaga discuţie este repusa in termenii temei fundamentale a carţii: intrarea României in istorie Finalitatea naţionalismului este ca România sa intre in istorie, nu sa rezolve problema evreiasca, oricum insolubila Doar din aceasta perspectiva, ca piedica sau inamic al intrarii României in istorie, evreul (ca arhetip al Strainului) merita sa fi e urât Cioran refuza antisemitismul vulgar, susţinut de „fapte“ si de „accidente“; critica sa vizeaza esenţialul: evreitatea ca inhibitor al acţiunii istorice a unei naţiuni si aici importante sunt proporţiile, dozajele, cantitaţile: intr-un numar sufi cient de mic, evreii pot reprezenta chiar un factor de progres Argumentele furnizate de Cioran antisemitismului vizeaza, toate, rezistenţa pe care evreul o opune devenirii istorice a unei naţiuni: Evreul este o fi inţa complet diferita faţa de fi inţa umana, este strainul, alteritatea absoluta, el pare ca „descinde dintr-o alta specie de maimuţe decât noi“329 Evreul exceleaza atât in ura (sentiment predominant), cât si in iubire, pe care o exemplifi ca prin cazuri „care sfi deaza legile vieţii, inumane in raritatea lor“330 Confl ictul unei naţiuni cu evreii este fi resc si el iese la lumina ori de câte ori o naţiune devine constienta de ea insasi Aceasta deoarece: — evreii nu se integreaza absolut deloc in substanţa unei naţiuni, reprezinta permanent un corp strain, inasimilabil, fi ind cel mult indiferenţi la idealurile urmarite de naţiunea 329 Schimbarea la faţa…, ed cit , p 130 330 Ibidem HORIA PaTRAŞCU 216 respectiva când nu sunt de-a dreptul tradatori ai acestor idealuri Fiind strainul prin excelenţa, evreul nu poate fi modelat sufl eteste de peisajul in care traieste ca un intrus si, prin urmare, nu poate impartasi nicio sensibilitate comuna cu cea a poporului in mĳ locul caruia traieste Singura sa lume, aceeasi peste tot, este lumea ghett o-ului — evreii se opun emanciparii unei naţiuni, aparând, reacţionar, valorile unei democraţii putrede care nu mai poate oferi nimic renasterii României, dependenta de o „alta forma politica“ Antisemitismul românesc este justificat din aceasta raţiune teoretica, si nu sentimentala: România are nevoie de dictatura (pentru a se emancipa), in timp ce evreii apara democraţia (care o ţine in loc) — evreii se opun oricarui naţionalism, fiind promotorii internaţionalismului in care se simt confortabil, fi ind profeţii unor cauze nobile de factura sociala Istoria, crede Cioran, se desfasoara insa intre naţiuni, nu intre clase sociale; — materialismul turnat de evrei in ideea socialista si in cea comunista le coboara extrem de jos, fi ind, in aceasta versiu ne, nedemne de fi inţa umana 331 Antisemitismul, desi justifi cat prin rezistenţa naturala a evreului faţa de asimilarea in naţiune si faţa de emanciparea naţiunii, nu 331 Cioran le recunoaste totusi meritul de a fi atras atenţia asupra aspectelor sociale lasate nerezolvate de toate celelalte idei „nobile“ in slujba careia s-a pus omenirea Nici crestinismul, nici Revoluţia Franceza nu au rezolvat problema stringenta a „pâinii cea de toate zilele“ De aceea comunismul devine atât de atragator pentru mase intregi de oameni Materialismul este evident fals, dar nu prin combaterea teoretica a materialismului (care nu e altceva decât o idee politica) feresti lumea de comunism, ci prin rezolvarea problemelor sociale carora comunismul pretinde ca le da rezolvare Terapia prin Cioran  De la nefiinţa la hegemonie 217 rezolva problema sociala care, mai vasta si mai complicata, solicita un alt tip de raspuns pe care Cioran crede a-l fi gasit in ideea colectivismului naţional O idee deosebit de „generoasa“ daca ţinem seama ca aplicarea ei va duce la rezolvarea problemei evreiesti din România, recte eliminarea evreilor din poziţiile-cheie ale societaţii Asadar, colectivismul nu doar ca nu implica internaţionalismul, asa cum crede marxismul, ci pentru a putea fi aplicat trebuie reunit cu naţiunea deoarece naţiunea nu este o realitate tranzitorie, ci una permanenta, fara de care individualitatea autentica, cum am vazut, nici nu poate exista Predispoziţia spre ratare a românului provine tocmai din absenţa constiinţei naţionale, din lipsa sentimentului de apartenenţa la intregul naţiunii Colectivismul naţional ar debloca „istoricitatea“ românilor, caci capitalismul (cu libera iniţiativa, concurenţa etc ) solicita niste capacitaţi si abilitaţi pe care românii nu le deţin, dar in care evreii exceleaza Colectivismul naţional ar corecta astfel nedreptatea unui sistem economico-politic care, presupunând ca toţi oamenii sunt in mod natural, universal si egal inzestraţi pentru a acţiona in cadrul sau, avantajeaza de fapt o anumita categorie etnica, in mod cert, crede Cioran, mai inclinata sa-i utilizeze mecanismele in mod surprinzator, chiar unul dintre aspectele considerate cele mai „extreme“ ale gândirii lui Cioran anunţa o slabire a gândirii, in speţa omogenitatea fi inţei umane nu mai este considerata ca de la sine inţeleasa, pronunţându-se in schimb diversitatea insusirilor si caracterelor naţionale E adevarat insa ca omogenitatea, desi redusa, este menţinuta in categoria „naţiunii“332 Trebuie insa pre- 332 „Desi exista o umanitate, ea nu este ca atare o forţa creatoare; orice elan productiv are radacini vii si imediate; abstractul umanitaţii este steril prin sine Ideea de umanitate se bazeaza pe toate forţele centrifugale din om, pe dezintegrarea din centrul lui firesc El nu se poate integra decât in fuga spre centru; naţiunea este HORIA PaTRAŞCU 218 cizat ca insasi „naţiunea“ nu este altceva in concepţia lui Cioran decât un anume „sentiment al vieţii“ d Razboi de agresiune sau razboi de aparare? Existenţa unei naţiuni implica razboiul ca mĳ loc de afi rmare si de verifi care a vitalitaţii sale Prin defi niţie, razboiul nu poate fi decât agresiv si numai naţiunile razboinice participa la istorie si creeaza istoria Razboiul este o condiţie materiala de existenţa a spiritului fi e ca impunere a unei idei universaliste, fi e ca mĳ loc de imbogaţire, caci bogaţia permite „ragazul“ din care se naste spiritul Pacea universala ar fi posibila doar cu condiţia anihilarii naţiunilor, condiţie practic inacceptabila Naţiunea, o entitate supraindividuala care intrupeaza o lume de valori, este o existenţa fatala Razboiul este deci necesar intrucât fi ecare naţiune, vrând sa fi e prima, lupta pentru hegemonie Mesianismul insoţeste permanent aceasta lupta, conferind un sens spiritual agresiunii Fiindca nu adera la nicio idee mesianica, la niciun ideal, România cultiva „razboiul de aparare“ al graniţelor ţarii sale Armata româna, ca si statul român, serveste naţiunea exterior, fara sa participe cu adevarat la ceea ce constituie fi inţa ei Faptul ca românii nu au provocat niciun razboi de agresiune sau de expansiune este unul din semnele cele mai clare ale lipsei lor de vitalitate Chestiunea moralitaţii si a dreptaţii razboiului de agresiune este repusa in termenii „istoricitaţii“ si ai voinţei de putere Fiind „o lupta de forţe, in cel mai general sens: forţe materiale, spirituale, biologice“333, istoria se joaca intre centrarea pe o devenire imediata Nu se poate crea decât intr-un cadru concret Cu cât valorile se raspândesc pe vastitatea spaţiului, cu atât ele isi pierd aderenţa si pulsaţia vie Nu este revelator ca zorile, culturile au un caracter provincial? Toate culturile se nasc local “ (Schimbarea la faţa…, ed cit , p 140 ) 333 Schimbarea la faţa…, ed cit , p 161 Terapia prin Cioran  De la nefiinţa la hegemonie 219 naţiuni puternice, unde decisiva este deosebirea de „forţa“ sau de „tarie“ a naţiunilor puternice Cioran nu cade in vulgaritatea acelei teorii care postuleaza dreptul celui mai puternic in faţa celui mai slab Ideea lui Cioran este mult mai subtila: problema dreptului celui mai puternic nu se poate pune intrucât naţiunile slabe nu participa, prin defi niţie, la lupta pentru putere Lupta care se da este o lupta intre naţiunile puternice si nu o lupta intre naţiunile puternice si cele slabe, este o lupta in „interiorul“ voinţei de putere unde se desfasoara ca esenţa a istoricitaţii sale 334 Inegalitatea din „sânul puterii“ asigura dinamica istoriei, iar istoria se autoalimenteaza prin acest confl ict imanent puterii E important sa inţelegem corect felul in care raţioneaza aici C ioran: razboaiele de agresiune sunt urmarea fi reasca a transformarii României intr-o mare putere, si nu mĳ locul prin care România devine o mare putere 335 Rolul afi rmaţiilor promilitariste este de a-i obisnui pe români cu viitorul statut de agresori, epifenomen al transfi gurarii României, nu origine a ei e Razboi sau revoluţie? Devenirea istorica nu se produce, asadar, decât accidental prin razboi (blocat in „imediatul naţional“) Mai proprie ii este revoluţia, pusa in slujba unor idei sociale, de o relevanţa spirituala mai mare decât ideea naţionala Mitul unui Cioran naţionalist si reacţionar este demolat de o recitire onesta a paginilor in care, intr-o perfecta coerenţa cu cele afi rmate anterior, 334 „Istoria nu este lupta intre naţiuni puternice si intre naţiuni slabe, ci intre naţiuni tari si mai puţin tari Inegalitaţile in sânul puterii determina variaţiile istorice A nu fi la acelasi nivel, in cadrul aceleiasi valori, da nastere la fricţiuni si neinţelegeri “ (Ibidem ) 335 Noi, ca români, n-avem decât un interes: o Românie puternica si cu voinţa de putere “ (Ibidem, p 133 ) HORIA PaTRAŞCU 220 tânarul fi losof elogiaza revoluţia in defavoarea razboiului si socialul in defavoarea naţionalului Faţa de razboi, care nu ţine decât de verifi carea forţei unei naţiuni, revoluţia inseamna un progres in constiinţa unei neam (autoconstiinţa), dar mai ales inseamna momentul in care „masele iau constiinţa de ele insele si realizeaza un acces la putere corespondent nivelului acelei constiinţe “336 f Revoluţie naţionala sau revoluţie sociala? Revoluţia este si ea de doua tipuri: revoluţie naţionala si revoluţie sociala Revoluţia sociala se opune revoluţiei naţionale, dar o revoluţie care se conjuga cu naţiunea (precum Revoluţia Franceza sau Revoluţia Rusa) este net superioara tuturor razboaielor purtate in numele unei naţiuni intr-o asemenea revoluţie, pe lânga faptul ca naţiunea isi atinge nivelul maxim de autoconstiinţa, ea reuseste sa-si modifi ce esenţial structura sociala, ba mai mult sa inlocuiasca un intreg sistem social 337 Revoluţiile de dreapta, in mare parte naţionale, precum fascismul sau hitlerismul, nu trebuie sa constituie decât o treapta, careia sa-i urmeze reformele sociale, daca nu chiar revoluţia sociala Ambele au conferit un dinamism istoric naţiunilor, dar nu si unul politic, social Adevaratul spirit revoluţionar nu se intâlneste in revoluţia italiana (fascism) sau germana (nazism), ci in Revoluţia Franceza si in cea rusa Germania si Italia sunt de altfel inapte pentru revoluţie, prima din 336 Ibidem, p 164 337 „Neaparat, Franţa, in Revoluţia ei, a atins o culme de auto-constiinţa naţionala si o satisfacţie a puterii naţionale Dar sensul ultim al Revoluţiei a fost lichidarea lumii feudale, a intregii ereditaţi ce a definit Europa secole intregi O revoluţie trebuie sa suprime un sistem general-valabil, existând, in forme diferite, in toate ţarile si sa introneze altul, susceptibil de a fi primit de intreg globul, indiferent de nivelul istoric al celorlalte naţiuni “ (Ibidem, p 167 ) Terapia prin Cioran  De la nefiinţa la hegemonie 221 cauza unei aplecari native spre metafi zica (iar „metafi zica este la antipodul revoluţiei“), a doua din cauza unei tradiţii anarhiste care, respingând ideea de organizaţie nu poate impune nicio forma sociala reala Masele savârsesc revoluţia pentru a indeparta inegalitaţile sociale si raporturile de proprietate, ridicând, indirect, si nivelul naţiunii Proprietatea, sursa a tuturor relelor, „scârbos mister al posesiunii“, susţinuta de un „instinct“ al „avutului“ „consacra omul in rândul bestiilor perfi de“338 A adera la ideea de proprietate inseamna a accepta divizarea oamenilor dupa doua categorii schematice: a acelora care au si a acelora care nu au Revoluţiile sunt puse in miscare de incercarea disperata de a depasi aceasta dihotomie fatala Fatala pentru ca proprietatea este indisolubil legata de instinct si de lupta voinţelor Cercul este astfel complet: revoluţiile care incearca sa „atenueze“ confl ictele determinate de prezenţa proprietaţii au in comun cu ele aceeasi „bestialitate“ Viaţa istoriei se autogenereaza 339 Poporul român nu a avut pâna acum nici razboaie si nici revoluţii Paradoxal, tocmai burghezia si liberalismul au reprezentat elementul autentic revoluţionar in România Lipsita de „neliniste ideologica“ care ar putea duce la o revoluţie sociala, România deţine in schimb doar o „neliniste naţionala“ si de aceea singura revoluţie pentru care este coapta România este o revoluţie naţionala Nefi ind capabili sa dea nastere unei idei universale (caci acesta este apanajul marilor culturi, al naţiunilor puternice), românii vor fi in stare doar de o revoluţie naţionala, dupa modelul fascist si nazist Este si singura posi- 338 Ibidem, p 166 339 „Spiritul uman, ajutat de bestialitate, triumfa in revoluţii numai pentru a atenua conflictele cauzate si exasperate de prezenţa in lume a proprietaţii “ (Ibidem, p 167 ) HORIA PaTRAŞCU 222 bilitate rezonabila de a-si salva individualitatea intrucât, daca ar accepta o idee universala din exterior, de la marile culturi, s-ar transforma in coloniile lor ideologice si politice 340 La o revoluţie naţionala este predispusa România si prin completa lipsa de program politic a naţionalistilor români, singurii care propun o miscare revoluţionara Aici Cioran ii vizeaza direct pe legionari, reprosându-le lipsa unei viziuni social-politice si economice de indepartare a injustiţiei si inegalitaţilor, pe scurt a mizeriei sociale Miscarea legionara nu-si pune problema crearii unui sistem social echitabil, ci isi canalizeaza energiile impotriva „imbogaţiţilor“ (nu a bogaţilor) si a strainilor (evreilor) Soluţia economica pe care le-o indica Cioran legionarilor este de inspiraţie socialista: colectivismul Cioran le recomanda acestora sa extraga din socialism tot ceea ce poate fi aplicat fara difi cultaţi si la noi, cum ar fi colectivismul341 caruia i s-ar aplica „corectivul concretului naţional“342 Colectivismul naţional este, dupa 340 „Formula universalista este soluţia de viaţa si modul de respiraţie al marilor culturi Venita din afara, insuflata, ea constituie nimicirea culturilor mici Acestea par a fi incapabile de o idee universala De aceea, revoluţiile naţionale sunt singurul refugiu al culturilor mici, in voinţa lor de a se menţine diferenţiate in lume “ (Ibidem, p 173 ) 341 „Ideea colectivista este compatibila cu ideea naţionala Contrariul il susţin curentele de stânga, internaţionaliste din o mie si una de interese, precum si inconstienţa atâtor si atâtor naţionalisti Acestia din urma, refuzând ideea colectivista, sa nu uite ca lumea ideilor socialiste are atâtea motive ca s-o justifice si s-o consolideze, ca naţionalismul, intorcându-i spatele, sombreaza fara scapare intr-un vid total si asa, el este lipsit de armatura teoretica, incât singura ideologie a revoluţiei naţionale este inima O miscare naţionala, care n-a extras din lumea socialista tot ce este in ea fecund si viu, n-a depasit patriotismul, care va fi o viziune morala, dar nu e una istorica si in niciun caz politica “ (Ibidem, p 184 ) 342 Ibidem, 167 Terapia prin Cioran  De la nefiinţa la hegemonie 223 Cioran, modalitatea in care revoluţia naţionala din România ar putea raspunde totusi si problemelor sociale, o cale specifi ca „printre ireductibile si antinomii“343 g Democraţie sau dictatura? Nu exista nici aici un raspuns universal valabil: democraţia este adecvata anumitor culturi, fi ind inadecvata altora in prima categorie, se inscriu Franţa si Anglia, in cea de-a doua, Germania si Rusia in privinţa României, democraţia si-a implinit menirea, prezentul cerându-i dispariţia Dupa ce a repus individul in drepturile sale fi resti, rapite pe toata durata unei oprimari milenare, este timpul ca democraţia sa lase locul dictaturii populare, singurul mod prin care România poate arde etapele patrunderii ei in istorie Dictatura populara se deosebeste atât de cezarism, cât si de tiranie prin faptul ca ultimele doua nu se pun in slujba niciunui ideal, fi ind expresiile la scara istorica a unor personalitaţi accentuate Dictatura populara insa, asa cum a fost realizata ea de un Lenin, Hitler sau Mussolini emerge din insasi necesitatea launtrica a culturii in care se instaleaza, bucurându-se de asentimentul total al maselor Regimul dictatorial se impune si intr-o cultura mica precum cea româna in scopul de a-o scoate din inerţia specifi ca De la dictatura se asteapta obţinerea acelei temperaturi optime („febra excepţionala“, „ardoare“, „pasiune“) care permite elementelor disparate ale românitaţii sa fuzioneze Românul trebuie sa renunţe la atitudinea sa teoretica si sa imbraţiseze atitudinea eroica, pasionala, tragica — singura poarta de intrare pe tarâmul istoriei De altfel, cel mai mare viciu al democraţiei prezente este absenţa oricarui eroism Epoca ei eroica fi ind de 343 Ibidem HORIA PaTRAŞCU 224 domeniul trecutului, actualmente democraţia isi traieste faza rece, teoretica, raţionalista in care domina o viziune contractualista si nu una organicista asupra societaţii Diversitaţii haotice de opinii a democraţiei dictatura populara i-ar opune unitatea izvorâta din nazuinţa formativa a naţiunii Profunda legatura dintre dictatura populara si principiile vitalismului344 devine acum evidenta Izvorâta direct din viaţa, istoria urmeaza cursul iraţional al devenirii, neascultând de comandamentele unei raţiuni superioare „Instrumentul adevarat al istoriei“ este un „aspect central al vieţii“345: politicul Politicul inseamna adeziunea faţa de lume si viaţa, pe care religia le respinge, cultivând renunţarea la ele in numele transcendenţei Omul politic acţioneaza intr-un plan exclusiv imanent, traieste timpul ca pe un element stabil, ca pe substanţa materiala a creaţiei sale in planul faptelor, omul politic este la fel de creator ca un artist si la fel de departe de omul teoretic De aceea, omul politic, adevaratul om politic, nu este acela pe care democraţia il face posibil — ilustrat mai curând de cazuri de indivizi interesaţi doar de atingerea unor scopuri meschine si egoiste — ci este geniul politic, adica, prin excelenţa, „un dominator“346 Dictatorul despre care vorbeste Cioran este un creator de istorie si numai in virtutea capacitaţii sale de a permite exprimarea geniului politic (punct maxim al individualitaţi creatoare) in planul istoriei se justifi ca dictatura Afectul defi nitoriu al omului politic („virtutea politica prin excelenţa“) este ura, ura pasionala, cea care 344 „Vitalismul, punând accentul pe imanenţa, a suprimat dualismul, adica reazamul teoretic al eticei Devenirea a fost astfel reintegrata in drepturile ei, adica in rosturile ei de a crea si distruge fara nicio raspundere “ (Ibidem, p 181 ) 345 Ibidem, p 179 346 Ibidem, p 182 Terapia prin Cioran  De la nefiinţa la hegemonie 225 urmareste nimicirea adversarului si obţinerea puterii supreme Omul politic acţioneaza dupa un instinct sigur, fara sa se indoiasca vreo clipa ca dreptatea este de partea sa Temeiul ontologic al urii este insusi procesul de individuaţie prin care formele vieţii se despart unele de altele pentru a exista unele impotriva celorlalte Iubirea universala a fost vazuta ca o modalitate de anihilare a existenţei lumii, caci doar ura ţine lucrurile in fagasul lor Ideile politice cele mai fecunde sunt cele generatoare de confl icte h Nazism sau fascism? Societatea nu poate supravieţui in absenţa statului, cele doua sunt interconectate intrucât societatea fara stat este lipsita de unitate, devine atomizata, o simpla adunare de „indivizi rispiţi“ Cu toate acestea, numai in numele naţiunii, si nu in cel al statului se justifi ca revoluţia in România, ceea ce revine la a spune ca modelul unei revoluţii românesti este nazismul, si nu fascismul (primul exaltând ideea de naţiune, cel de-al doilea ideea de stat) Paradoxul de care se loveste Cioran este ca naţiunea este sau nu este, ea nu poate fi impusa din afara Pentru demontarea acestui paradox autorul invoca speranţa in imposibil data fi ind iraţionalitatea devenirii 3 Istoria e iraţionala, ergo România poate deveni o mare putere Credinţa in „imposibila“ transfi gurare a României intr-o mare putere nu poate fi susţinuta de o viziune sistematica si raţionalista asupra istoriei Cum afi rmarea raţionalitaţii istoriei implica afi rmarea existenţei progresului, Cioran neaga adevarul consecinţei pentru a nega adevarul antecedentului, intr-un perfecta combatere tollendo-tollens Mai exact, Cioran admite HORIA PaTRAŞCU 226 progresul exclusiv in planul tehnicii, cu totul inesenţial pentru dimensiunea spirituala, singura care conteaza intr-o discuţie serioasa asupra evoluţiei Sentimentul de viaţa nu doar ca nu evolueaza odata cu plusurile civilizaţiei si ale tehnicii, dar se poate spune ca diminueaza odata cu acestea (un sclav egiptean are un sentiment al eternitaţii net superior celui al savanţilor timpului prezent) Pe de alta parte, culturile mari, fi ind „o suma de totalitaţi ireductibile“, nu pot fi ierarhizate, ele fi ind la fel de mari, indiferent ca se cheama cultura greaca, indiana sau occidentala, organisme autonome, „sisteme inchise“ si nu verigi intr-un lanţ evolutiv Ideea lui Hegel ca o epoca urmatoare ii este superioara celei anterioare, incluzând-o, inglobând-o si impingând- o mai departe intr-o sinteza superioara este contrazisa de Cioran: ceea ce pare sa fi e sinteza nu este decât o „recapitulare“ a unei culturi obosite, ajunsa la sfârsitul vieţii ei ingemanarea cuprinzatoare a diferitelor forme este doar eclectism, iar nu progres sau nu trecere la un alt nivel Asadar, devenirea fi ind iraţionala (dovada: nu exista progres), orice se poate intâmpla, orice forma este posibila, inclusiv transfi gurarea românilor intr-o mare naţiune si, pe cale de consecinţa, a României intr-o mare putere O alta consecinţa este ca intre România actuala si România viitoare nu exista continuitate, ci salt Nu exista progres de la sat la oras, de la o cultura populara la o cultura urbana (teza lui Lucian Blaga) pentru ca intre anistoric si istorie sta o diferenţa radicala Progresul fi ind imposibil, România este datoare sa recurga la elanul, demonia, fl uxul si mobilitatea devenirii si a existenţei — imponderabile carora cultul eroului si al eroismului (tragism, frenezie, sacrifi ciu, gratuitate) i-ar fi deopotriva simbol si determinant intre nefi inţa si fi inţa nu exista decât salt, nu progres Iar iraţionalitatea istoriei nu este decât Terapia prin Cioran  De la nefiinţa la hegemonie 227 un alt nume al inepuizabilei deschideri a fi inţei, al jocului ei de dezvaluiri si ascunderi Desi românii nu au nimic original din punct de vedere etnic, dintre toţi locuitorii Balcanilor ei sunt cei mai predispusi la spirit fi indca ei sunt cei mai nemulţumiţi de ceea ce sunt Sentimentul naţional al „dorului“ este atacat din aceasta perspectiva Contrar lui Blaga, care-l considera drept un sentiment ontologic românesc347, Cioran il vede drept expresie a inerţiei sufl etesti a românilor, contrastând puternic cu dinamismul culturii urbane Românii trebuie sa-si converteasca „infi nitul negativ al dorului“ in „infi nitul pozitiv al eroismului“, sa treaca de la o „lâncezeala“ orizontala si lenesa la ascensiune, la aspiraţie spre inalţimi 348 La intrebarea ce idee ar putea sa-i infl acareze pe români in asa fel incât sa poata efectua saltul istoric, Cioran raspunde intr-un fel care l-ar putea dezamagi pe un cititor obisnuit, a carui gândire este condiţionata de „soluţii“, „rezolvari“, „direcţii“: ideea nici nu prea conteaza Oricare ar fi , important e sa fanatizeze mulţimile Nici nu mai conteaza daca este o idee de dreapta sau de stânga, cu condiţia ca dreapta sau stânga sa fi e la extreme Asa-zisul extremism politic din opera lui Cioran nu este decât impingerea gândirii la propria ei extremitate, deschiderea ei inspre apelul imprevizibil al fi inţei al carei orizont este intotdeauna temporal 347 Spaţiul mioritic, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, pp 163–164 348 „Dorul exprima un raport negativ cu lumea, el este o lunecare lenesa si orizontala sau o ondulaţie minora pe suprafaţa mobila a vieţii Eroismul este ascensiunea spiralei, sinuozitaţile in inalţimi Prin dor nu exprimam mai mult decât nesiguranţa in fluctuaţiile clipelor si o chemare spre vag De ce ne e dor? intrebaţi pe orice român si nu-ţi va da o lamurire asupra acestui infinit al sufletului sau Toata problema este ca intr-o Românie scuturata de o dictatura si de un elan colectiv, infinitul negativ al acestei psihologii sa fie convertit in infinitul pozitiv care este eroismul “ (Ibidem, p 208 ) HORIA PaTRAŞCU 228 4 O imagine cât o idee naţionala: Bucuresti — noul Constantinopol in lipsa unei idei naţionale, Cioran propune o imagine care poate canaliza energiile unei noi Românii: aceea de hegemon al sud-estului Europei Superioritatea României faţa de celelalte state balcanice nu este data nici de o istorie mai bogata (unii ar spune ca Bulgaria are un trecut mai intins decât al nostru), nici de o forţa militara mai puternica (sârbii fi ind mai dotaţi din punct de vedere militar), ci este data de… nemulţumirea românilor faţa de ei insisi, de fi rea lor protestatara si neimpacata Imensele resursele de neacceptare, de neadaptare la condiţia lor balcanica pot da seva viitoarei cresteri a naţiunii române Toate celelalte popoare balcanice si-au acceptat destinul si locul, sunt impacate cu ceea ce sunt Excepţie laudabila face România, niciodata satisfacuta, nemulţumita de rolul de ţara balcanica, permanent cu ochii aţintiţi, pe deasupra Balcanilor, spre Occident 349 Pentru a se impune ca mare putere in zona Balcanilor 349 „Ceea ce are România in plus, faţa de celelate ţari mici care o inconjoara, este o constiinţa nemulţumita, care-si justifica valabilitatea nu prin adâncime, ci prin permanenţa Ar insemna sa cadem intr-o deznadejde naţionala, daca n-am recunoaste continuitatea unei asteptari nerabdatoare, a unei nemulţumiri zilnice de propria noastra soarta Daca Serbia reprezinta o forţa militara mai mare decât a noastra; Bulgaria, mai multa primitivitate ofensiva; Ungaria, mai multa pasiune, iar Cehoslovacia prea multa civilizaţie, ar fi criminal sa uitam ca toţi acesti vecini neimportanţi, prin cetaţenii lor de fiecare zi, nu aduc o aspiraţie mesianica, nu se concep esenţial alţii Ultimul cetaţean român isi consuma existenţa intr-o continua protestare Iar daca aceasta protestare este minora, ea nu reprezinta mai puţin, intr-o insumare colectiva, nivelul constant al unei revolte România, fara un mare fenomen politic viitor, decisiv si esenţial existenţei ei, mi se pare o monstruozitate, o perfidie a istoriei, o gluma de prost gust “ (Ibidem, pp 220–221 ) Terapia prin Cioran  De la nefiinţa la hegemonie 229 si, prin aceasta, ca o putere a lumii, România, neinzestrata in mod natural cu instinctul forţei, va trebui sa adopte cultul forţei Va fi necesar sa inveţe comportamentul agresiv, sa si-l cultive Idealul bolsevic (care a pus Rusia, atât de asemanatoare României, in miscare) nu poate fi adoptat de români din motivele deja enunţate: distrugerea entitaţii naţionale, transformarea României in colonie sovietica De aceea, singurul ideal caruia fi ecare român trebuie sa i se dedice este „supremaţia noastra spirituala si politica in sud-estul Europei“ Prin noua sa poziţie de centru, România va asigura Balcanilor o unitate pe care nu au mai avut-o din perioada dominaţiei otomane in care turcii nu au putut asigura insa decât o unitate de suprafaţa Balcanilor, nu si una de adâncime Bucurestiul va trebui sa devina, in viziunea lui Cioran, „noul Constantinopol“ 350 Justifi carea pretenţiei de hegemonie se gaseste in legea insasi a vieţii care inseamna, in cuvintele lui Nietzsche, „expansiune, cucerire, subjugare“ A te mulţumi sa fi i ceea ce esti este traducerea afi rmativa a lui a te resemna sa nu mai fi i deloc Devenirea inseamna „drama permanenta si fl uida“, fara nicio legatura cu ideea de progres, dar care se exprima in lupte eroice, triumfuri glorioase si infrângeri tragice Viaţa nu are nimic de-a face cu ceea ce crede omul teoretic despre ea Are de a face numai cu ceea ce omul eroic crede si simte De aceea, nu etica unei fericiri confortabile trebuie sa constituie fi nalitatea elanurilor românilor, ci cucerirea supremaţiei, fi e ea si locala, cu tot tragismul si cu toata zbaterea iraţionala pe care acest ideal, de fapt o imagine… mesianica, le solicita 350 „Problema hegemoniei in sud-estul Europei este identica cu aceea a noului Constantinopol intr-o astfel de problema nu se poate vorbi decât deschis: fi-va România ţara unificatoare a Balcanului, fi-va Bucurestiul noul Constantinopol?“ (Ibidem, p 230 ) HORIA PaTRAŞCU 230 Prin constiinţa nemulţumita românii isi dezvaluie intreaga disponibilitate pentru o fi inţare istorica Doar ca o asemenea disponibilitate nu poate fi traita in absenţa sentimentului locuirii in centrul fi inţarii Hegemonia României in Balcani poate fi citita ca fi ind deschiderea in care celelalte fi inţari (ţarile balcanice) se deschid inspre fi inţa lor De altfel, fara aceasta deschidere a fi inţarii inspre fi inţa proprie in deschisul pe care o naţiune il ofera, insasi fi inţa acelei naţiuni este pusa in discuţie Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament CAPITOLUL V Sfinţenia — profilaxie si tratament 1 Categorii de extaze, capitole de teza de doctorat Chiar daca uneori clasifi carile se schimba, largindu-se sau ingustându-se cu o treapta sau doua, in linii mari Cioran distinge urmatoarele tipuri de extaz: extazul muzical, extazul religios, extazul politic (fanatismul ca forma de extaz), extazul poetic si extazul sexual Cu excepţia celui din urma, care nu ocupa primul plan in niciuna dintre carţile sale, fi ind doar amintit in diferite contexte, fi ecare carte a lui Cioran din perioada româneasca se concentreaza asupra surprinderii structurii sau mecanismului câte unui tip de extaz Evident, celelalte extaze sunt prezente si ele, in fi ecare lucrare, dar unui anume tip i se confera o atenţie predilecta Cu excepţia primei carţi, Pe culmile disperarii, care este o lucrare dedicata problemei generale a extazului, relaţiei sale de cauzalitate cu agonia (in toate formele si manifestarile ei: suferinţa, disperare, durere, tristeţe, melancolie) si rezultatului sau, transfi gurarea sau beatitudinea (caci transfi gurarea este permanentizarea unei stari, care in extaz este doar moment, fulguraţie, clipa suspendata; o revenire reusita in lume a celui HORIA PaTRAŞCU 232 care a iesit din ea ar fi in masura, afi rma Cioran in mai multe rânduri, sa schimbe lumea insasi; singura moarte fericita este moartea survenita in timpul extazului, adica in timpul iesirii din timp si de aceea o asemenea moarte este deopotriva o abolire a morţii) Daca Cioran si-ar fi dus pâna la capat teza de doctorat despre funcţia gnoseologica a extazului, carţile lui s-ar fi putut ordona astfel : — Introducere in problema extazului Relaţia dintre extaz si agonie, posibilitatea transfi gurarii (Pe culmile disperarii) — Clasifi carea tipurilor de extaz Extazul muzical (Cartea amagirilor) — Extazul politic si transfi gurarea unei naţiuni Fanatismul ca extaz colectiv (Schimbarea la faţa a României) — Gnoseologia inimii Extazul religios (Lacrimi si sfi nţi) — Extazul poetic (Amurgul gândurilor, indreptar patimas, Razne) Lacrimi si sfi nţi, cartea dedicata analizei extazului mistic si, in general, a omului religios, avea sa-i bulverseze pe colegii sai de generaţie care aveau sa o considere o carte blasfematoare Aparuta la sfârsitul anului 1937, in regie proprie, manuscrisul carţii fusese iniţial predat editurii Vremea care l-a refuzat tacit, tergiversând publicarea „Singura carte de mistica din Balcani“, raspunde Cioran reprosurilor primite E adevarat ca, neinscrisa in ansamblul gândirii cioraniene, aceasta scriere ii poate parea unui lector grabit doar un colecţie de imprecaţii eretice, susţinute de un juvenil spirit de fronda Integrata insa in ansamblul operei cioraniene si corect decriptata, textul carţii poate surprinde prin coerenţa ideilor, prin continuitatea preocuparilor, am putea spune prin sistemicitatea sa si aici interesul fundamental, care Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 233 circumscrie toate celelalte teme abordate, este analiza extazului ca mod de cunoastere Interesul lui Cioran faţa de problema extazului a fost, in egala masura, unul de natura teoretica, cât se poate de legitim in epoca sa Extazul a constituit una dintre temele majore ale fi losofi ei contemporane cu Cioran, daca ne gândim doar la Bergson si la intuiţionism, la Berdiaev, sau chiar la Blaga Lirismul exprimarii lui Cioran poate fi intr-adevar deconcertant astazi Sa nu uitam insa ca, tot in epoca, era o modalitate stilistica acceptata in discursul fi losofi c, foarte raspândita cel puţin in rândul unui anumit tip de fi losofi e in afara de exemplele deja citate, putem sa mai trimitem la sestov, la Ortega, la Unamuno sau la Simmel, or Weininger, iar mai inainte la Schopenhauer si Ni etzsche Exprimarea metaforica, cu accente lirice, poetice, cu jocuri de limbaj si fulguraţii paradoxale a fost adoptata de discursul fi losofi c si face parte dintr-o indelungata si reputata tradiţie Deci nici exprimarea lirica si nici tema extazului nu sunt deloc stranii in peisajul fi losofi ei din acea epoca, nu sunt opere marginale ori „originale“ pâna la intraductibil Ca sa credem acest lucru, ar trebui sa consideram ca Cioran a reusit performanţa de a insela instituţiile universitare si practica stiinţifi ca a vremii sale, benefi ciind, ilegitim, de trei burse de studii, doua la Berlin si una la Paris O explicaţie mult mai simpla este ca pretenţiile teoretice ale lui Cioran se incadrau in lumea stiinţifi ca sau fi losofi ca a vremii sale Mai ales ca Cioran a acţionat la vedere, neascunzând adevaratele sale preocupari, asa-zis „nefi losofi ce“, in spatele unor false interese „ofi ciale“ Dimpotriva, proiectul sau doctoral despre funcţia gnoseologica a extazului a fost prezentat si susţinut cât se poate de clar, nefacând rabat de la ceea ce autorul HORIA PaTRAŞCU 234 susţine in carţile sale, pe care mulţi tind sa le considere astazi ne- sau anti-fi losofi ce 2 Un alt organ perceptiv — inima Perioada premergatoare scrierii carţii, marturiseste autorul, este marcata de o profunda „criza religioasa“ Felul in care se desfasoara si se rezolva aceasta criza poate fi decriptat urmarind principalele idei ale carţii Cioran ajunge la sfi nţi pornind de la lacrimi: „incercat-am sa inţeleg de unde vin lacrimile si m-am oprit la sfi nţi“ 351 Dupa cum stim deja, in carţile anterioare, Cioran scrisese despre constiinţa tragica a fi inţei umane, singura care-l deosebeste de celelalte vieţuitoare O asemenea constiinţa o au, intr-un foarte inalt grad, sfi nţii, deoarece „fara ei nu stiam ca plângem din regretul paradisului“ Omul sufera si plânge dintr-o infi - nita varietate de motive si intr-o nesfârsita diversitate de forme si manifestari Sfi nţii sunt insa cei care, in cel mai concludent mod, indica motivul tuturor suferinţelor si durerilor omului: pierderea paradisului Cioran este in continuare fi del doctrinei sale, in care viaţa ocupa locul primordial si este calea preferata de cunoastere: „sfi nţenia in sine nu e interesanta, ci numai vieţile sfi nţilor; procesul prin care un om renunţa la sine si apuca pe caile sfi nţeniei…“ Asadar, hagiografi a va fi intens exploatata in demersul de cercetare a extazului mistic ca mod de cunoastere „Toata viaţa voi rataci in preajma sfi nţilor…“ De la bun inceput, istoria este imparţita de Cioran in doua ere: cea in care „te puteai adresa când voiai unui Dumnezeu care iţi ingropa suspinele in neantul sau“ si cea actuala, desacralizata, 351 Emil Cioran, Lacrimi si sfinţi, Editura Humanitas, 1992, p 5 Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 235 „dezvrajita“, in care „nimicul lumii este deposedat de sufl ul divin“ Omenirea a cunoscut, in perpetua sa iluzionare, doua forme de neant: „neantul vibrant al Divinitaţii“ si „nimicul lumii“ Fara sa poata impartasi prima iluzie, Cioran nu poate fi satisfacut nici cu a doua in intervalul dintre „indoiala“ si repulsie, prefera sa sondeze adâncimile psihologice si spirituale ale atracţiei religioase Or, ceea ce este defi nitoriu pentru aspiraţia religioasa este inlocuirea lumii cu inima „Inima ca univers […] e sensul cel mai adânc al sfi nţeniei Totul se petrece in inima…“352 De aceea, sfi nţenia este, deopotriva, „o fi ziologie transfi gurata“ si tot de aceea „una din obsesiile constante ale sfi nţilor este sângele“ Inima sfi nţilor purifi ca sângele de „aderenţele terestre“, ridicându-l pe un plan „elevat“, a carui limita superioara este cerul Sfi nţenia este „un alt cuvânt“ pentru „delirul inimii“ Inima este, deopotriva, si organul fundamental de cunoastere al sfi nţilor Ceea ce sunt ochii pentru oamenii obisnuiţi este inima pentru sfi nţi Avantajul cunoasterii prin inima este acela al „introspecţiei“, al privirii din interior, nu din exterior, ca in percepţia vizuala 353 Cum se obţine purifi carea sângelui de „aderenţele sale terestre“? E nevoie pentru aceasta de „goluri ale vitalitaţii“, de o „neutralitate biologica“ sau de un „zero vital“ — terenul pe care se intinde „imparaţia cerurilor“ Instinctele sunt demise din 352 Ibidem, p 8 353 „Ochii nu vad nimic De aceea o inţeleg prea bine pe Caterina Emmerich când ne spune ca ea vede prin inima! Acesta este vazul sfinţilor si atunci cum sa nu vada ei mai mult decât noi care inregistram orizontul in percepţii? Ochiul are un câmp redus; el vede totdeauna din afara Dar lumea fiind interioara inimii, introspecţia este singurul proces de cunoastere Câmpul vizual al inimii? Lumea plus Dumnezeu plus neant Adica tot […] Nici misticii si nici sfinţii n-au nevoie de ochi; ei nu privesc spre lume De aceea le este inima organul lor vizual…“ (p 10) HORIA PaTRAŞCU 236 funcţionarea lor pe orizontala vieţii si incep „sa serveasca o alta lume “ Precum muzica, deopotriva o cale extatica de cunoastere, sfi nţenia „ne suge si ea sângele, pe care-l pierdem pe masura dorinţei noastre de cer “354 Caci daca inima are, conform lui Djelal-eddin-Rumi, cinci simţuri, atunci extazul este „expresia suprema a cunoasterii mistice“, in care toate aceste simţuri sunt „topite intr-o fl acara“355 Exista insa si o mediocritate a sfi nţeniei, data tocmai de ceea ce se considera indeobste a-i constitui excelenţa: iubirea O autentica constiinţa tragica sau nefericita gusta durerile si suferinţele „pentru ele insele“, in vreme ce sfi nţii cauta sa diminueze absoluitatea suferinţei evadând in iubire, fi e ea si iubirea pentru Mirele ceresc Iluzia isi cere drepturile ei, chiar si in acest câmp pârjolit de soarele negru al luciditaţii Or, compromisul dintre durere si iubire este reprezentat in cazul sfi nţilor, dar mai ales al sfi ntelor de devoţiunea lor amoroasa faţa de Iisus Libidoul edulcoreaza spiritul in ceea ce se cheama „iubire mistica“ De aici acest amestec inefabil de profunzimi si platitudini, de cuceriri si de resemnate leganari, de tragism si romanţa Iubirea este elementul strain, „locul comun“ pe care Cioran i-l reproseaza permanent sfi nţeniei Intrând in jocul iluziilor, reprosurile se indreapta tot mai mult spre obiectul iubirii sfi ntelor, spre Iisus Hristos, acest „don Juan al durerilor“ Sfi nţii, desi ating pragul cel mai inalt al constiinţei si al durerii, nu ramân fi deli suferinţei, si o tradeaza, dedicându-si inimile insângerate iubirii de Hristos, care are darul de a le rani si mai adânc Doar ca ceea ce parea a fi o evadare sfârseste intr-un 354 Ibidem, p 11 355 „Djelal-eddin-Rumi vorbeste despre cele cinci simţuri ale inimii Aici e toata gnoseologia misticii Extazul, ca expresie suprema a cunoasterii mistice? Toate acele simţuri topite intr-o flacara “ (Ibidem, p 11 ) Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 237 un cerc vicios: durerea sfi nţilor nu se ostoieste, ci si mai mult se inteţeste gasindu-l ca obiect iubit pe Iisus Durerea incalzeste inimile sfi nţilor, in vreme ce iubirea este o alta banalitate, un loc comun, o escapada (in sensul de evadare), un refugiu, un „morman“ afectiv pe care numai lacrimile si suspinele il salveaza de la neinteresant Cioran stie sa decripteze in spatele iubirii de Dumnezeu a sfi ntelor o versiune a vesnicei povesti de alcov Numai ca trairea acestui amorlâc absolut frizeaza sublimul si deopotriva grotescul De aceea, in calitatea lui de sursa a celor mai inalte dureri, Iisus poate fi vazut doar ca un surogat al nevoii, al „voluptaţii suferinţei“, al „vocaţiei pentru durere“ Interesul lui Cioran pentru sfi nţenie se datoreaza premiselor teoretice pe care se fundamenteaza intreaga sa opera: fi inţa umana constienta de sine sufera din cauza acestei constienţe; desparţirea de fl uxul vieţii, de trairea naiva a vieţii — ceea ce numeste Cioran individuaţie — este numit, intr-un limbaj religios, „regretul pierderii paradisului “ Or, sfi nţii traiesc in aceasta zona a suferinţei, a tristeţii metafi zice Febrilitatea trairilor ii fereste sa decada pâna la ipostaza inţelepţilor356, iar acuitatea constientizarii condiţiei lor metafi zice ii separa o data pentru totdeauna (uneori de foarte tineri) de o atitudine naiva Niciunde altundeva nu ar fi gasit Cioran o mai buna ilustrare a principiului sau agonic, conform caruia doar prin agonie, prin „trairea morţii“ se poate dobândi transfi gurarea, extazul „Nu exista alta viaţa decât dupa ce-ai trecut prin moarte De aceea sunt transfi gurarile atât de rare “357 356 „Sfinţii traiesc in flacari; inţelepţii, alaturi de ele “ (Ibidem, p 17 ) 357 Ibidem, p 17 HORIA PaTRAŞCU 238 3 Se poate trai si fara Dumnezeu? Epoca eroica si poetica a modernitatii Regretul paradisului, sursa a sfi nţeniei, este, odata invins, sursa a desacralizarii prezente Omul si-a asumat condiţia tragica, astfel incât a renunţat la perfecţiunea propovaduita de sfi nţi, acceptându-si imperfecţiunea cu orgoliul furnizat de sentimentul propriului eroism 358 in mai multe rânduri, Cioran pare ca descrie sau ca anticipeaza o epoca in care Dumnezeu este o problema depasita, uzata, in care omul reuseste sa traiasca fara Dumnezeu Abia un asemenea om corespunde unei atitudini autentic eroice, sfântul fi ind doar un premergator, interesant tocmai prin punctele tangente acestei epoci O epoca deopotriva poetica intrucât poetul este cel mai emblematic personaj pentru ea Impuritatea sfi nţeniei este data de faptul ca „raţionalizeaza“ suferinţa, ii confera un sens, o direcţie, un scop Trei tipuri de reacţii, atitudini sau sentimente faţa de lume („creatura“) reţine Cioran: desfatarea faţa de nimicnicia lumii a celui „care suporta cu dezamagire umbrele fi rii“, ura faţa de aceasta manifestata ca dorinţa de depasire a „condiţiei creaturale“ si, in sfârsit, cea a celui care adera organic la lume Cea de-a doua ii caracterizeaza, desigur, pe sfi nţi Dumnezeu se naste pe fondul unei retrageri din lume a fi inţei umane, pe seama renunţarii sau „refl uxului“ vital: „Sunt ca o mare ce-si retrage apele pentru a face loc lui Dumnezeu Imperialismul divin este refl uxul 358 „Ultimele secole si-au schimbat atitudinea pâna la dezafectare, privind fenomenul perfecţiunii cu toata neincrederea si cu o nuanţa evidenta de dispreţ Pentru omul modern nu exista rusine mai mare decât perfecţiunea Atât de mult si-a facut din soarta o tragedie, ca, invingând regretul paradisului, s-a dispensat implicit de aspiraţia perfecţiunii “ (Ibidem, p 16 ) Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 239 omului “359 Singura scapare pentru cel care, la fel ca si sfântul, se simte „dezintegrat din lume“ dar care, spre deosebire, de acesta nu-si poate gasi refugiul in Dumnezeu este poezia Lipsit deopotriva de Dumnezeu si de poezie, omul decade in cinism si dezabuzare Pentru poet, „acceptarea integrala a lui Dumnezeu nu poate fi decât nihilism“ 360 Putem inţelege acum mult mai usor opţiunea lui Cioran pentru stilul poetic de care vor abunda mai ales urmatoarele sale scrieri: Amurgul gândurilor, indreptar patimas, Razne Adeziunea sa la poezie este o opţiune fi losofi ca inainte de a fi una de stil in sfârsit, pentru cel care adera organic la lume, credinţa nu este altceva decât un „acces de demenţa“ dat fi ind ca acesta simte, chiar daca intr-un mod vag ca apetitio de Dios denota „nivelul dezincadrarii noastre in fi re […], o defi cienţa a instinctului, punctul nul al vitalitaţii, o ruina a tuturor apetiturilor vitale si a poft elor pamântene “361 Fiecare dintre cele trei ipostaze ale omului reprezinta un anume grad al apropierii, respectiv indepartarii de fi inţa: cu cât te identifi ci mai mult cu Dumnezeu, cu atât te indepartezi de fi inţa, scara divina fi ind una in care urci spre nimic362, una care ascunde, cu versul eminescian, „setea de repaus“ a omului bolnav, indicând „gradul de neprielnicie in lume a unui om “363 „Cu cât urci mai mult pe o scara divina, cu atât diminuezi in fi inţa, iar in pragul lui Dumnezeu incetezi a fi Astfel, el nu este mai mult decât o protecţie a setei de repaus “364 359 Ibidem, p 74 360 Ibidem, p 77 361 Ibidem, pp 77–78 362 „si Dumnezeu a aparut in justa lui lumina: un nimic in plus “ (Ibidem, p 89 ) 363 Ibidem, p 82 364 Ibidem, p 80 HORIA PaTRAŞCU 240 intr-un alt loc Cioran reia aceasta clasifi care si va vorbi despre „oamenii bolnavi de vesnicie“ (sfi nţii), oamenii „imuni la vesnicie“ (omul naiv, comun, cel care participa la „prostia sfânta a paradisului“ — vezi cunoasterea paradiziaca a lui Blaga), in sfârsit cel care sta deasupra tuturor in aceasta ierarhie, poetul, adica cel care „a consumat saltul in eternitate“, care „joaca fotbal cu cerul “365 Spre deosebire de sfi nţi, tributari unui „utilitarism transcendent“, „nebuni in numele a ceva“, poeţii, la fel de inaderenţi faţa de lume ca si ei, si la fel de porniţi spre autodistrugere, au meritul de a nu face apel la nimic si la nimeni, tragedia lor fi ind „fara criterii si scrupul“ 366 Desigur, revolta impotriva Creaţiunii si impotriva Creatorului este in egala masura o manifestare a eroismului, afi rma Cioran amintindu-ni-l pe Camus, cel din Omul revoltat Este extrem de interesanta o observaţie pe care o face Cioran: desi recunoaste raul prezent in lume, omul religios nu se revolta impotriva lui, il accepta cu resemnare, si se supune intregii ordini a creaţiei Obedienţa faţa de creaţie este compatibila cu dispreţul faţa de ea si direct proporţionala cu dragostea faţa de Creator Invers, „orice razvratire este ateista“ si „orice revolta se indreapta impotriva Creaţiei“ Omul religios vrea sa devina Dumnezeu fugind de raul acestei lumi (deci neincercând sa-l inlature) inspre o alta lume, pe când omul eroic vrea sa devina dumnezeul acestei lumi, revoltându-se impotriva raului lumii creaţiei Omul eroic nu mai recunoaste supremaţia Creatorului asupra creaţiei sale, erĳ ându-si rolul unei recreeri a lumii Aspiraţiei spre indumnezeire a misticului ii corespunde efortul demiurgic al omului Fiinţa teandrica despre 365 Ibidem, p 91 366 Ibidem, p 92 Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 241 care vorbeste Berdiaev in Sensul creaţiei isi gaseste o neasteptata infaţisare in paginile lui Cioran 367 Pe doua pagini din Lacrimi si sfinţi, Cioran aprofundeaza diferenţa dintre eroism si misticism Eroismul neaga individuaţia, dar spre deosebire de misticism, „ramâne in limitele ei“, fi ind „o afi rmaţie absoluta“ (s m ) in eroism exista un „sacrifi ciu in imanenţa“, o „voluptate a morţii“, un „triumf asupra lumii, dar nu dincolo de ea“ Eroicul si divinul se afl a intr-un raport de reciproca respingere, eroismul caracterizându-l doar pe om si neputând fi adresat decât oamenilor Natura eroica a lui Iisus coincide cu natura sa umana „Dar Iisus este erou numai in masura in care e om “ Sublimul omului „deriva din eroism“, iar „dumnezeirea nu este decât antipodul lui“ Câmpul de acţiune al eroului este limitat la „dimensiunile lumii“ 368 Atitudine intâlnita iniţial in „aurora culturilor, in epoci gotice sau prehomerice“, eroismul revine in epoca moderna dupa ocolul pe care spiritul uman l-a facut in jurul transcendenţei Un exemplu de titan este, intr-un 367 „Orice revolta se indreapta impotriva Creaţiei Gestul cel mai mic de nesupunere faţa de fire compromite ordinea universala, pe care o accepta sclavii Creatorului Nu se poate sa fii cu Dumnezeu si impotriva operei lui; dar poţi, din dragoste pentru el, sa uiţi Creaţia si chiar sa o dispreţuiesti Acesta e sensul detasarii de lume a credinţei in numele Creatorului nu te poţi razvrati nici macar impotriva pacatului Caci pentru Reacţionarul suprem singurul pacat este anarhia, acest protest impotriva ordinii iniţiale Dumnezeu pedepseste fara mila revolta impotriva raului Eleatismul divin este piedica demiurgiei omului Orice razvratire este ateista Inaderenţa la un infinitezimal al Creaţiei este o dezintegrare din infinitul divin Anarhia n-a intrat in planul Creaţiunii stim doar foarte bine ca in paradis se lafaiau numai dobitoace Când una din ele n-a mai acceptat aceasta condiţie, a renunţat la fericire si s-a facut om Pe aceasta razvratire iniţiala s-a construit intreaga istoria si pâna astazi orice razvratire se indreapta impotriva lui Dumnezeu…“ (Ibidem, p 106 ) 368 Ibidem, p 110 HORIA PaTRAŞCU 242 mod previzibil, Beethoven insusi care l-a „eliminat pe Dumnezeu din muzica“, incheind o intreaga era in care aceasta „exprima un regret plin de parfum ceresc“ „Natura eroica a lui Beethoven a laicizat transcendentul intr-o drama umana“369, scrie Cioran vorbind despre opera lui ca despre cea mai politica muzica pe care o cunoaste in aceeasi perspectiva politica, vorbind despre efortul demiurgic al omului, acela de a realiza indumnezeirea in lume, Cioran identifi ca rostul unui popor cu dezvaluirea „in devenire“ a cel puţin câte unui atribut al divinitaţii, a uneia dintre calitaţile sale secrete 370 Abia ateii incearca sa-l „puna in aplicare“ pe Dumnezeu, in vreme ce credinţa il ameninţa dintotdeauna cu nimicirea printr-un pios pasivism in acest sens, ateismul spaniol si cel rus au puterea exemplului, caci Rusia si Spania sunt „ţari gravide de Dumnezeu“371, altfel spus sunt ţari care ţin sa-l nasca pe Dumnezeu in si pentru aceasta lume in vreme ce credinciosul vrea sa fi e egalul lui Dumnezeu, ateul merge si mai departe, dorind sa-i fi e superior Orgoliul credinciosului nu depaseste stadiul indumnezeirii; orgoliul ateului are un „rang demiurgic“ 372 369 Ibidem 370 „Rostul unui popor in lume este sa reveleze macar un atribut al lui Dumnezeu […], sa ne descopere una din feţele lui ascunse Viaţa unui popor trebuie sa diminueze puterea Atotputernicului, reducându-i din mister si acesta nu poate fi redus decât realizând in devenire o parte din calitaţile secrete ale Divinitaţii “ (Ibidem, p 113 ) 371 Ibidem, p 112 372 „Cel mai umil crestin are momente in care vorbeste cu Dumnezeu de la egal la egal De n-ar permite si religia astfel de satisfacţii de orgoliu, omul ar plesni sub inabusirea virtuţii lui esenţiale De aceea, ateismul flateaza libertatea umana, caci vorbind de sus cu Dumnezeu, ridica orgoliul la rang demiurgic Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 243 4 „Saltul in eternitate“ si doua tipuri de memorie: memoria inteligibila si memoria temporala Dincolo de scopul de suprafaţa, al „iubirii de oameni“, al mântuirii sau al imitarii lui Hristos, Cioran intrevede adevarata miza a sfi nţeniei: indumnezeirea Sfântul este un om care vrea sa (re) devina Dumnezeu, Dumnezeu fi ind prima amintire a oricarui om Scopul suprem este transfi gurarea omului, extazele mistice fi ind realizarile ei fulgurante, anticipatorii, mostre de infi nit Desigur, exista si mĳ loace mult mai mundane de atingere, a indumnezeirii, a extazului — beţia si nebunia: „Pentru fi ecare om Dumnezeu este intâia amintire Dar cum regresiunea in memorie este un efort irealizabil pentru muritorul de rând, sfi nţii o indeplinesc fara ca sa inţeleaga totdeauna sensul straduinţelor lor […] La limita absoluta a memoriei se asaza Divinitatea Acel conţinut de margine se mosteneste din fi inţa in fi inţa, de la dobitoacele paradisului pâna la noi Nu ajungi la intâia amintire decât sarind peste conţinutul actual al memoriei, peste contribuţiile timpului Pentru ce aproape toţi nebunii vorbesc de Dumnezeu sau se cred chiar? Pierzând conţinutul actual al memoriei, fi inţa lor nu mai pastreaza decât strafundurile ei, limitele originare ale amintirii Este acelasi caz cu beţia Omul se imbata ca sa-si aduca aminte de Dumnezeu; poate tot de aceea innebuneste Iar ca devine sfânt, o face sigur pentru aceasta“ 373 Omul sanatos (adica cel conectat la fl uxul vieţii, omul naiv, omul comun) nu sufera de aceasta nostalgie metafi zica intrucât el nu are acces la ceea ce Cioran numeste o memorie inteligibila Cine n-a dispreţuit niciodata principiul suprem este predestinat sclaviei Suntem noi cu adevarat numai in masura in care il umilim Dumnezeul meu traieste intr-un cer subteran…“ (Ibidem, p 135 ) 373 Ibidem, pp 21–22 HORIA PaTRAŞCU 244 Explicaţia este simpla — temporalitatea vieţii inseamna actualitate, astfel incât omul sanatos, conectat la ritmurile vieţii, nu traieste decât in prezentul clipei si in proiecţia sa imediata: „Viaţa ca stare pura, fenomenul biologic nefalsifi cat, este actualitate absoluta “ Pentru a se trezi memoria inteligibila, „memoria sfi nţilor“, „amintirile pretemporale“, este nevoie de boala, de o devitalizare prealabila, caci „orice amintire este un simptom maladiv“, memoria fi ind „negaţia instinctului, iar hipertrofi a ei — boala incurabila“ 374 Memoriei inteligibile — al carei obiect este Dumnezeu si paradisul — i se opune memoria temporala, care nu merge mai departe de simple amintiri si regrete Produsa de boala, memoria inteligibila impune la rândul ei o percepţie morbida a lumii: sentimentul irealitaţii, o infaţisare spectrala si fantomatica: „Anularea prezentului in napadirea amintirilor imprumuta vieţii un caracter de irealitate si de vis inutil“ 375 Situaţi intre o nevoie infi nita de iubire, imposibil de mulţumit cu mĳ loace mundane, si constiinţa durerii, sfi nţii par sa fi e niste „ingeri cazuţi care si-au recâstigat graţia“ 376 Extazul mistic este comparat câteva pagini de-a rândul cu extazul muzical si cu extazul bahic Vinul il apropie pe om de Dumnezeu mai mult decât teologia, iar muzica trimite la aceeasi „amintire a paradisului si a caderii“ prezenta si in memoria ec-statica a sfi nţilor Pentru Cioran, ca pentru orice metafi zician, intoarcerea este miscarea prin excelenţa a spiritului Precum omul din pestera lui Platon sau intelectele lui Plotin, ori „prezentul din cele trecute“ al memoriei ontologice despre care scrie Sfântul Augustin, si pentru Cioran 374 Ibidem, pp 93–83 375 Ibidem, p 84 376 Ibidem, p 39 Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 245 „totul a fost cândva“, iar noi „traim in rasfrângerile unei lumi trecute, careia-i depanam ecourile intârziate“ Daca Dumnezeu este „prima amintire a omului“, nu e mai puţin adevarat ca „tot ce e muzical in noi este o chestiune de amintire“ 377 Muzica, religia, beţia, sexualitatea, poezia — cu extazele corespondente fi ecareia — sunt variate modalitaţi de (re)traire, de refacere in sens invers a dramei aceluiasi „eveniment primordial“: beatitudinea paradiziaca — caderea — suferinţa, durerea si nefericirea Cele trei elemente sunt atât de strâns legate, incât pornind de la ultimul poţi ajunge la refacerea primului element De aceea, numai cel care este constient si asuma situaţia „caderii“ poate dobândi sau intrezari beatitudinea primordiala Daca in acest caz putem vorbi de o scara a Raiului, atunci este vorba de o scara scufundata complet in smârcurile infernului, o scara alcatuita din treptele putrede ale deznadejdii, nefericirii si suferinţei Numai acela care se poate inalţa pe aceasta scara subreda, fara sa se prabuseasca, va reusi sa scoata capul dincolo de aceasta lume in care este scufundat Momentele de iesire la suprafaţa sunt momentele de extaz, in mod fatal limitate Caii de la atelajele psihice descrise de Platon scoteau, la rastimpuri, capetele deasupra cerului acestui pamânt pentru a inspira aerul curat si imbibat de ambrozie al lumii Binelui Extazul este urmat de recaderea la nivelul „uscaciunii sufl etesti“, al „amaraciunii“ si incapacitaţii de a iubi „Nu vad in jurul extazului decât darâmaturi“, exclama Cioran Sfinţenia depaseste toate celelalte extaze, toate celelalte mĳ loa ce de indumnezeire, inclusiv extazul muzical si, mai ales, extazul sexual Câta vreme „capatul tristeţilor si al sfâsierilor noastre“ este „lesinul in Divinitate“, inima omeneasca fi ind 377 Ibidem, p 42 HORIA PaTRAŞCU 246 „rana deschisa a lui Dumnezeu“, sfi nţenia face inutila evadarea sexuala din mundaneitate Sfi nţenia nu are nevoie de aceasta „poarta biologica spre cer“, caci „a fi sfânt inseamna a iesi mereu afara din tine“ 378 Extazul este, asadar, in primul rând si in mod esenţial, o „depasire completa a corpului“, un „salt infi nit peste corp“379, urmata de o dramatica „prabusire din extaz“, de „regasirea corpului“ Caci, spre deosebire de oamenii normali pentru care corpul nu devine o obsesie decât atunci când se imbolnavesc si doar pe perioada bolii lor, pentru sfânt corpul este o obsesie de fi ecare clipa Transfi gurarea despre care vorbeste Cioran este posibilitatea ramânerii in extaz, un extaz permanentizat, or aceasta transfi gurare este imposibil de obţinut, omeneste vorbind, altcumva decât prin moarte De câte ori vorbeste despre extaz, Cioran aduce in discuţie moartea, dorinţa de a muri: in culmea placerii sexuale, in culmea extazului muzical sau a celui mistic Un exemplu intre altele: in cartea sa despre sfi nţi si despre lacrimi, Cristina Ebner viseaza explicit ceea ce constituie dorinţa secreta a tuturor sfi ntelor: ca este gravida cu Iisus, mai mult, ca ajunge sa-l nasca si sa-l arate celorlalte maici, nemaiputându-si ascunde bucuria Comentariul lui Cioran este cât se poate de graitor: „Nenorocirea Cristinei este ca s-a desteptat dintr-un asemenea vis Daca s-ar fi putut stinge pe loc, ar fi murit in fericiri ce nu le-au cunoscut femeile“ 380 378 „Sfinţii nu sunt a-sexuali, ci trans-sexuali Ei nu mai au nevoie de «revelaţiile» sexualitaţii A fi sfânt nu inseamna a iesi mereu afara din tine? Ce ar mai putea adauga atunci sexualitatea? Transporturile extatice ale sfinţilor fac palide convulsiile sexuale“ (p 23) „Voi putea ajunge vreodata sa nu mai citez pe nimeni in afara de Dumnezeu?“ (Ibidem, p 24 ) 379 Ibidem, p 27 380 Ibidem, p 28 Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 247 Regresia este singura cale rezonabila de urmat, depasirea memoriei „ontice“, reactualizarea amintirilor „atemporale“ Dovada cea mai elocventa ca amintirile noastre din „imemorialul trecut“ se refera la paradis este, dupa Cioran, faptul ca niciun fel de muzica nu poate „trezi reprezentarea infernului“, nici chiar „marsurile funebre“ „… ceea ce inseamna ca nu ne putem aminti decât de paradis […] Muzica este o arheologie a memoriei si sapaturile ei nu descopera in niciun ungher un infern ce ar preceda amintirile“ 381 5 Tulburarea religioasa sau cum sa te vindeci de obsesia lui Dumnezeu „Revelaţia desertaciunii vieţii“, „boala“, „suferinţa“ sunt condiţiile care fac posibila sfi nţenia Desigur, aceste condiţii nu funcţioneaza pentru fi ecare muritor in parte, nu toţi bolnavii sunt sfi nţi, nu toţi cei care sufera isi folosesc suferinţa ca hrana pentru nazuinţa spre cer Faţa de ceilalţi muritori care-si traiesc suferinţa invârtindu-se in cercul aceleiasi lumi, sfi nţii, oamenii religiosi in general dispun de un organ aparte sau, si mai exact, nu dispun de aceeasi inserţie in viaţa ca ceilalţi Golul vital din sufl etele lor umple cerurile cu o prezenţa care nu poate fi de aici in mod obisnuit, oamenii care se confrunta cu pierderi, cu parasiri si insingurari sunt contrariaţi, frustraţi, furiosi pentru ca plinul vieţii din ei este contrazis de lipsurile exterioare ale vieţii in ce-i priveste pe sfi nţi, ei nu gasesc in pierderile vieţii decât o confi rmare a propriului gol launtric Absenţa din afara nu face decât sa potenţeze o absenţa launtrica si astfel sa-i propulseze spre neantul fi inţei supreme Un om obisnuit, a carui viaţa sufera din 381 Ibidem, p 58 HORIA PaTRAŞCU 248 lipsa propriei sale impliniri se agaţa cu disperare de orice sansa de a si-o exprima, dornic de cât mai mult, dar in acelasi timp dispus sa se mulţumeasca cu oricât de puţin Vrea gloria, dar se poate satura si cu un succes oarecare, doreste iubirea absoluta, dar daca nu se poate, e bine-venit si un menaj calduţ Omul religios este insa predispus la a interpreta orice defi cienţa a vieţii ca pe un semn clar al „precaritaţii ei ontologice“, ca pe o evidenţa a nefi inţei ei constitutive De aceea, omul religios nu are nevoie de un sir de confi rmari, de experimente repetate, de incercari si esecuri; este sufi cienta o singura lovitura a vieţii, si uneori nici macar de aceasta lovitura nu e nevoie Omul religios stie, inca inainte de a trai propriu- zis ca viaţa este in alta parte, si aceasta este deopotriva tragedia si fericirea sa Cioran recunoaste in interesul sau pentru sfi nţi un interes de ordin psihologic, mai precis crede ca este fascinat de „delirul de grandoare“, de „voinţa de putere“, de megalomania pe care le semnifi ca, ascunse sub bunatate si suavitate, neputinţa de a conversa cu altcineva in afara lui Dumnezeu Altfel spus, ceea ce asigura forţa de propulsie spre cer este un combustibil cât se poate de terestru Un proces de sublimare? Se poate spune si asa, doar ca voinţa de putere direcţionata spre cer trebuie sa cunoasca un moment de slabiciune, de „ameţeala“, de „lesin“ spre a putea se exercita ca imperialism in imaterial Viaţa care pulseaza in sfi nţi cunoaste un gol, o lipsa de rezistenţa, o inactualitate pe fondul carora se instaleaza Dumnezeu sau boala de Dumnezeu Este un proces invers celui al caderii, caci daca ingerii cad din „plictiseala de paradis“382, 382 Aceeasi explicaţie a caderii este data de Origen in Despre principii: satietas, sentimentul de saturaţie faţa de perfecţiunea divina, este motivul caderii sufletelor Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 249 din „exasperarea de inocenţa“ si din „setea de pamânt“, sfi nţii cad spre cer de indata ce simt „regretul paradisului“ survenit in „clipele eterate, consecutive marilor descompuneri“ 383 Este limita cea mai de jos a caderii omului dinspre pamânt spre cer Omul tradeaza fericirile pamântesti asa cum ingerii renunţa la beatitudinea cereasca Unii din suferinţa, ceilalţi din plictiseala Dramei petrecute in cer ii corespunde o drama care se petrece pe pamânt daca nu cumva prima nu este decât ilustrarea ultimei Tentaţiei de tradare a pamântului, in pofi da suferinţei pe care o degaja, ii trebuie opusa o fi delitate totala, o credinţa nestramutata, o acceptare totala a lui Daca omul trebuie sa aiba un crez si o menire aceea este, conform lui Cioran, refuzul de a se despamânteni, sau intr-o forma afi rmativa iubirea faţa de „plenitudinea vremelniciei“, „recunostinţa faţa de lucrurile trecatoare “384 Termenul „pamânt“ folosit adesea de Cioran poate fi citit in doua modalitaţi: pe de o parte pamântul este termenul opus cerului religiei, acela pe care orice religie ne invita sau ne constrânge sa-l parasim, sa-l tradam, sa-l abandonam; pe de alta parte, si acesta cred ca este inţelesul cel mai apropiat fi losofi ei cioranie ne, „pamântul“, departe de a fi parte a unei dualitaţi, este un intreg, o totalitate „Pamântul“ este lumea insasi, cea care refuza imparţirea, transarea in alternativa pamânt-cer Pamântul este un termen ireductibil, este un „element“ indivizibil, dincolo 383 Ibidem, p 66 384 „Nu le iert sfinţilor de a se fi lansat intr-o aventura atât de mare fara sa cunoasca acele clipe de plenitudine a vremelniciei, când ne rasare soarele pe cerul gurii si pamântul ni se zvârcoleste la picioare si nu le iert ca din risipa lor de lacrimi n-au gasit una ca recunostinţa lucrurilor trecatoare […] Oricât ar vrea sfinţii, ei nu ma pot despamânteni pâna la pierderea amintirii pamântului si nu o data aceasta amintire zdrobeste nostalgiile ceresti “ (Ibidem, pp 67–68 ) HORIA PaTRAŞCU 250 de care nu exista decât neantul „cerului“ religiilor Pamântul inseamna pentru Cioran lumea asa cum ni se da ea in fi ecare clipa, cu extazele ei imanente, cu transcendenţa de fi ecare clipa in acest sens e de remarcat ca „cerul“ are pentru Cioran o semnifi caţie negativa, cuvântul fi ind folosit pentru a desemna natura evazionista a religiei Când vorbeste despre cerul acestui pamânt si despre poezia sa imanenta, Cioran prefera alţi termeni: azur, vazduh, orizont Asemenea termeni redau mult mai bine pasiunea pentru trecator, pentru pamântesc, pentru viaţa de aici si acum, opusa pasiunii bolnave pentru vesnicie Pamântul despre care vorbeste Cioran ofera infi nit mai mult decât cerul tuturor religiilor, nimicurile acestei lumi sunt infi nit mai preţioase decât nimicul unei alte lumi Cele mai marunte, cele mai mici si mai neinsemnate intâmplari care-si arunca umbra asupra lui sunt de o valoare si de o realitate incomparabile cu vacuitatea imbietoare a cerului 385 Sfi nţii sunt interesanţi doar pentru patologia vieţii lor — o viaţa totusi atât de intensa si de plina, incât e sufi cienta pentru a umple imensitatea goala a eterului De aceea sunt atât de frecventabili hagiografi i, biografi i, confesorii sfi nţilor: adesea textele lor surprind momentul in care pamântul o ia razna incercând sa devina cer Caci sfi nţii sunt doar niste pamânteni bolnavi, unii care inventeaza cerul pentru a-si vindeca boala de care sufera 386 Unei asemenea boli Cioran ii prescrie si un tratament care, desi poate parea paradoxal, este neasteptat de similar celui prescris 385 „…Uneori, toţi sfinţii laolalta nu fac cât un presentiment erotic in inserari, iar alteori toate extazele lor nu echivaleaza incântarea unei singurataţi pagâne “ (Ibidem, p 69 ) 386 „O rezerva de sanatate imi instraineaza cerul si, desi cunosc bolile ce se trateaza doar cu Dumnezeu, paliativele pamântene ma seduc cu o atracţie chinuitoare “ (Ibidem, p 70 ) Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 251 de unii psihoterapeuţi pentru vindecarea obsesiilor: confruntarea lor, epuizarea prin insistenţa cu care le analizam: „Trebuie sa te gândesti zi si noapte la Dumnezeu pentru a-l uza, a-l termina in tine […] Nu ne putem elibera de el decât chemându-i cu insistenţa prezenţa, pentru a ne obosi si a-l face superfl uu Continuitatea unei obsesii consuma cu timpul conţinutul ei“ 387 Vindecarea inseamna reintoarcerea la viaţa, recapatarea vieţii caci crestinismul, ca orice boala, a reusit sa faca „din moarte o samânţa, iar din viaţa radacinile ei“ 388 Caderea din Dumnezeu datorata „plictiselii“ de perfecţiunea divina isi gaseste un corespondent, aici jos, in plictiseala si dezgustul de Dumnezeu Pentru a te vindeca de boala de Dumnezeu e nevoie sa cultivi dezgustul rezultat in urma „uzarii“ obsesiei pe care o reprezinta: „Unul dintre modurile de a-i uita pe sfi nţi este plictiseala de Divinitate Atunci tot ce o tulburare religioasa a scos la suprafaţa — de la paradis la apocalips — pare a fi produsul unei oboseli nesemnifi cative sau a unei rataciri zadarnice Odata Dumnezeu „uzat“, se macina tot ce el a incoronat“ 389 Mult mai difi cil este insa sa te eliberezi de atracţia exercitata de sfi nte, atracţie provenita insa din vieţile lor, mai exact din „vacuitaţile existenţei lor“ Nihilismului „absorbţiei in Dumnezeu“ i se poate opune lumea, aceasta lume, care nu este atât creaţia sa, ci argumentul suprem impotriva Lui, impotriva altei lumi Daca Dumnezeu este doar „o dezerţiune ontologica a tristeţilor noastre“, atunci acestei lasitaţi ii trebuie opusa iubirea faţa de natura, iubire care face „din Dumnezeu o umbra“ La tentaţiile cerului trebuie sa rezisti printr-o mereu rein- 387 Ibidem, p 71 388 Ibidem, p 72 389 Ibidem, p 84 HORIA PaTRAŞCU 252 noita legatura cu pamântul, unde „eliberarea de sfi nţi“ potenţeaza senzaţia de libertate si de plenitudine Viaţa si Dumnezeu sunt de fapt doua tipuri de obsesii (de instincte?): prima este insa „periodica“, cea din urma „circumstanţiala“ Spre deosebire de obsesia faţa de Dumnezeu (sfi nţenie, iubire, moarte), viaţa este o obsesie cu „reversibilitate mai mare “390 Un psihanalist ar fi inclinat sa traduca aceasta clasifi - care a lui Cioran in clasica schema „instinctele vieţii — instinctele morţii“, nevoia de Dumnezeu fi ind inclusa in cea din urma E adevarat ca Cioran il asaza pe Dumnezeu intr-o legatura inseparabila cu moartea (moartea creaturii, moartea individului, a lumii etc , o moarte careia numai revitalizarea, reactivarea instinctelor vieţii ii poate pune capat ) De altfel, practica ascezei ar confi rma o asemenea idee: „Ea nu este decât o proba in plus pentru devitalizarea din care se naste Dumnezeu si pentru vidul lui esenţial“ „in membre uscate care ingaduie doar caldura abstracta a nervilor; in organe despuiate de sufl u vital; in vine albite de sânge — aici zace Dumnezeu Tot ce e fruct, izvor si samânţa e dusmanul lui Cu cât murim mai mult in carne si in timp, cu atât suntem mai aproape de el Asceza este negaţia biologiei O suma de practici pentru a atinge un minus vital si o neutralitate absoluta in existenţa Ascetul stie ca, atâta vreme cât mai ramâne in el graunte de dorinţa, o minima aderenţa la lume, rezistenţa la Dumnezeu este inca un obstacol efectiv De aceea suprima el farmecul sensibil si orice soluţie sub soare “391 Dumnezeu ar putea emana din instinctele morţii, „apariţie“ spectrala pe fondul ruinelor vieţii „Asceza este un mod de a face loc lui Dumnezeu inlauntrul fi inţei 390 Ibidem, p 88 391 Ibidem, pp 88–89 Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 253 noastre Procedeul ei e simplu si sigur: secatuirea nemiloasa a tuturor energiilor, epuizarea ultimelor resurse sensibile, devastarea poft elor, pentru ca un eros transcendent sa impreune neantul individual cu neantul divin “392 Doar ca pentru Cioran nu exista instinct al morţii in absenţa bolii, in absenţa unei fi ziologii deranjate este imposibil de gasit explicaţia trebuinţei de Dumnezeu El apare si se naste pe fondul unei slabiciuni organice sau spirituale: „Acea servitoare care spunea ca nu crede in Dumnezeu decât când o dor dinţii i-a facut de râs pe teologi“ 393 Meritul crestinismului faţa de senina contemplare antica, cu al sau cult al resemnarii in faţa durerii, este introducerea iubirii faţa de suferinţa si prin aceasta marirea „temperaturii omului“, astfel incât percepţia si visul sa nu mai poata fi distinse „Dupa 40º imparaţia cerurilor devine singura percepţie “394 Cunoasterea este inseparabila de boala, si de aceea s-ar impune ridicarea unui monument al tuturor avatarurilor sale care sa o cinsteasca drept sursa a intregii istorii 395 Sensul bolii este constientizarea existenţei si individualitaţii proprii, depasirea starii de natura si a lumii obiectelor Prin durere, prin suferinţa se produce dislocarea sau ruptura faţa de 392 Ibidem, p 89 393 Ibidem, p 103 394 Ibidem, p 136 395 „De aceea nu exista cunoastere in sens de absolut fara boala Dar oamenii sunt prea puţin recunoscatori S-a gândit cineva sa ridice un monument tuberculozei, ca sa nu amintesc de sifilis, epilepsie si de toate celelalte, de melancolie, de plictiseala sau de tristeţe? Fara aceste incomoditaţi esenţiale faceam concurenţa oilor… Sursa istoriei? Boala si numai in al doilea rând pacatul Cerul a fost privit intâia oara de intâiul om bolnav si asa s-a intâmplat cu tot ce nu e natura “ (Ibidem, p 137 ) HORIA PaTRAŞCU 254 existenţa si faţa de lume, fi inţa care sufera devine subiect, iar lumea — obiect Prin durere omul devine transcendent acestei lumi, capatând astfel principalul atribut al divinitaţii: „Durerea a frânt identitatea naturii inainte de a o cunoaste eram natura Caci eram in rând cu existenţa Dar durerea ne-a pus la pas cu Dumnezeu…“ 396 Transcendenţa faţa de lume a omului (transcendenţa produsa de suferinţa) intemeiaza atât orgoliul sau demiurgic, cât si acţiunile sale demiurgice, dar si aspiraţiile mistice, de indumnezeire Omul nu poate deveni asemenea lui Dumnezeu decât prin suferinţa, prin boala caci numai astfel capata faţa de lume si viaţa o detasare esenţiala, corespondenta transcendenţei divine Boala si suferinţa joaca la Cioran acelasi rol pe care il are la Heidegger „menţinerea in Nimic“ ca temei al transcendenţei Dasein-ului in aceeasi ordine de idei, Dumnezeu insusi este o producţie a bolii, un puroi care a inceput sa colecteze „de la intâia plictiseala in lume“, „de la prima insatisfacţie esenţiala de viaţa“ 397 Conversiunea religioasa va fi , in acest registru medical, o erupţie a infecţiei, o proiecţie prin care bolnavul, daca nu isi redobândeste sanatatea, reuseste cel puţin sa-si cureţe (la rastimpuri) rana Sunt insa oameni care nu reusesc sa „sparga“ o asemenea buba, ea ramânând sa pulseze dureros in ei pentru totdeauna: „Iar când rana nu se sparge, purtam otrava in organism, umblând pâna la capatul zilelor cu un Dumnezeu care nu ni s-a aratat, fi indca s-a dospit in noi, intr-o convertire germinala si nereusita“ 398 De la „puroi si boala“ pâna la „sarcina si nastere“ nu este lasat nici macar un rând Pentru Cioran, cei doi termeni au aceeasi valoare 396 Ibidem, p 138 397 Ibidem, p 139 398 Ibidem, p 139 Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 255 semantica! „Când l-ai proiectat in afara esti liber, ai scapat de sarcina Dar când nu l-ai nascut, când nu-l poţi naste geme in tine si risti sa mori dintr-o sarcina imposibila Fiecare suntem gravizi de Dumnezeu Dar câţi nu murim din a nu-l putea scoate la lumina? Conversiunea este o sarcina dusa la bun sfârsit “399 Asadar, Dumnezeu este puroi sau sarcina, iar apariţia lui in viaţa unui om este supuraţie sau nastere Pentru aceia care nu reusesc sa-l scoata din ei, Dumnezeu este septicemie sau… sarcina toxica Odata exteriorizata sarcina divina (sau puroiul), aceasta se transforma in nebunie sau religie, in delir sau extaz mistic De altfel „religia este un mod de a fructifi ca nebunia latenta, iar bisericile sunt ospicii necompromiţatoare “400 Nebunul se rupe de lume traindu-si izolarea in compania prezenţei divine: „Cu cât nebunia este mai grava si mai adânca si cu cât rezonanţa ei se intinde spre zonele imemoriale ale sufl etului, cu atât se instaureaza ea mai mult in centrul fi inţei divine“ 401 6 Homo economicus — homo religiosus Doua forme de proprietate si doua forme de religiozitate Explicaţia psihologica a sfi nţeniei continua, de data asta prin simţul de proprietate specifi c omului Termenul folosit este specializat: deplasarea obiectivelor La fel cum omul obisnuit doreste sa devina proprietar al pamântului („stapâneste pamântul!“), sfântul vrea sa devina „proprietar al azurului“, sa „parceleze inegal 399 Ibidem, p 140 400 Ibidem, p 146 401 Ibidem, p 145 HORIA PaTRAŞCU 256 cerul“ mânat de o voinţa de dominare O idee fundamentala a antropologiei cioraniene este ca simţul de proprie tate este unul innascut, comun tuturor oamenilor 402 Sfântul este un altfel de proprietar, dar in defi nitiv, dincoace de sublimare, impartaseste cu toţi ceilalţi acelasi simţ vulgar al proprietaţii Un simţ pe care Cioran nu inceteaza sa-l divulge, sa-l deconspire in toate manifestarile sale, oricât de neobisnuite, cu satisfacţia confi rmarii unei idei fundamentale Fenomenul religios poate susţine o asemenea idee doar câta vreme este redus la religiile evoluate, la „marile religii“, fi ind lasate deoparte toate celelalte manifestari ale omului religios Marile religii servesc usor ideea ca temeiul aspiraţiei religioase este o dorinţa de improprietarire „deplasata“, deghizata sau sublimata Nici nu e ceva iesit din comun ca tipul de economie specifi c unei comunitaţi sa-si puna amprenta asupra formelor in care aceasta isi exprima trebuinţele spirituale, fara ca aceasta sa insemne acceptarea unui determinism si la nivelul conţinutului lor Dar marile religii nu epuizeaza sfera religiozitaţii, dupa cum economia bazata pe proprietatea privata lasa loc si unei alte 402 O concepţie care nu este exclus sa se afle in legatura cu modul de viaţa asumat de Cioran, caracterizat de un efort constant de negare a simţului de proprietate il reprima, se lupta cu el, il neaga sub toate aspectele in care s-ar putea strecura, intr-o proiect personal de „dezumanizare“, de transgresare a speciei umane Proiectul sau de viaţa este de la bun inceput cât se poate de clar: fara nicio instapânire! Alege sa fie un chirias al camerelor de hotel si al mansardelor, refuza o cariera, o funcţie, asadar, proprietatea unui status socio-profesional si deopotriva siguranţa (proprietatea?) zilei de mâine Refuzul casatoriei il putem inţelege ca fiind tot o manifestare a acordului dintre viaţa si filosofia sa, caci casatoria nu e altceva decât un contract de proprietate asupra unei persoane, respectiv (in cazul ideal si democratic al casniciei) un schimb reciproc de proprietaţi (cedez proprietatea asupra persoanei mele in schimbul proprietaţii asupra persoanei tale) Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 257 economii, bazata pe proprietatea colectiva Nu este deloc luata in seama teoria conform careia proprietatea — sursa a tuturor relelor si bunurilor civilizaţiei — apare la un moment dat in istoria omului, dupa o „stare naturala“ prealabila si originara in care simţul proprietaţii nu exista Nici referinţelor antropologilor la populaţii „primitive“, arhaice, care nu cunosc decât proprietatea colectiva nu li se acorda vreo importanţa anume in viziunea sa, simţul de proprietate este un dat elementar, fundamental al omului E de mirare cum Cioran a preferat sa nu acorde niciun fel de atenţie fenomenului religios primitiv, societaţilor arhaice, tradiţionale si vieţii economice din cadrul acestora, mai ales ca epoca sa nu duce deloc lipsa de studii antropologice si fi losofi ce asupra lor Daca Cioran le-ar fi luat in calcul, n-ar fi putut sa nu constate ca proprietatea colectiva, specifi ca comunitaţilor arhaic-tradiţionale, este corespondenta unui alt tip de abordare a cerului si invizibilului, cu totul strain „aproprierii“, „luarii in posesie“, „improprietaririi“ — specifi ce poate marilor religii ale omului civilizat, recte proprietar intr-o tipologie a fenomenului religios, aceasta abordare a fost numita magica, notele ei specifi ce, diferite faţa de religie, constând in sentimentul consubstanţialitaţii, al solidaritaţii universale dintre elementele universului si dintre microcosmos si macrocosmos Datorita interacţiunii dintre cele doua dimen siuni voinţa umana putea sa infl uenţeze „voinţa“ si forţele universului Omul „magic“, cel care intra in comuniune cu forţele ascunse ale lumii si le poate controla, se simte solidar, partas la bunurile ei, nu poate imparţi proprietatea comuna, la fel cum nu poate imparţi nici universul sau in „lume“ si „cer“, nici fi inţa sa in parte divina si parte umana, nici acţiunile sale in sacre si profane El le deţine in „devalmasie“, la comun, spre deosebire de omul religios care, HORIA PaTRAŞCU 258 inainte de a „parcela cerul“, parceleaza lumea insasi in cer si pamânt, in Dumnezeu si oameni, in muritori si nemuritori, in alesi si damnaţi Relaţia cu divinitatea este pentru omul religios o relaţie personala, ca de la proprietar la proprietar, cu toate diferenţele dintre ei E cu atât mai curioasa ignorarea fenomenului magic si a proprietaţii colective de catre Cioran cu cât acestea doua sunt singurele elemente care convin descrierii „omului naiv“, „paradiziac“, cel solidar fl uxului vieţii, nedesprins de lume, impletit pâna la indistincţie cu lumea Sa ne amintim ca in chiar prima sa carte, Pe culmile disperarii, Cioran insusi vorbeste despre o sensibilitate magica, cea care-i revine omului naiv Reiau aici un citat amintit deja in primul capitol al acestei carţi: „… bucuria oamenilor cu sensibilitate magica, a acestor oameni care simt ca pot totul, carora nicio rezistenţa nu le pare prea mare si nici un obstacol insurmontabil Magia presupune o astfel de comuniune cu viaţa, incât orice manifestare subiectiva este o expresie a pulsaţiei totale a vieţii Este in ea toata plenitudinea integrarii in fl uxul vieţii, toata exuberanţa activarii in sensul si direcţia imanenta a acestei vieţi Sensibilitatea magica nu poate duce decât la bucurie, deoarece pentru ea nu exista iremediabilul, ireductibilul si fatalul, ca elemente din structura interioara a existenţei“ 403 Un asemenea om nu poate fi proprietar cu acte in regula „Omul naiv“ al lui Cioran este le bon sauvage, omul natural al lui Rousseau, cel de dinaintea apariţiei proprietaţii (si simţului de proprietate) si nasterii omului civilizat… Distincţia magic-religios este una bine cunoscuta in epoca, Nae Ionescu insusi o uzeaza in Prelegerile de fi losofi a religiei, ca 403 Pe culmile disperarii, ed cit , pp 107–108 Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 259 si Evelyn Underhill in cartea ei despre Misticism, considerata de catre unii specialisti a fi sursa principala a cursurilor Profesorului Lucian Blaga vorbeste despre o Gândire magica si dupa cum am vazut Cioran insusi accepta in cartea de debut existenţa unei sensibilitaţi magice O asemenea omitere a sensibilitaţii magice si a proprietaţii colective se poate explica prin faptul ca Cioran vorbeste aici exclusiv despre o sensibilitate tragica, despre o constiinţa rupta deja de conţinuturile iraţionale ale vieţii Cu toate acestea, Cioran da glas vocii celeilalte religiozitaţi, regasind in el un ecou stins al magiei, al animismului, al insufl eţirii intregului univers ce pulseaza in tacerea tuturor lucrurilor: „iţi dai seama cum fi ecare obiect in parte isi are respiraţia lui, secretul mort in piatra si desteptat in planta, ritmul tainic sau vadit al intregii fi ri Misterul ciudat al singurataţii deriva din faptul ca pentru ea nu exista fi inţe neinsufl eţite Toate obiectele isi au un grai pe care inţelegerea noastra il descifreaza in tacerile fara pereche Singurataţile arzatoare in care tot e viaţa…“404 Vitalismul la care adera Cioran este mult mai apropiat de inţelegerea magica a realitaţii decât de cea religioasa Numai ca Cioran nu poate asuma o sensibilitate pe care o alocase deja omului naiv, omul in-constient, omului natural il vedem aici pe Cioran cum sacrifi ca o parte din propriile simţiri de dragul ideilor, al sistemului deja elaborat Caci sensibilitatea religioasa a lui Cioran este de tip magic, daca e sa avem in vedere numai suprema valorizare a demiurgiei umane, a voinţei, si credinţa sa nestramutata in puterea omului de a modifi ca lumea si viaţa, la limita de a o recrea, de a o transfi gura Extazele lui Cioran nu sunt simple extaze contemplative, in care te pierzi intr-o uniune 404 Ibidem, p 58 HORIA PaTRAŞCU 260 mistica având o lumina incomunicabila, ci sunt extaze active din care ai avea posibilitatea sa operezi modifi cari substanţiale asupra lumii insesi Extazele „lui Cioran“ sunt samanice, nu mistice, sunt extazele omului cu „voinţa de putere“, ale celui care vrea sa schimbe lumea, nu sa scape de lume in orice caz, revolta impotriva religiei, atitudinea ambivalenta faţa de sfi nţenie si mistica, elogierea aparenţelor lumii, incursiunile imaginare in diferitele regnuri ale fi inţei, dorinţa — exprimata in mai multe rânduri — de acoperire a tuturor registrelor fi rii — fac din Cioran un exponent al tipului magic de religiozitate, cu sau fara voia sa Sa fi e „fi inţa armonioasa“ despre care vorbeste Cioran un alt nume al „omului magic“? Pentru a da un raspuns e sufi cient sa citim acest fragment: „O fi inţa armonioasa nu poate crede in Dumnezeu Lepra asta de criminali, de sfi nţi si de saraci l-au lansat pentru uzul amaraciunii lor“ 405 Ambivalenţa faţa de religie a lui Emil Cioran se explica prin apartenenţa sa la un alt tip de religiozitate (cel magic), apartenenţa pe care, refuzând sa si-o recunoasca, incearca sa o regaseasca in ceea ce-i pun la dispoziţie marile religii Permanent atras de acele aspecte comune sau contigue fenomenului magic, este, pe de alta parte, iritat, revoltat si oripilat de aspectele — mult mai numeroase si mai esenţiale prin care religia se diferenţiaza de el, in primul rând de trasatura distinctiva si fundamentala a tipului religios: negarea lumii si a vieţii, segregarea cerului si pamântului, ascetismul cvasicriminal al exceselor abstinenţei Pe o intreaga pagina, Cioran face un rechizitoriu exact al aspectelor incriminate: „Sunt clipe când fi erbe in mine ura cosmica impotriva agenţilor unei alte lumi, pe care nu stiu la ce chinuri i-as supune ca sa mântuiesc 405 Ibidem, p 60 Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 261 aparenţele Ce convingere tainica si dureroasa imi spune repetat si irezistibil ca, de as trai printre sfi nţi, as ascunde un pumnal? […] Pe toţi agenţii dezerţiunii din lume i-as spânzura de limba si i-as lasa sa cada intr-un leagan de crini Cum de n-avem atâta prudenţa incât sa suprimam in faţa orice vocaţie supranaturala si sa inchidem pe veci toate ferestrele deschise spre alta lume? Nu exista deliciu mai amar si incântare mai sfâsietoare decât in slabiciunea noastra pentru ea Este ca o iubire disperata, in care ingropam fl acari si lacrimi si coborâm in nopţi pentru a ne mângâia cu intuneric Cine a descoperit blestemul fascinator al altor orizonturi, acela, nevrând sa se margineasca numai cu cerul, sacrifi ca lume si tot pentru supremele inselaciuni ale unui azur imemorial Cum sa nu-i urasti pe ingeri, pe sfi nţi, pe Dumnezeu si pe toata sleahta paradisului care intreţin si provoaca o sete bolnavicioasa dupa umbre si lumini, dupa alte adaposturi si ispite?! Va veni o vreme când ma va cuprinde rusinea de pasiunile mele ceresti, de lesinul religios care e sfi nţenia si de senzualitatea transcendenta care e mistica Cerul ma exaspereaza iar, in forma lui crestina, ma irita […] Unde sunt parfumurile imbatatoare sa uit atâtea irezolvabile si sa-mi adorm inima la adapostul umbrelor? si unde-i otrava care, spulberând amintirile, sa-mi ajute sa fug din Dumnezeu?“406 Exista o religiozitate „fara Dumnezeu“, fara abandonul lumii, fara ruptura dintre imanent si transcendent, o religie a aparenţelor, a bucuriilor si tristeţilor acestei lumi, bestiala si fragila, tragica si imbietoare, precara si plenara? Pentru magie nu exista inca aceasta separaţie a domeniilor, supranaturalul este intim legat de cele mai obisnuite intâmplari, iar actele fi resti sunt incarcate de sacru Exista o sacralitate a vieţii si un sacru plin de 406 Ibidem, pp 60–61 HORIA PaTRAŞCU 262 viaţa Aceasta forma de religiozitate este cea mai apropiata de Cioran si tocmai de aici profunda sa adeziune la poezie si la muzica, la aceste modalitaţi de surprindere a sacralitaţii simplului fapt al vieţii „Freamatele de sfi nţenie fara Dumnezeu sunt insusi indefi nitul poeziei De-ar fi stiut sfi nţii cât pierd efuziunile lor lirice prin apelul la Divinitate ar fi renunţat la sfi nţenie si s-ar fi facut poeţi “407 Spre deosebire de mistica, poezia are toate calitaţile ei plus avantajul de a se fi eliberat de Dumnezeu in clarobscurul rembrandtian Cioran regaseste atmosfera proprie poeziei: melancolia Dumnezeul religiei este nascut in „tristeţi grave, in deznadejdi, in singurataţi incurabile si furioase“; dimpotriva, „melancolia este o nesfârsire imanenta, un vag tremurator si balsamic, fara un corectiv al altei lumi“ 408 Dumnezeul lui Rembrandt „se degajeaza din misterul umbrelor, ca o germinaţie impalpabila a clarobscurului Omul sopteste cu el intr-o pietate adânca, dar reţinuta“ E aici o raportare de tip magic la mister, la prezenţa discreta a invizibilului redata prin jocul de lumini si umbre, de invaluiri si dezvaluiri La polul opus se afl a El Greco, unde ovalul este „forma pe care o ia fi gura omeneasca ţuguiata spre Dumnezeu“, Dumnezeu care „deformeaza lucrurile pâna la de-fi gurarea lor“, atitudine prin excelenţa religioasa Melancolia este o tristeţe fara necesitaţi consolatoare, o tristeţe inchisa in propriile vise si gânduri, o tristeţe a-religioasa: „O tristeţe care nu inchide in sine necesitatea mângâierii nu va realiza experienţa religioasa niciodata De aceea, muzicienii-poeţi, adica acei ce se satisfac cu tristeţea in sine, ramân straini de Dumnezeu“ 409 407 Ibidem, p 62 408 Ibidem, p 114 409 Ibidem, p 115 Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 263 Un alt pictor-poet este Van Gogh, cel care, spre deosebire de El Greco, reda un „dinamism imanent“, o ardere pe orizontala, o avalansa cosmica in „haosul intern“, in „propriul abis“ 410 7 Agonia si extazul in trairea religioasa Rolul extazului mistic este stergerea limitelor individuaţiei — resimţite ca surse de suferinţe Omul naiv (natural) nu are nevoie de extaz mistic intrucât el traieste in armonie cu viaţa, el inca nu este desprins de viaţa, asa cum este omul constient, lucid Cum armonia omului naiv este un bun iremediabil pierdut, omul lucid incearca sa o recupereze pe un alt plan, indirect, prin indepartarea tuturor distincţiilor si contururilor individuaţiei „Dumneze ul“ misticilor, rezultatul anihilarii individuaţiei si de aceea supremul obiectiv al elanului mistic, este identifi carea suprema dintre fi inţa sa si fi inţa divina, topirea in substanţa divina, mai precis aneantizarea sa 411 Depasirea individuaţiei prin extazul mistic se obţine prin vidarea constiinţei de orice conţinut, de orice imagine sau gând Dar vacuitatea constiinţei defi neste si starea opusa extazului, anume „experienţa vidului“, sau, in alta parte, agonia in trairea religioasa, diferenţa dintre cele doua ar consta doar in „tonalitatea afectiva“ si de aceea sunt si ele, in practica, atât de apropiate, atât de convertibile una la cealalta Sfântul experimen- 410 „Van Gogh este un Greco fara Dumnezeu; un Greco fara cer “ (Ibidem, p 117 ) 411 „Viaţa in Dumnezeu este moartea creaturii Nu ramâi singur cu el, ci in el Dupa ce ai lichidat toata lumea, te pomenesti in faţa lui Este ultima separaţie Avântul mistic infrânge si acest dualism Etapa finala: pierderea in imensitatea divina […] Confesiunile lor ne fac sa credem ca, risipindu-se prin atributele Divinitaţii, ei insisi devin Dumnezeu…“ (Ibidem, p 83 ) HORIA PaTRAŞCU 264 teaza vidul in ambele dimensiuni afective: când ca un vid gol, când ca un vid plin 412 Cioran este interesat atât de trairile negative, cât si de cele pozitive ale sfi nţilor, atât de acedia, desertul interior care urmeaza sau precede extazul mistic, cât si de starile de beatitudine, de pierdere in absolutul fi inţei divine in psihologia pe care vrea sa o elaboreze materialul pus la dispoziţie de marturiile trairilor sfi nţilor este cât se poate de preţios Nu trebuie niciodata pierdut din vedere proiectul sau doctoral despre funcţia gnoseologica a extazului care subsumeaza si aceasta incursiune pe terenul misticii Acedia ce urmeaza marilor avânturi mistice, extazului, este corespondenta plictiselii originare, cea care a provocat caderea spiritelor Numai ca, spre deosebire de cea dintâi — plictiseala de Dumnezeu, acedia este o plictiseala din Dumnezeu Cu alte cuvinte nu este o plictiseala produsa de saţietatea faţa de perfecţiunea divina sau plenitudinea lui Dumnezeu, ci este o plictiseala rezultata „din pustiul inimii si inmarmurirea lumii, un splin religios“ 413 Prin acedia resimţita de omul religios, viaţa se razbuna pentru toate renunţarile, dezertarile si tradarile care, 412 „intre pasiunea pentru extaz si oroarea de vid se invârte intreaga mistica Cine nu cunoaste pe una nu cunoaste nici pe cealalta Ca sa ajungi la ele trebuie, insa, sa fi eliminat din tine toate elementele experienţei sensibile, toate achiziţiile devenirii care ingreuneaza si diferenţiaza inutil individualitatea, sa fi ramas pur de obiecte Calea spre extaz si experienţa vidului presupun un efort de tabula rasa, o straduinţa spre un alb psihic, spre un incolor in care se pot comunica vibraţii fara tangenţe materiale […] Ca vidul sufletesc este un amar infinit si extazul o bucurie infinita, diferenţa de tonalitate afectiva nu dovedeste nimic pentru un ireductibil al lor Atât unul, cât si altul definesc o condiţie de limita a fiinţei in asa masura se presupun, incât misticul (el insusi fiinţa de limita prin excelenţa) luneca din extaz in vid si invers “ (Ibidem, p 76 ) 413 Ibidem, p 118 Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 265 acum, devin prezente sub forma unui insuportabil gol sufl etesc Acedia religioasa se deosebeste de acedia omului modern, prin „asteptarea unei plenitudini viitoare si prin toate promisiunile unui extaz posibil“ 414 Omul modern traieste acedia fara speranţa vreunei consolari ulterioare, o acedie in care Dumnezeu nu poate avea decât cel mult un „caracter ornamental“ Plictiseala este „raul“ care macina fi inţa umana din adâncurile ei nelasându-i nicio scapare 415 Popoarele insele incep sa decada atunci când „incep sa se plictiseasca“, când au prea mult „timp liber“, englezii si romanii fi ind exemple elocvente in acest sens Grecii au incercat sa se salveze de la plictiseala prin epicureism si stoicism, sau prin „abundenţa de religii a sincretismului alexandrin“ 416 „Cu plictiseala apare neindestularea in lume“, neindestulare perfect compatibila cu „scârba consecutiva cunoasterii si saturaţiei“; ea releva „inaderenţa sângelui la lume“ si, indiferent de modul in care se exprima, ea este radacina tuturor acţiunilor si starilor sufl etesti: „indoiala si pasiunea, dezagregarea spiritului si autodistrugerea eroica“, sau „melancolia, tristeţea, disperarea, groaza si extazul“ 417 Plictiseala este „intâia treapta a dezradacinarii din lume“, din plictiseala se ramifi ca toate ramurile cunoasterii si ale acţiunii omenesti; fara sa fi e prin ea insasi o problema religioasa, in momentul in care atinge si o „dimensiu ne metafi zica“ se „neaga pe sine si se depaseste in absolut “418 414 Ibidem, p 119 415 „… intoxicarea prin virusul saturnian este fatala oricarui organism Popoarele mor fara scapare, ca si individul izolat ce lâncezeste, savurându-si buimacit sau rece agonia “ (Ibidem, p 121 ) 416 Ibidem, p 121 417 Ibidem, p 124 418 Ibidem, p 125 HORIA PaTRAŞCU 266 O mare provocare pentru Cioran este de a gasi si explica posibilitatea unui extaz areligios, a unui extaz in imanenţa, lipsit de perspectiva altor lumi in mod ciudat, un asemenea extaz este foarte plauzibil, menţinându-si aceeasi relaţie cu agonia Proximitatea disperarii si beatitudinii este de multe ori declarata de Cioran, incepând cu prima sa carte, Pe culmile disperarii „Cine nu e natural fericit, nu poate cunoaste decât fericirea consecutiva crizelor de disperare Se naste din agonia inimii o euforie care intrece in intensitate visurile pastorale si graţioase, un avânt cosmic de putere peste materia grea a decepţiilor Atunci nu mai astepţi nimic de la orga si nici de la departarea stelelor sau de la tacerea spaţiului “419 Sentimentul naturii ofera inca o posibilitate de extaz fiinţei constiente Numai o asemenea fi inţa stie sa vada si sa se bucure de un peisaj tocmai pentru ca el este cel care a pierdut cel mai mult contactul cu natura si sufera cel mai mult in urma acestei pierderi Oamenii obisnuiţi, cei care nu au depasit stadiul natural, oamenii naivi nu sunt in stare sa contemple un peisaj tocmai pentru ca ei sunt inca intimi naturii Iubirea de natura este manifestarea dorinţei de a uita chinul constiinţei, dorinţa de a te reasimila naturii, aspiraţia „spre somnul ei“ 420 Contemplarea unui peisaj are darul de a anula timpul, de a stabili un altfel de contact cu vesnicia, dând un caracter de irealitate celor vazute 421 Iubirea naturii este corelata dezgustului faţa de om, acţionând consolator si tamaduitor asupra 419 Ibidem, p 136 420 Ibidem, p 157 421 „incepi sa inţelegi ce e vesnicia când te afli singur in faţa naturii […] contemplaţia ne transpune intr-un calm al nimicului, si frumuseţea afecteaza un caracter de irealitate […] Orice peisaj ma face sa uit ca exista un «când», un «atunci»…“ (Ibidem, p 158 ) Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 267 ranilor produse de contactul cu omul „Natura te invita la […] un extaz fara lacrimi si la o voluptate de dincolo de lume “422 Scepticismul poate constitui de asemenea o alternativa la extazul mistic in Lacrimi si sfi nţi, intâlnim o reabilitare a scepticismului, dupa ce, in carţile anterioare, ii era defavorabil, asimilându-l „sângelui rece“ al fi losofi ei Scepticismul se prezinta acum intr-o alta lumina, distincta faţa de cea in care este pusa fi losofi a 423 Ca si poetul, scepticul este un mistic fara credinţa, un ascet fara Dumnezeu, un parinte al pustiului — atât al celui pamântesc, cât si al celui ceresc Scepticismul este totusi o alternativa preferabila misticismului datorita unei puteri si mai mari de consolare „… fi losofi ile de amurg (sunt) mai mângâietoare decât religiile, fi indca ne scot de sub orice control “424 indoiala insasi devine „un leagan blând“, o adiere „in umbre de palmieri“, o plutire pe o mare „care ţi-a refuzat inecul“ — asa cum se intâmpla la Epicur Scepticismul e deasupra misticismului deoarece depaseste „intoxicaţiile si restricţiile sfi nţilor“ printr-un igienic „totul este permis“ in adevaratul sau sens, scepticismul nu le aparţine decât anticilor, iar dintre acestia mai ales celor din epoca alexandrina, eclectismului in care se imbina milenii de istorie si invazia religiilor orientale „Alexandrismul este un paradis de amaraciuni “ La polul opus, fi losofi a — cu intenţia ei neonorabila de a fi un „corectiv al tristeţii“ Cioran aminteste insa doua excepţii, Platon si Nietzsche, si asta doar pentru meritul de a se fi „rusinat uneori ca sunt oameni“ 422 Ibidem, p 160 423 „Un filosof se salveaza de la mediocritate numai prin scepticism sau mistica, aceste doua forme de disperare in faţa cunoasterii Mistica este o evadare din cunoastere, iar scepticismul o cunoastere fara speranţa in amândoua felurile lumea nu este o soluţie “ (Ibidem, pp 51–52 ) 424 Ibidem, p 54 HORIA PaTRAŞCU 268 8 Suprema ratare: pacatul de a nu fi Dumnezeu in psihologia cioraniana, corespondentul epocii paradiziace a omenirii este copilaria, epoca inocenţei in care oamenii „nu stiu nimic“ Paradisul insusi nu este decât o proiecţie a acestui stadiu al vieţii noastre: „Paradisul este o proiectare in trecutul imemorial a unui stadiu al vieţii noastre si consolare de pierderea copilariei “425 Opusul copilului, al fi inţei care „nu stie nimic“ este ratatul, fi inţa care „stie totul“, adica omul matur si lucid Caci orice om rateaza, indiferent de forma pe care o imbraca ratarea La limita superioara, cea care „il defi neste pe om in genere“ se afl a ratarea in aspiraţia la Divinitate, infrângerea in „lupta cu Dumnezeu“ La limita inferioara, „cei care au cazut in lupta cu oamenii, iar nu cu Dumnezeu“ 426 Caci „fi ecare om ispaseste, de la nastere pâna la moarte, pacatul de a nu fi Dumnezeu De aceea viaţa nu este decât o continua criza religioasa, superfi ciala la credinciosi, zguduitoare la indoielnici“ 427 Instinctul demiurgic al omului ramâne sa fi e incontinuu nesatisfacut, rolul religiei fi ind acela de a consola o voinţa de putere infrânta in aspiraţia ei spre indumnezeire 428 Tragedia omului este de a fi continuu nesatisfacut de aceasta lume, care este singura Caderea originara nu este un proces incheiat, un eveniment pro- 425 Ibidem, p 140 426 Ibidem 427 Ibidem, p 169 428 „Voluptatea puterii marita pâna la demenţa nu se poate satisface in aceasta lume Nu exista spaţiu pentru furia demiurgica, pentru furia devoranta care inghite lumi […] Rostul religiei e sa ne mângâie de infrângerea voinţei de putere Adaugând alte lumi la a noastra, mai putem spera in noi cuceriri si victorii Nevoia de spaţiu ne face religiosi, frica de a nu ne inabusi in marginile fatale si blestemate ale acestei lumi “ (Ibidem, p 170 ) Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 269 dus ab initio si incheiat, ci unul continuu si indefi nit 429 Saţietatea, plictiseala de divinitate este arhetipul plictiselii de fi inţa, de este si al dorului de altceva, arhetip sub semnul caruia traieste si aici, jos, pe pamânt in aceasta cheie, setea fundamentala si insaţiabila a omului nu este setea de fi inţa, ci setea de nefi inţa, de ceea ce nu este De la caderea iniţiala pâna la caderea de zi cu zi cotidiana (din aceasta lume inspre cer), omul traieste intr-o permanenta nemulţumire faţa de ceea ce este si faţa de ceea ce are si intr-o continua cautare a ceea ce nu este si nu are De aceea, Cioran radicalizeaza adagiul buddhist: „nu numai tot ce este e durere, ci si tot ce nu este“ 430 Cadere este orice act al alegerii, orice decizie pe care omul o ia, iar Kierkegaard a intuit foarte bine acest lucru atunci când a pus anxietatea de libertate a oamenilor sub semnul anxietaţii primordiale de libertate Ori de câte ori alegem, ori de câte ori ne dam o forma, o limita, parasind infi nitul posibilitaţilor de a fi , refacem caderea iniţiala, caderea adamica Ţelul omului este de a fi „interimarul lui Dumnezeu“431 fi e ca alege sa se „anuleze in Divinitate“, fi e sa o provoace, demiurgic, revoltându-se si razvratindu-se impotriva lui De fapt, orice om „alterneaza infrângerea cu demiurgia“, dorinţa de regasire a pacii de dinaintea caderii cu tendinţa de a impinge lucrurile pâna la extrem, pâna la instaurarea imparaţiei sale pe pamânt si in ceruri, 429 „… pacatul s-a nascut din veacul veacurilor si sursa caderii noastre este o problema de cosmogonie “ (Ibidem, p 181 ) 430 „Chinul defineste fiinţa tot atât cât nefiinţa Caci nu putem concepe vreo dimensiune — a existenţei sau a neantului — care sa nu «fie» prin suferinţa Vidul, ce e daca nu o aspiraţie neimplinita spre durere? Nirvana reprezinta o suferinţa eterica, un grad mai spiritualizat de chin O absenţa poate fi un minus de existenţa, dar nu de durere Caci durerea precede totul si in primul rând pe Dumnezeu “ (Ibidem, p 162 ) 431 Ibidem, p 171 HORIA PaTRAŞCU 270 in concordanţa cu superbia originara intr-un alt context, Nikolai Berdiaev vorbea despre o imparaţie a fi inţei teandrice, despre demiurgia omului, despre o a opta zi a creaţiei, a „omului-dumnezeu “ Spre deosebire de el, Cioran nu afl a in religie o sinteza a cerului si pamântului, a demiurgiei si indumnezeirii, a iubirii de lume si a dorului de altceva, a fi inţei si nimicniciei lumii in viziunea sa, religia anihileaza viaţa, anuleaza lumea in aspiraţia spre un cer nepopulat Cioran nu accepta ca, la un nivel mai profund, religia vorbeste despre mântuirea acestei lumi, despre desavârsirea acestei vieţi, despre venirea lui Dumnezeu pe acest pamânt Uniunea dintre terestru si celest, dintre uman si divin, dintre muritor si nemuritor (invierea morţilor) — exemple ale sintezei realizate de crestinism ramân neobservate de catre Cioran in dezbaterea sa religioasa, el ramâne la simpla opoziţie a contrariilor, pe care nu le aduce impreuna intr-o sinteza, ci prefera sa propuna anularea lor prin extaz Relaţia dintre menţinerea in opoziţii si extaz devine acum explicabila: numai printr-o cultivare intensa a antinomiilor, printr-o constientizare acuta a tensiunii lor insolubile si printr-o traire paroxistica a ireconciliabilului lor se poate obţine depasirea acestora prin extaz Numai prin agonia cunoasterii (de la agon, lupta: lupta cu moartea, cu Dumnezeu, cu suferinţa) se poate produce extazul, iesirea dincolo de cunoastere Agonia este, din nou, singura metoda de urmat pentru obţinerea extazului Iar daca Cioran este sceptic, este sceptic doar in inţelesul antic al cuvântului, nicidecum in sensul modern al „inţeleptului“ dezabuzat care, cu sânge rece, pune totul la indoiala La fel cum scepticul antic obţinea ataraxia in urma unui exerciţiu constant al analizei indreptaţirilor tezelor contradictorii, Cioran „obţine“ extazul prin aprofundarea contradicţiilor, prin intinderea la maximum a tensiunii dintre ele, prin repetarea obsesiva a ireductibilului lor Terapia prin Cioran  Sfinţenia — profilaxie şi tratament 271 intr-o alta perspectiva, cea a tipologiei religioase despre care am vorbit mai sus, extazul este o modalitate de a realiza o percepţie de tip magic a realitaţii: una care topeste contrariile si opoziţiile intr-una si aceeasi substanţa a aparenţelor „La ce sa renunţam? La aparenţe si renunţarea este atât de grea, fi indca ele alcatuiesc insasi «substanţa» vieţii Dar exista o alta renunţare, infi nit mai misterioasa si mai rara decât dezlipirea de aceste umbre: renunţarea la absolut, infrângerea voluntara si lucida a tot ce e mai esenţial Este calea impotrivirii la Dumnezeu, ca sa salvezi trecator inselaciunea — adica substanţa — vieţii “432 Extazului de tip mistic, Cioran ii opune un extaz de tip magic, adica, asa cum vom vedea in capitolul urmator — extazul poetic 432 Ibidem, p 185 Terapia prin Cioran  Poezia şi eonul extatic CAPITOLUL VI Poezia si eonul extatic 1 Polul pozitiv al zadarniciei — traieste clipa Ultima carte — defi nitivata — scrisa in româneste, indreptar patimas, constituie o adevarata Etica a omului tragic, a eroului lucid, pentru care remediile propuse de metafi zica sau religie nu doar ca sunt inefi ciente, dar se dovedesc cu totul toxice, otravitoare Renunţarea la eu — propovaduita de toate religiile lumii — este inacceptabila pentru ca eul este „eroarea cea mai preţioasa, iluzia cea mai substanţiala“433, singurul argument favorabil respiraţiei Daca adaugam la aceasta crima de lezumanitate a religiei faptul ca vrea sa „vindece“ viaţa de durere, adica de insasi esenţa ei, vom avea sufi ciente motive de respingere a „tentaţiei religioase“, a impulsului spre autoanihilare al omului De unde sa vina acest impuls de autoanihilare, câta vreme pentru Cioran, fi del crezului vitalist, nu exista un „instinct al morţii“, caci totul este viaţa, viaţa este elementul primordial al lumii? Sa fi e vorba doar de frica de durerea vieţii sau de moartea fatala (dat 433 Emil Cioran, indreptar patimas, Editura Humanitas, 1991, p 22 HORIA PaTRAŞCU 274 fi ind ca orice fuga inspre moarte este in acelasi timp o fuga de moarte?) Radacinile lui sunt mult mai adânci: este vorba de fugacitatea sufl etului, de tendinţa lui naturala de a-si lua zborul ori de câte ori il lasam „fara paza“434, de a se inalţa precum o fl acara spre cer, de a se desprinde de legaturile trupului Religia paraziteaza si prolifereaza tocmai pe baza acestei tendinţe, oferta religioasa n-ar putea exista in absenţa acestui nelamurit dor metafi zic, a acestei nedefi nite si insaţiabile chemari indreptarul scris de Cioran urmareste tocmai rectifi carea acestor imbolduri, redirecţionarea lor dinspre o inselatoare promisiune si o iluzorie implinire intr-o lume de dincolo inspre adeverirea lor aici si acum, in singura viaţa reala Daca omul si-ar indrepta din nou patima cu care doreste cerul inapoi spre pamânt, daca impulsul sau transcendental s-ar exercita asupra acestei lumi si acestei vieţi — am putea realiza acea mult visata uniune a contrariilor, caci am putea trai si percepe infi nita poezie a fi ecarei clipe, dureroasa frumuseţe a „aparenţelor“ si ne-am specializa in „extaze imanente“, „fara credinţa“ indreptarul patimas este un adevarat elogiu al pamântului si al vieţii pe acest pamânt Eroului tragic, imposibil de mulţumit cu consolarile religiei sau ale fi losofi ei, ii ramâne sa descopere intreaga plenitudine a „neantului“ imediat, „raiul si iadul“ ca „infl oriri ale clipei“, ii ramâne sa inveţe ca „totul este fi nal“, adica inutil si sa traiasca din plin zadarnicia lumii si a lui insusi C ioran scoate „zadarnicia“ si „inutilitatea“ din orizontul unui inţeles 434 „Lasa-ţi sufletul fara paza; cum o ia razna spre cer! Direcţia lui fireasca e o vitregie Prin ce mreji il voi lega de pamânt? De-ar prinde furtunile lui patima lucrurilor ce trec si, infrânându-l, sa-i pun catusele trupului! Ajunge o clipa de neseama si-n focuri se sloboade spre alte lumi De unde sa vina vapaia subita ce-l surghiuneste-n meleaguri ceresti, in timp ce ramâi victima lâng-un corp in parasiri?“ (Ibidem, p 20 ) Terapia prin Cioran  Poezia şi eonul extatic 275 exclusiv negativ Inutilitatea nu este doar un motiv tradiţional de nefericire si de lamentaţii, ci poate fi , in egala masura, temeiul unui profund si autentic hedonism, crede Cioran, intr-o perspectiva foarte apropiata de cea a Eccleziastului 435 Viziunea teleologica asupra vieţii (si a istoriei), prejudecata ca viaţa are un alt scop in afara ei insesi, implica o devalorizare a timpului trait, o retrogradare a clipei la statutul de moment, de etapa sau trepta de realizare a unui sens superior Odata indepartata aceasta prejudecata, lumea izbucneste in deplinatatea ei actuala, suprema, caci lipsita de sens, fara vreo alta direcţie in afara continuei sale actualizari 436 „Utilitatea“, „folosul“ ii dirĳ eaza pe oameni atât in treburile mundane, cât si in ambiţiile celeste;437 de aceea ei sunt incapabili sa „guste nedesavârsirea, când rostul vieţii e extazul acestei nedesavârsiri“ 438 Odata indepartata iluzia unei fi nalitaţi exterioara ei, viaţa se dezvaluie ca o totalitate de fi ecare clipa, ca o sursa nesfârsita de lumi posibile, de efemere absoluturi Viaţa este creatoare in sensul ca in fi ecare moment al ei isi realizeaza maximum de potenţialitaţi 439 435 Premisa fiind zadarnicia, concluzia scrierii biblice este bucuria de a trai: „Atunci mi-am dat socoteala ca nu este fericire decât sa te bucuri si sa traiesti bine in timpul vieţii tale “ (Ecclesiastul, 3: 12 ) 436 „Voi mi-aţi ramas, focuri ale inimii si aparenţe parfumate de desertaciune, in lumea-n care flacara m-a invaţat ca: totul e zadarnic, afara de zadarnicie!“ (Ibidem, p 75 ) 437 „Asa am ajuns sa privesc soarele cu un interes ciudat […] Ce lipsa de poezie a degradat in monstru utilitar un astru pur? […] De ce vom fi proiectat scopul pâna si pe cer?“ (Ibidem, p 13 ) 438 Ibidem, p 12 439 „Cine pe ţarmuri de mare, in ceasuri de-a rândul, cu ochii intredeschisi, paralel vremii, orizontal pe vis si disparent ca spuma instantanee pe nisipul inaurit, n-a resimţit amestecul de fericire si neant al clipei de stralucire — acela nu cunoaste niciuna din primejdiile pe care frumuseţea le-a adus in lume “ (Ibidem, p 13 ) HORIA PaTRAŞCU 276 Inutilitatea lumii isi gaseste un simbol in zâmbet — la fel de lipsit de explicaţie cauzala ca si obiectele lumii care „plutesc“ intr-o vesnic innoita actualitate Eul confera fi inţa apariţiilor evanescente prinse intr-o devenire neintrerupta Singura morala acceptata este hedonismul, trairea in clipa, caci „numai clipa-i divina, infi nita, iremediabila Clipa ce-o traiesti“ 440 Odata cu dispariţia completa a crestinismului, o noua epoca se anunţa: aceea in care omul va lua din nou in stapânire Pamântul, de asta-data fara ameninţarea unei pedepse divine Crestinismul „miroase a imbâcseala“, are o mitologie „uzata“, „simboluri vide“ si „fagaduinţe neavenite“, nefi ind altceva decât o ratacire a omului timp de doua mii de ani Crestinismul este insusi „raul sufl etului“ impotriva caruia trebuie sa apelezi la leacuri puternice, fi e ca se numesc „carţi, peisaje, melodii“ sau „patimi“ 441 Rechizitoriul lui Cioran impotriva crestinismului, de factura nietzscheeana, ii imputa acestuia molesirea voinţei, anihilarea mândriei fi inţei umane, distrugerea vieţii eului Daca intr-o anumita vreme omul putea gasi in el consolare, astazi crestinismul nu-l mai poate decât irita, caci si-a pierdut iremediabil forţa de atracţie chiar si pentru nevoia metafi - zica de „alte orizonturi“ Vina cea mai mare a crestinismului este de a nega valorile vieţii, de a fi „o reacţiune impotriva soarelui“ Crestinismul este un mormânt construit impotriva cerului acestei lumi, caci exista si un cer terestru, un azur imbietor pentru viaţa 442 440 Ibidem, p 28 441 „Am cautat in carţi, in peisaje, in melodii si-n patimi, leacuri pentru raul sufletului, caci cele imbiate de crestinism sunt veninuri mieroase cu care oamenii mor nestiind ca raul sufletului e crestinismul insusi “ (Ibidem, p 30 ) 442 „Italia a construit biserici, din teama de-a deveni superficiala din prea multa lumina Sa fie pentru ea crestinismul un mormânt care s-o apere de cer — de cerul terestru, vacant, prin fericire, de Dumnezeu? — Caci exista un cer al pamântului, un azur care nu ucide, dar pe care omul risca a-l prea indragi “ (Ibidem, p 32 ) Terapia prin Cioran  Poezia şi eonul extatic 277 Crestinismul introduce sentimentul de vinovaţie in oameni, preschimbând astfel placerile in pacate si satisfacţiile in remuscari si indepartând complet „vraja inutilei fi inţari “443 Tendinţei transcendente si melancolice spre alte zari, spre „albastrul tâmp“ si „poezia ieft ina a apusurilor dulcege“, C ioran ii opune voinţa de teluric, de pamântesc, de noroi si mocirla Sufl etul, „sufl eţelul“ care vrea sa-si ia zborul va fi violent readus pe patul de cuie al inimii, ferecat cu rani si chinuri 444 Melancolicul trebuie sa lupte cu tendinţele sale de parasire a lumii — de la simpla visare si delasare pâna la abandonul religios sau sinucigas in aceasta insolita terapeutica a melancoliei, raul sufl etesc nu se combate prin remedii contrare 445 Pentru Cioran melancolia nu 443 „Fara crestinism, popoarele sudice ar fi fost osândite la fericire De ce n-au suportat ele osânda? Doua mii de ani, ochii nu le-au folosit la nimic Au trait din nevazut — in mijlocul splendorii Cristos le-a oferit ce nu se vede Nicio floare, numai spini; niciun suris, numai cainţe Aparenţele lumii s-au transformat in esenţe de chin, iar greseala — mireasma a nimicniciei — in pacat Farmecele s-au degradat in remuscari Totul a devenit moral Niciun loc pentru vraja inutilei fiinţari “ (Ibidem ) 444 „Cerul nu-l voi lasa in pace Nu am nevoie de nori cuviinciosi, de albastrul tâmp, de poezia ieftina a apusurilor dulcege inalţimi negre si vijelioase, plutiri de pacura ce se intind molipsind de noapte zilele serbede, de ele imi voi anina cazna crunta sub soarele incolor! Nu vreau sa bâjbâi prin tarâmuri fade plivind visurile de buruieni otravite si mlastinile lor de-un papuris fatal in sângele negru creasca vegetaţie lipsita de lumina, m-am saturat sa rasfrâng stele blânde si sa-mi acopar noroiul traiului mâhnit cu poleieli fugare Voi pune seminţe in venin si voi trezi la moarte astrii visatori […] in pat de ace te voi pune, in patul inimii Cu rani te voi fereca in ea Prin lume, cum as mai umbla, tu ratacind in alte lumi, zâmbindu-mi de acolo tânjelii mele lâncede? Aici, in forfoteala si necaz, aici te-oi ţintui fugar si tradator al chinului! Cu spada iţi voi curma zelul, zelos al raiului! si daca este sa ma parasesti, din mine ai facut un ucigas!“ (Ibidem, p 74 ) 445 Unei paradigme a tamaduirii prin contrariile bolii ii sunt tributare inclusiv terapiile actuale de acest gen: antidepresivele, gândirea pozitiva HORIA PaTRAŞCU 278 doar ca nu diminueaza, dar se poate agrava daca energia ei este investita intr-un obiect „frumos“, „pozitiv“, „imaterial“, deoarece in felul acesta tendinţa ei migratorie este potenţata Ea nu poate fi combatuta decât printr-o stimulare, printr-o traire dinamica, activa, exaltata a suferinţei Nu resemnarea, acceptarea senina, ne-patimirea — acestea sunt pericolele cele mai mari ale fi inţei umane, falsele remedii prescrise de o medicina otravitoare, care merge de la stoici pâna in timpurile moderne 2 Poezia ca act de continua creatie a lumii si autorealizare Eroul, omul tragic isi poate gasi mântuirea in aceasta lume prin poezie Agonia sa se transfi gureaza intr-o „nirvanizare estetica a lumii: a atinge supremul in supreme aparenţe A fi nimic si tot in spuma imediatului “446 Prin emoţiile sale poetul „face lumea prezenta“, sau, in termeni heideggerieni, aduce fi inţarea la fi inţa sa 447 in masura in care aduce lumea la fi inţa, poetul este un adevarat demiurg, caci prin actul sau de numire el creeaza lumea „Neantul“ lumii si „realitatea“ pe care omul i-o confera se condiţioneaza reciproc intr-un prim sens, intervenţia demiurgica a poetului in neantul lumii consta intr-o anumita stabilizare temporala a sa Deoarece lumea si viaţa sunt intr-o permanenta schimbare, innoire si curgere neintrerupta, adica intr-o continua aneantizare, „poetul“ 446 Ibidem, p 19 447 „Din tot ce-i fugar — si nimic nu-i altfel — culege prin senzaţii esenţe si intensitaţi Unde sa cauţi realul? N-ai unde Doar in gama emoţiilor Ce nu se ridica la ele e ca si cum n-ar fi Un univers neutru e mai absent decât unul fictiv Numai artistul face lumea prezenta si numai expresia salveaza lucrurile din irealitatea lor fatala “ (Ibidem, p 17 ) Terapia prin Cioran  Poezia şi eonul extatic 279 intrerupe prin cuvântul sau devenirea autonimicitoare si salveaza momentele sortite pierii, le in-fi inţeaza dându-le nume, conferindu- le esenţa: „Cuvântul fura prerogativele neantului nemĳ locit in care traim, ii rapeste fl uiditatea si nestatornicia Cum ne-am descurca in desisul senzaţiilor, de nu le-am opri in forme — in ce nu este? Astfel le atribuim fiinţa Realitatea e aparenţa solidifi cata“ 448 Spre deosebire de actul divin de creaţie, demiurgia omului este insa autorefl exiva si simultana actului sau de creaţie Creâ nd, omul se creeaza pe el insusi, dând fi inţa neantului lumii, el se infi inţeaza pe sine El nu precede, dumnezeieste, actul sau de creaţie, nu este o substanţa („sunt cel ce sunt“), ci un proces („faptuieste fapta si te cunoaste“) Ca sa fi e, el trebuie sa faca lucrurile sa fi e, pentru el a crea inseamna a fi Poetul este, deci, un creator de sine, isi creeaza incontinuu eul din suferinţa cu care se lupta, refuzând „rezolvarea“ si „impacarea“ propuse de religie 449 „Glorifi carea sinelui“ — care pentru Nietzsche era unul din semnele distinctive ale aristocratului — ramâne si la Cioran o trasatura a nobleţei omului deoarece acorda inaltul respect cuvenit individualitaţii — in pofi da sau tocmai datorita provenienţei ei tragice Teza Ilinei Gregori450, conform careia Cioran este dirĳ at pe tot parcursul vieţii sale de o autofobie, de o fobie impotriva propriei individualitaţi si existenţe, este copios contrazisa de fragmentele in care Cioran 448 Ibidem, p 17 449 „Eul e opera de arta ce se hraneste din suferinţa la a carei potolire ţinteste religia Dar nobleţea omului e una singura: estet al propriei individualitaţi Prin chin sa statorniceasca frumuseţea marginirii lui si prin arderi sa urzeasca substanţa ei “ (Ibidem, p 23 ) 450 Ilinca Gregori, Cioran Sugestii pentru o bibliografie imposibila, Editura HUmanitas, 2012 HORIA PaTRAŞCU 280 vorbeste despre individualitate ca despre cea mai preţioasa valoare a fi inţei umane „Omul e arta intrucât e mândru si singur El foloseste pamântul ca pretext mai valabil — maiestririi existenţei lui — decât cerul “451 Riscul cel mai mare pentru omul creator provine din chiar aceasta capacitate demiurgica a sa si de aceea este necesara o adevarata arta sau stiinţa a exercitarii ei Caci din acelasi impuls din care ia nastere creaţia, opera de arta, limbajul insusi nefi - ind altceva decât modalitarea de a surprinde fi inţa (eternul) in continua trecere a vieţii, apare si tendinţa omului de a se opri in devenire, de a ingheţa intr-o anume ipostaza, de a se automatiza, de a se repeta mecanic, de a idolatriza Deoarece viaţa este intr-o continua miscare si transformare, moartea este imanenta vieţii, a fi se impleteste cu a nu fi , fi inţa si nefi inţa se intrepatrund A sti sa traiesti inseamna atunci a sti sa mori, a sti sa nu incremenesti intr-o singura forma a devenirii, intr-o singura ipostaza inalţata din torentul nestavilit de forme al vieţii Moartea este intim legata de esenţa vieţii, care este permanenta creaţie si distrugere Ea este o negativitate inerenta, indispensabila continuei afi rmari a vieţii Dimpotriva, a refuza sa mori, a te cantona intr-un anumit episod al vieţii, a incerca sa-l permanentizezi, sa-l scoţi din timp, sa-l detemporalizezi, sa-l sustragi pierii pâna la eternizarea sa inseamna a opri fl uxul vieţii Din dorinţa de a eterniza viaţa, de a o permanentiza, de a o salva de la dispariţia ei imanenta, omul introduce, fara sa vrea, moartea in viaţa — moartea ca ingheţ, ca rigiditate, ca fi xare, ca impietrire Omul trebuie sa armonizeze cele doua tendinţe antinomice, sa inveţe sa moara ca arta de a trai, sa urmeze cursul vieţii si, 451 Ibidem, p 23 Terapia prin Cioran  Poezia şi eonul extatic 281 in acelasi timp, sa-si satisfaca „nevoia de a invesnici fi inţele prin adoraţie“ ii va fi cu atât mai usor cu cât va inţelege ca ambele provin din aceeasi dorinţa de Viaţa, din acelasi instinct al vieţii!452 Nu exista instinct al morţii453, in ambele ei variante moartea provine din viaţa Când stii ca a exprima inseamna a ucide curgerea fi reasca a vieţii din dorinţa de a o imortaliza poţi face mult mai usor faţa tentaţiei de a (te) eterniza si poţi imita cu o mai mare graţie 452 „Dorinţa de a disparea, fiindca lucrurile dispar, mi-a inveninat atât de aspru setea de a fi, ca-n mijlocul sclipirilor vremii suflarea mi se-nabusea si asfinţitul firii ma-nvaluia cu sumedenie de umbre si cum vedeam timpul in toate, speram a le scapa toate de timp […] Nevoia de a invesnici fiinţele prin adoraţie, graba de-a le ridica prin exces de inima din pieirea lor fireasca mi se parea singura istovire de preţ Nu stiu sa fi iubit ceva si sa nu-l fi urât din a nu-l putea scuti prin zarva de foc a sufletului legii lui de nimicire Am vrut ca toate sa fie […] Cu lumea trebuie sa fii darnic Sa te cheltuiesti risipindu-i fiinţa Ea nu-i nicaieri Prin darnicia noastra respira ea insesi florile n-ar fi flori fara surâsul nostru O zgârcenie a darurilor noastre reduce natura la idee si, cu surdina-n simţuri, arborii nu mai infrunzesc […] Adoraţia a indumnezeit pe Dumnezeu Tot ea face din privelisti umbre de absolut […] De-ar sti lucrurile stinse cât le-am iubit, ar capata un suflet numai sa ma plânga Nimic din ale lumii n-am defaimat prin nepasare si astfel am alunecat infrigurat si trudnic pe nimicul ei […] M-am inchinat feţelor lumii impatimit in ascultari, rob al zadarnicului, supus al idolilor Caci devenirea-i insiruire de temple prin care am ingenuncheat fugarnic, lasându-mi urma prin ruina lor si ramânând cu ast suflet — ruina de saţiu De ce nu-i inima in stare sa mântuiasca lumea? De ce nu muta ea lucrurile intr-o nestramutare parfumata? imi vin in minte vorbele acelui prieten, la poalele nu mai stiu caror Carpaţi: «Tu esti nefericit fiindca viaţa nu-i eterna» “ (Ibidem, pp 33–35 ) 453 „in noi nu exista instinctul de a muri Numai asa se explica de ce viaţa si cu moartea, in fond egal de insuportabile, intâia e privilegiata, pe când a doua e dezmostenita Viaţa e un insuportabil in care avem tradiţie; pe care-o stim prin sânge — pe când moartea o invaţam, fara s-o stim vreodata — si ce-i mai mult: fara interesul s-o stim “ (Emil Cioran, Razne, Editura Humanitas, 2012, p 19 ) Ideea e reluata si mai târziu: „De moarte ne apara toate instinctele, de viaţa insa nu ne apara nimic“ (Ibidem, p 76 ) HORIA PaTRAŞCU 282 modelul Timpului, al zeului copil dezvaluit de Heraclit-Nietzsche care, cu cea mai mare usurinţa si inocenţa, creeaza si distruge, face si desface, construieste si darâma De altfel Cioran s-a raportat la propria sa opera ca la o colecţie de „cadavre“, de trairi ucise prin expresie, eliminate prin cuvânt Terapia prin scris recomandata de el se intemeiaza pe principiul ca o traire, oricât de exploziva, este dezamorsata prin cuvânt, tocmai pentru ca viaţa si „formula“ sunt paralele, iar a o converti — oricât de iluzoriu — pe prima la cea de-a doua inseamna a-i rapi orice putere de a acţiona asupra ta si daca privim expresia ca pe o realizare sau actualizare a conţinutului vieţii, atunci tot despre o depotenţare vorbim, caci puterea lui este autentica si deplina numai in potenţialitate, in virtualitate Odata tradus in act, in fapt — devine lucru mort, obiect intre obiecte, moment la care el trebuie parasit ca ceva ce nu ne mai aparţine, ca ceva care tocmai pentru ca ne-a defi nit, nu ne mai defi neste 454 Demiurgul uman este profund contrariat de tot ceea ce ii neaga infi nitatea, iar modul uman al infi nitaţii este Noutatea si de aceea el este doar atâta vreme cât creeaza noi si noi forme Refuzul sistemului fi losofi c si al oricarei ideologii este intemeiat pe aceasta viziune asupra continuei creaţii de sine — sarcina fatala a fi inţei umane, de la care insa de atâtea ori in istoria si viaţa sa, individul dezerteaza De altfel daca impulsul de permanentizare, de idolatrizare a clipei, de invesnicire a momentului este permanent activ, el ramâne in slujba vieţii si a calitaţii fundamentale a omului — aceea de datator de fi inţa, in-fi inţator, deschizator al lumii inspre sensul ei 454 „Spiritul roade posibilul si ceea ce numim cultura e o lepadare de izvoarele noastre Nefiinţele lumii devin fiinţe prin cuvânt, cu preţul nostru Expresia da viaţa pe cadavrul plasmuitorului Nimic din ce ai spus nu mai e al tau si nici tu nu-ţi mai aparţii “ (Emil Cioran, indreptar patimas, ed cit , p 63 ) Terapia prin Cioran  Poezia şi eonul extatic 283 Caci el va trece mereu mai departe, lasând in urma ceea ce deja a exprimat, lepadându-se de formule si defi niţii, in permanenta cautare de noi formule si defi niţii, intr-o neincetata evoluţie fara progres Mecanica ameninţa insa la fi ecare pas sa acopere viul deoarece omul, prea slab pentru a accepta condiţia sa muritoare, de fi inţa afl ata in fi ecare clipa intr-o miscare de la viaţa la moarte, nu rezista tentaţiei de a-si face chip cioplit si de a se inchina lui Daca e vreo cale de a afl a adevarul, aceasta duce in miezul interioritaţii noastre Pentru a-l afl a, omul trebuie sa fi e un „explorator al ignoranţei proprii“455, afi rma Cioran intr-o surprinzator de socratica fraza Lumea se deschide inlauntrul omului, acolo trebuie el sa o descopere, sa o asculte, in om „exista totul“ De aceea omul trebuie sa se ia in serios pe el insusi cu un orgoliu de Demiurg, „contemporan cu facerea si desfacerea fi rii“ 456 intreaga cultura nu trebuie sa fi e decât ocolul pe care omul il face pentru a ajunge inapoi la el insusi, imbogaţit, dar la fel de pur faţa de propriile virtualitaţi Orice fi inţa umana poarta o lume in ea, o lume pe care are datoria sa o aduca la suprafaţa, sa o creeze, sa o nasca 457 Un asemenea imperativ sta in fruntea moralei cioraniene, o morala care nu doar ca nu este pesimista, ci ii confera omului cea mai inalta demnitate posibila Pentru ca un asemenea imperativ sa se poata realiza omul trebuie sa reuseasca sa aduca impreuna, sa armonizeze cele doua tendinţe antinomice: cea spre imanent si cea spre transcendent, spre detasare si atasare, spre devenire si imuabil, spre sublim si concret, spre accident si necesar De aceea 455 Ibidem, p 37 456 Ibidem, p 39 457 „Reazema-ţi urechea pe lumea ce mocneste undeva in tine, si care nu trebuie sa se arate ca sa fie in tine exista totul, si spaţiu din belsug pentru continentele cugetului “ (Ibidem, p 37 ) HORIA PaTRAŞCU 284 muzica inlocuieste cu succes religia: ea da concreteţe si dinamism sublimului 458 Un Buddha care, gustând din carnea seducatoare a femeilor oferite de Mara, ar fi ramas in acelasi timp detasat — ar fi fost un simbol al acestei sinteze, al aceste uniri a contrariilor: „Detasarea prinţului divin muscând din carnea pieritoare — ce simbol al impreunarii vesniciei cu neantul! Daca Buddha ceda ispitei, pitorescul echivocului in peisajul absolut al existenţei lui l-ar fi propus ca singurul model urmasilor Inefi cienţa tentaţiei compromite pe toţi acesti iluminaţi, care n-au vrut sa tradeze Nimicul cu Viaţa — nimic si ea, dar mai cu suc“ 459 Cunoasterea, iluminarea sau trezirea au sens doar daca conduc la reintoarcerea iluminatului spre aceasta lume, doar daca — dupa ce va fi devastat viaţa prin luciditate — cunoasterea se transfi gureaza in iubire si marinimie faţa de ceea ce a rapus 460 Ca si Buddha care se infrupta din carnea seducatoare a femeilor oferite de Mara, Marc Aureliu ar fi putut fi un simbol al fi losofi ei cioraniene daca ar fi reusit sa imbine cunoasterea nimicniciei lumii cu pasiunea pentru cucerirea ei Doctrina la care adera, stoicismul, face insa ca tensiunea dintre aceste contrarii sa diminueze, sa se stinga intr-o invaţatura despre linistea si pacea interioara 461 458 „Muzica inlocuieste religia din a fi salvat sublimul de la abstracţie si monotonie Muzicienii? Senzuali ai sublimului “ (Ibidem, p 45 ) 459 Ibidem, pp 44–45 460 „Dar de câta duiosie nu suntem capabili, când intorsi din apriga aventura, ne aplecam cu ochi umeziţi spre gradinile aparenţei desfundate de foamea noastra de adevar! Nu luam in braţe fiinţele lovite de suliţele spiritului si nu se intorc spre noi sageţile ce le-am trimis spre ele? Te impaci cu lumea si sângeri Dar in suferinţa ta e-o bucurie atât de darnica, incât adie cu aripi invizibile pe toţi cazuţii ucigaselor tale treziri “ (Ibidem, p 47 ) 461 „Marc Aureliu n-a avut constiinţa neantului ca razboinic Ce poezie stranie am pierdut! Searbada inţelepciune l-a ferit de contradicţiile care dau Terapia prin Cioran  Poezia şi eonul extatic 285 Sinteza existenţiala este la Cioran, ca si la Kierkegaard, destinul inscris in profunzimile fi inţei umane, de la care omul nu poate sa dezerteze, sa incline inspre unul dintre elementele antinomice fara sa-si tradeze natura Tocmai pentru ca aceasta este ispita careia ii cedeaza cea mai mare parte a omenirii: a transa paradoxul existenţei, a taia nodul gordian, marea arta a vieţii consta in trairea simultana a contradicţiilor ei, a fi nitului si infi nitului, a transcendentului si imanentului, a constiinţei zadarniciei lumii si vieţii si a impatimirii pentru lume si viaţa Sinteza contradicţiilor se realizeaza prin insasi existenţa omului De aici inţelesul pe care il da Cioran absurdului: nu lipsa de sens, ci cuprindere a doua semnifi caţii contradictorii Absurdul ca norma stilistica este recomandata de Cioran pentru ca absurdul reuseste sa cuprinda intr-o singura expresie cei doi poli ai unei contradicţii, unifi - cându-i fi e si numai prin intermediul paradoxului intre dogma blagiana si paradoxul si absurdul cioranian exista o evidenta corespondenţa 462 atracţie de mister vieţii E prea multa acceptare in imparatul roman, prea multa impacare, prea multa rusine de extremitaţile cugetului in sfârsit, prea multa datorie Sa-l fi vazut, insa, in fruntea legiunilor ducându-le spre marire cu un dispreţ echivalent patimei de cucerire! — Traim cu adevarat incercând o pasiune cu contrariul ei A nu lua un leac fara otrava, si viceversa Când urci o panta fii simultan in punctul simetric al scoborâsului in felul acesta nimic nu-ţi scapa din putinţele de-a fi “ (Ibidem, p 56 ) 462 „E greu sa iubesti pe Marc Aureliu; sa nu-l iubesti, tot asa Sa scrii despre moarte si nimicnicie, noaptea intr-un cort, sa masori micimile vieţii in zanganitul armelor! Ca paradox uman, e tot asa de straniu ca Nero sau Caligula Dar ce mare era imparatul gânditor, de nu facea scoala la stoici si nu-si ingradea simţirea intr-o invaţatura de mâna a doua! Tot ce-i doctrina in el e mediocru Concepţia materiei, a elementelor, resemnarea ca principiu — nu mai privesc pe nimeni Sistemul e moartea filosofilor, cu atât mai mult a imparaţilor “ (Ibidem, p 55 ) HORIA PaTRAŞCU 286 (Excurs despre compulsia la repetiţie Cioran poate asigura o inţelegere mai profunda a compulsiunii la repetiţie Impulsul incontrolabil de a repeta indefi nit aceleasi gesturi este o modifi care patologica a nevoii, profund umane, de eternizare a clipei — adica de fuga de timp, de detemporalizare, de intrerupere a fl uxului devenirii, este o forma a neacceptarii imanenţei morţii in viaţa in defi nitiv, compulsiunea la repetiţie are aceleasi radacini cu ale practicilor, instituţiilor si indatoririlor sociale, ca si ale tradiţiilor — religioase ori culturale — care se bazeaza, toate, pe repetiţie si incurajarea repetiţiei Repetiţia nu este doar mama invaţaturii, dar este si mama vieţuirii in societate, a unei vieţi acceptabile social Oamenii sunt invaţaţi din frageda pruncie sa respecte un anumit program, sa repete zilnic, sa asculte si sa puna in aplicare anumite reguli si legi, sa aiba o viaţa stabila, sa fi e echilibraţi etc etc Or, compulsiunea la repetiţie este aplicarea riguroasa la nivel micro a repetiţiei — complet lipsita de noutate — care constituie imperativul impus de catre societate indivizilor ei Omul transformat in mecanism se blocheaza la un moment dat si ajunge sa repete una dintre secvenţele din care este compus algoritmul in baza caruia trebuie sa funcţioneze Este aceeasi situaţie cu a unei jucarii mecanice: spunem ca s-a defectat sau ca s-a stricat atunci când, in loc sa parcurga (si sa repete!) cercul complet al schemei ei de funcţionare, repeta un singur moment al acestuia Dar defecţiunea jucariei, ca si defecţiunea omului mecanic este facuta posibila chiar de principiul mecanismului care-l pune in miscare: repetarea unui set de miscari Omul mecanic si jucaria mecanica se strica atunci când nu mai repeta tot setul de miscari, ci repeta doar o singura acţiune a acelui set Uitam acest lucru când ne confruntam cu un caz de compulsiune la repetiţie, anume ca repetiţia este norma care regleaza viaţa de zi cu zi a omului, ca omul traieste si activeaza in societate numai cu condiţia repetiţiei, adica Terapia prin Cioran  Poezia şi eonul extatic 287 cu preţul renunţarii la noutate si la crearea de sine Benefi ciile pe care le primeste individul in schimbul acestui sacrifi ciu sunt legate in principiu de sentimentul stabilitaţii, al securitaţii, mai simplu spus sunt legate de sentimentul imortalitaţii sau al evitarii contactului cu moartea, al evitarii constientizarii imanenţei morţii in viaţa O continua expunere la noutate l-ar face mult mai sensibil la aceasta perspectiva, i-ar acutiza constiinţa morţii; repetiţia il scuteste insa de o asemenea raportare anxiogena Daca bolnavul nu inţelege adevaratele motive ale repetiţiei, preţul pe care-l platim si benefi ciile pe care le primim in mod obisnuit in schimbul renunţarii la noutate in favoarea repetiţiei, este difi cil sa inţeleaga ce i se intâmpla in condiţiile patologice actuale, anume ca incearca — dupa modelul invaţat — sa se refugieze de moarte, sa-si rezolve frica de moarte prin repetarea unor acţiuni familiare Aceasta pentru ca repetiţia este o „copie mobila a eternitaţii“, este forma miscatoare a imortalitaţii — iata un lucru pe care-l stiu fi losofi i din cele mai vechi timpuri Prin repetiţie omul incearca sa imortalizeze si sa se imortalizeze, adica sa fuga de moarte Prin Cioran putem reinvaţa ca a trai inseamna a muri, ca exista o dialectica a morţii si a vieţii imposibil de a fi transata in favoarea vreuneia dintre cele doua elemente, ca orice fuga de moarte este o fuga inspre moarte si ca tocmai cel ce vrea sa-si pastreze sufl etul, acela si-l va pierde ) 3 Boala vitala — cum sa traiesti cu raul care te infiinteaza Relaţia dintre pamânt-zadarnicie-eu se dovedeste a fi fundamentala pentru partea aplicata, practica a fi losofi ei lui Cioran Modul de viaţa propus de Cioran este radical opus celui religios, HORIA PaTRAŞCU 288 iar argumentele invocate repeta mai mult sau mai puţin diferit aceeasi idee: religia trebuie respinsa intrucât se indreapta impotriva pamântului, a vieţii si a eului!463 Eul este un absolut, „inţelesul suprem“ al existenţei 464 Daca este o boala, individualitatea este o boala constitutiva fi inţei umane, este insasi boala care-l face posibil ca om A-l vindeca de o asemenea boala este totuna cu a-l distruge in principiu, Cioran impartaseste viziunea religioasa asupra originii existenţei umane si a destinului ei Existenţa umana apare ca urmare a unei catastrofe iniţiale, a unui cataclism originar, este rezultatul dezastruos al rupturii dintr-o unitate primordiala Constiinţa, individualul, eul — fi ind deci efectele unui dezechilibru ontologic — sunt esenţial bolnave — si pentru Cioran, ca pentru toate religiile lumii in acest punct intervine insa o cu totul alta inţelegere a bolii si a tamaduirii in vreme ce toate religiile pretind sa salveze omul, sa-l vindece de bolile sale congenitale (eul, individualitatea, mândria, singuratatea, suferinţa si moartea), pentru Cioran aceste „boli“ denumesc dimensiunile fundamentale ale fi inţei umane, sunt atributele sale esenţiale, incât problema care se pune nu este cum sa vindeci omul de bolile fi inţei sale (caci asta ar insemna sa-l „vindeci“ de el insusi), ci cum sa-l faci sa traiasca cu ele si, mai mult, sa obţina benefi cii maxime de pe urma (inţelegerii) bolii sale Boala nu trebuie vindecata, ci implinita Dezechilibrul fundamental al vieţii nu poate fi neutralizat sau cumpanit fara a afecta viaţa in fundamentele ei 465 463 „Religiile vor sa niveleze felurimea, sa suprime individuaţia Sensul mântuirii este dispariţia pronumelui “ (Ibidem, p 24 ) 464 „Nu indur alt absolut in afara de accidentul meu Ca s-a intâmplat sa fiu, iluzia fiinţei mele mi se pare inţelesul meu suprem Nimic nu voi indrepta din aceasta intâmplare “ (Ibidem ) 465 Ideea unor maladii ale fiinţei apare si la Constantin Noica Vezi sase maladii ale spiritului contemporan Terapia prin Cioran  Poezia şi eonul extatic 289 Dimpotriva, el trebuie trait ca atare, intensifi cat, adus pâna la gradul de agonie; abia din acest punct „saltul calitativ“ este posibil: de la disperare la beatitudine, de la negaţie la afi rmaţie, de la agonie la extaz Extazul este o agonie rasturnata Terapeutica lui Cioran nu urmareste „vindecarea“, introducerea echilibrului, dat fi ind ca orice fel de echilibru (moderaţie, cumpatare, liniste) este contradictoriu vieţii, care in esenţa ei este elan, continua creaţie si distrugere Terapeutica lui Cioran vizeaza convertirea dezechilibrului negativ intr-un dezechilibru pozitiv, transfi gurarea patologiei in eudaimonologie Departe de a stabili ca scop demn de urmat linistea pre- sau ne-fi inţei, Cioran recomanda conectarea, prin emoţie, la intensitatea fl uxului vieţii Elementele trasfi gurarii aparţin chiar bolii insesi insanatosirea promisa de sistemele soteriologice este iluzorie intrucât acestea propun vindecarea printr-o soluţie exterioara bolii in concepţia lui Cioran, boala insasi asigura elementele necesare depasirii ei: „febra“, „tensiunea“, „anxietatea“ O anumita alchimie ne va spune cum sa schimbam semnul acestor elemente, cum sa transformam negativul in afi rmativ Reţetele de „sanatate“ emise de religii (sau astazi de tiranica psihologie a „gândirii pozitive“) prescriu fara excepţie tranchilizante ale vieţii interioare, principiul tuturor fi ind obţinerea echilibrului prin diminuare De aceea oamenii „vindecaţi“ de religie sunt aproape morţi sau sunt vii doar in masura in care lupta impotriva vieţii care a mai ramas in ei Dezechilibrul bolii vitale nu se „vindeca“ decât printr-un alt dezechilibru Opusul suferinţei nu este impasibilitatea, ci fericirea, opusul agoniei nu este inerţia sufl eteasca, ci extazul, opusul nelinistii nu este indiferenţa, ci incântarea intreaga opera a lui Cioran vorbeste despre aceste extreme si despre arta de a transforma negativul in afi rmativ — nu prin negarea bolii si a suferinţei, ci prin potenţarea lor agonica HORIA PaTRAŞCU 290 Orice pune in miscare sângele este sanatos si recomandabil, orice il incetineste sau il stagneaza este nociv si deci imoral „Religia iertarii“ este din acest punct de vedere un atentat la sanatatea omului deoarece cultiva resentimentul si introduce o pasivitate toxica in sufl ete, crede Cioran pe urmele lui Nietzsche Dimpotriva, razbunarea sau gândul razbunarii sunt benefi ce pentru viaţa si pentru puterea creatoare a fi inţei umane Cioran pare sa fi e aici in perfect acord cu viziunea psihoterapiei moderne: anume ca inhibarea agresivitaţii este cauza manifestarilor nevrotice si ca un prim pas al vindecarii este recunoasterea si manifestarea — macar simbolica — a agresivitaţii Una din tehnicile terapeutice „inventate“ de Cioran (amintite in Caiete) este aceea de a umple câteva pagini de injurii la adresa dusmanilor lui, acest procedeu având ca rezultat linistirea agresivitaţii in urma individuaţiei s-a produs scindarea Unului, a unitaţii primordiale, ceea ce inseamna ca eul este singura experienţa a absolutului care ne este accesibila De când Unul a devenit multiplu, fi ecare om in parte este un absolut pentru el insusi, fi inţa suprema, centru al universului si in consecinţa opac experienţei de sine a semenilor sai — pe care o poate cel mult deduce intelectiv si indirect prin acceptarea celuilalt ca alter-ego, dar pe care nu o poate trai niciodata nemĳ - locit Fiind un absolut, omul este si absolut solitar, iar a avea aceasta magnifi ca constiinţa a solitudinii sale ontologice este una dintre cele mai inalte trasaturi ale omului eroic si tragic Atitudinea religioasa prefera sa nege solitudinea absoluta a fi inţei umane, ori un proces autentic de maturizare incepe cu recunoasterea si acceptarea unei stari de lucruri inexorabile Ceea ce Cioran si face, obligându-si cititorul sa accepte o evidenţa pe care altfel este tentat si imboldit din toate parţile sa o nege sau sa o edulcoreze prin felurite mĳ loace: iubire, solidaritate, prietenie Oricât de reale ar fi aceste relaţii umane, oricât Terapia prin Cioran  Poezia şi eonul extatic 291 de importante ar fi intâlnirea si societatea sau sociabilitatea in viaţa unui om, dincolo de ele ramâne un adevar nerostit, un abis in care ne ferim sa privim de teama de a nu privi si el in noi insine: absolutul sunt eu insumi sau, in cuvintele lui Heidegger, fi inţa se da intotdeauna ca fi inţa a mea Or, religia ne cere sa dam uitarii acest adevar pe care vrem-nu-vrem il simţim in fi ecare clipa a vieţii noastre si sa ne comportam ca si cum am deţine o poziţie secundara, inferioara, relativa chiar si atunci când suntem confruntaţi cu dusmanii nostri, cu cei a caror existenţa se opune si neaga existenţa noastra 466 Cioran stie sa citeasca, ascunsa sub recomandarile religioase privitoare la bunele practici in raport cu dusmanii nostri terestri, o recomandare privitoare la felul in care trebuie sa ne raportam la Dumnezeu, alteritate absoluta, al carei absolut il concureaza, il pune in discuţie si il dizolva pe al nostru, cu invoirea noastra — dupa cum si-ar dori religia De aceea omul nu trebuie sa uite niciodata relaţia de adversitate faţa de Dumnezeu, hranitoare a tuturor elanurilor sale creatoare, a tuturor dorinţelor de schimbare a ordinii creaţiei 467 Orice act al omului este un act de nesupunere, de razvratire impotriva ordinii instaurate de Dumnezeu sau de natura Nu intâmplator 466 „Religiile, in ura lor impotriva a tot ce-i nobleţe, onoare si patima, au infectat sufletele de lasitate, le-au despuiat de freamate noi, de conţinuturi vijelioase in nimic n-au lovit ele mai rau ca-n nevoia omului de-a fi el, prin razbunare Ce aberaţie sa-ţi ierţi vrajmasul, sa-i oferi toţi obrajii inventaţi de-o ridicola pudoare, ca sa scuipe si sa palmuiasca târâtoarele din jur, pe care instinctele te mâna sa calci fioros!“ (Ibidem, p 47 ) 467 „Ce-as face cu blândeţea si cu celelalte lumi spre care ma indruma o religie fara active deznadejdi? Ce-as face cu linistea mea? Nu pot sa ma impac cu mine, cu ceilalţi, cu lucrurile si nici cu Dumnezeu Cu el in niciun fel Sa stau natâng adorator in braţele lui reci? Dar n-am nevoie de-un culcus de babe ostenite Pe spinii acestei lumi ma odihnesc mai bine, si când ma infierbânt devin si eu un spin in trupul Ziditorului si al zidirilor lui “ (Ibidem, p 48 ) HORIA PaTRAŞCU 292 razvratirea adamica este echivalenta rusinii acestuia faţa de starea in care se afl a si consta in decizia de a o indeparta sau cel puţin de a o acoperi prin purtarea hainelor Prin imbracaminte, omul protesteaza faţa de goliciunea sa creaturala, de care i se face rusine Dar omul isi imbraca goliciunea si fragilitatea si atunci când isi ridica un adapost, si atunci când se inarmeaza; orice invenţie, orice ameliorare a vieţii si lumii sale sunt tot atâtea obiecţii si amendamente aduse de om „perfecţiunii“ si inţelepciunii divine La polul opus, conservatorismul religios se justifi ca prin teama credinciosului de a nu insulta mareţia creaţiei divine prin introducerea unei „noutaţi“ umane in ordinea cosmica Cu toate astea, omul exista neascultând de Dumnezeu, nesupunându-i-se lui, oricât de credincios ar fi Diferenţa dintre primitivi si civilizaţi consta in gradul de nesupunere la ordinea naturala, la ceea ce este dat: civilizatul este un razvratit, un revoltat — faţa de primitiv, aproape mulţumit de ceea ce este si cu ceea ce are La fel se intâmpla si cu oamenii superiori si oamenii comuni, cu popoarele mari si cele mici 468 4 Nedreptatea ontica469, ambivalenta sentimentelor fata de Dumnezeu si frica de castrare Un punct extrem de important al terapeuticii existenţiale cioraniene este dezvaluirea ambivalenţei raportarii omului la 468 „Un popor asezat — e un popor pierdut, intocmai ca un ins cuminte Imperiile se fac de oameni fara capatâi, de derbedei, de lichele agresive, se conduc si se pierd de deputaţi, de ideologii si de principii — Napoleon a fost un smintit din zarea bunului-simţ Franţa suferea sub el «fara rost» Dar o ţara nu este decât prin aventura “ (Ibidem, p 49 ) 469 Termenul este preluat din titlul eseului lui Vasile Dem Zamfirescu, Nedreptatea ontica, Editura Trei, Bucuresti, 1995 Terapia prin Cioran  Poezia şi eonul extatic 293 Dumnezeu, a creaturii la Creator, ambivalenţa epurata de religia crestina care accepta doar fenomenul sublim al „iubirii de Dumnezeu“ Iubirea insa, oricât de pura, nu ramâne niciodata neatinsa de opusul sau, ura — cu atât mai mult cu cât vorbim aici despre un Celalalt absolut si daca despre o iubire suprema e vorba aici, nu mai puţin va fi vorba despre o ura suprema Or, nerecunoasterea celuilalt afect, refularea lui, duce la profunde nevroze existenţiale, la o intreaga patologie a vieţii spirituale, fapt evident in era crestina — era ce a subliniat exclusiv afectul pozitiv, trecându-l sub tacere pe cel negativ Din acest punct de vedere, Cioran pune Vechiul Testament in contrast cu Noul Testament, caci in primul ambivalenţa era inca usor sesizabila, omul facându-si deseori simţita adversitatea faţa de Dumnezeu 470 De altfel, despre o ambivalenţa reciproca vorbesc cele mai vechi mituri religioase: un amestec de admiraţie si teama este cuprins atât in sentimentele omului faţa de divinitate, cât si ale divinitaţii faţa de om Imaginea lui Iahve, asa cum apare in Vechiul Testament, este un melanj de parinte si dusman, de iubitor si urâtor, de fi inţa care vrea când sa-l salveze, când sa-l piarda pe om, dar mai ales o fi inţa care se teme sa nu fi e uzurpata de catre om — in orice forma s-ar petrece uzurparea, de la neascultarea adamica pâna la construirea Turnului Babel O mitologie paralela consemneaza ca omul este mânat din cele mai vechi timpuri de dorinţa secreta de a-si detrona creatorul sau cel puţin de a destabiliza ordinea impusa de acesta Psihanaliza vrea sa vada cu tot dinadinsul in aceste 470 „Citind orice profet al Vechiului Testament, sângele deodata e mai activ in vine, pulsul se face simţit, muschii te imping la fapta, la hotarâri, la ocari Acolo, omul e de faţa in Noul, te molesesti sub un farmec nimicitor, sub insinuari de untdelemn divin adormitor Evanghelistii sunt maestri ai uciderii voinţei, a poftelor, a eului “ (indreptar patimas, ed cit , p 30 ) HORIA PaTRAŞCU 294 mituri doar o refl ectare la nivel cosmic a complexului oedipian, ignorând posibilitatea unei frustrari ontologice471 a fi inţei umane ca urmare a statutului inferior pe care-l deţine, a lipsei sale de putere — negata sau compensata prin diferite mĳ loace si subterfugii Psihanaliza nu recunoaste existenţa unui impuls demonic al fi inţei umane, a unui complex luciferic Numai ca, la fel de bine, complexul oedipian ar putea fi „copia“ in mic a marelui „complex luciferic“, confruntarea cu parintele terestru doar anticiparea confruntarii cu parintele celest, din perioada maturitaţii psihice Rafuindu-se cu parintele sau uman, copilul invaţa, se pregateste sa se rafuiasca cu parintele sau divin Orice viaţa demna de acest nume este o continua disputa cu destinul de creatura, cu condiţia de muritor, de fi inţa fi nita, cu nestiinţa, cu neputinţa 472 Ca si lui 471 in patrunzatorul eseu al psihanalistului român amintit mai sus frustrarea nu se manifesta faţa de ceva sau cineva, este un sentiment al unei nedreptaţi intâmplatoare, pentru savârsirea careia nimeni nu poate fi tras la raspundere: „Nedreptatea ontica este acel tip de nedreptate definit de existenţa nepereche, fara subiect, a obiectului, a victimei fara calau Caci pe cine am putea face raspunzator de omnipotenţa morţii? Oarba evoluţie, rezultat al unor mutaţii intâmplatoare si a selecţiei nu poate fi in niciun caz invocata…“ (Vasile Dem Zamfirescu, Nedreptatea ontica, Editura Trei, Bucuresti, 1995, p 83) in ce-l priveste pe Cioran, o asemenea frustrare ar fi insuportabila in absenţa unui destinatar, drept pentru care conceptul de Dumnezeu isi gaseste o justificare fie si numai ca supapa, ca debuseu al acestui sentiment de nedreptate metafizica 472 André Scrima scrie extrem de elocvent despre „procesul“, „judecata“, iubirea nefericita dintre om si Dumnezeu: „Mai profund, Dumnezeu si omul se afla dintotdeauna in conflict, in «proces», chiar in iubirea care ii uneste […] E vorba despre proces in sensul tare al cuvântului, nu neaparat juridic, ci existenţial Omul muritor i-ar putea spune lui Dumnezeu si i-a spus dintotdeauna intr-un fel sau altul: ce stii Tu despre moarte? Eu sufar, Tu nu suferi; eu plâng, Tu nu plângi; eu patimesc, Tu nu esti patimitor; eu mor, Tu esti fara moarte Ce stii Tu despre toate acestea? Toate revoltele omului pot fi concentrate in distanţa ultima de netrecut, pe care, intr-un fel, omul, fiinţa Terapia prin Cioran  Poezia şi eonul extatic 295 Adam, ne este continuu rusine de ceea ce suntem Ca si Adam, incercam permanent sa acoperim goliciunea noastra creaturala, sa facem in asa fel incât daca nu putem deveni dumnezei, macar sa uitam ca nu (mai) suntem Terapeutica cioraniana ne obliga sa recunoastem — constient — aceasta imensa frustrare ontologica — de a nu fi dumnezeu, sa ne marturisim deschis ura si adversitatea faţa de Dumnezeu, faţa de Creatorul nostru, faţa de Tatal nostru din ceruri Efectul cathartic al acestei marturisiri este important: agresivitatea inconstienta este eliberata, inţeleasa, pusa pe fagasul ei — astfel ca nu mai poate alimenta simptome deplasate precum autoagresivitatea, ura de sine, dispreţul faţa de sine si dezgustul faţa de lume O agresivitate nemanifestata inspre obiectul ei fi resc, exterior, tinde sa se intoarca inspre cel care o resimte fara sa o recunoasca Purtatorul agresivitaţii devine el insusi obiect al agresivitaţii: se dispreţuieste, isi devalorizeaza viaţa lui si a lumii sale, isi pierde respectul faţa de sine si faţa de rostul existenţei lui, isi pierde increderea in voinţa sa si in propriile puteri, intr-un cuvânt — se autodistruge, fi e ca se sinucide in fapt fi e doar „fi losofi c“ Mecanismul de deplasare este activat de catre religie in general, de catre religia crestina in special: exaltând doar iubirea de Dumnezeu si epurând orice intruziune a adversitaţii sau urii faţa de Dumnezeu, muritoare, o aduce in faţa Fiinţei fara moarte care e Dumnezeu Iov si Faust — ipostaze ale omului in faţa cosmosului — lanseaza, fiecare, provocarea aceasta lui Dumnezeu Motivaţia oricarei revolte a omului impotriva divinului sta in faptul ca Dumnezeu nu ar participa la ultima radicalitate a condiţiei umane care se numeste: suferinţa si moarte, ultima consecinţa a alienarii “ Procesul dintre Dumnezeu si om se incheie odata cu intruparea sa in Iisus Hristos: „De acum inainte, procesul dintre Dumnezeu si om s-a consumat Dumnezeu a gustat si el moartea “ (André Scrima, Experienţa spirituala si limbajele ei, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008, p 137 ) HORIA PaTRAŞCU 296 o impinge pe aceasta din urma inspre purtatorul ei, inspre credincios care va practica autoagresiunea ca exerciţiu religios, ca asceza Impunându-si restricţii, supunându-se privaţiunilor si penitenţelor, infometându-se si fl agelându-se, dispreţuindu-se pe sine si incercând sa-si anihileze sinele, practicând pâna la imbecilizare obedienţa faţa de „superior“, credinciosul crede si simte intr-un mod difuz ca toate acestea acte sunt religioase, fara sa stie efectiv de ce sunt astfel Ele sunt intr-adevar religioase pentru ca reprezinta partea nevazuta a raportarii la Dumnezeu, agresiunea inconstienta impotriva Lui care, neputându-se manifesta ca atare, gaseste o cale deviata de exprimare in agresiunea impotriva propriului sine Prin terapia cioraniana omul poate demonta acest mecanism si isi poate recunoaste deschis, sincer, ambivalenţa teribila a sentimentelor sale faţa de Divinitate: atracţie si repulsie, iubire si ura, acceptare si respingere Evident, agresivitatea se poate manifesta indirect nu doar in formele extreme ale penitenţei religioase, ci si ca pasivitate, resemnare, blazare — atât de frecvent intâlnite in viaţa de zi cu zi Oamenii invaţa de la cele mai mici vârste sa nu-si exprime agresivitatea adiacenta frustrarii ontologice, sa o reprime, sa „marturiseasca“ supunerea totala faţa de Parintele ceresc, asadar sa-si inhibe unul dintre cele mai profunde sentimente ale fi inţei lor Vor invaţa deci ca e preferabil sa-si distruga pretenţiile de supremaţie ale eului, sa se goleasca de ei insisi, sa nu-si puna interogaţii de natura sa insulte ordinea divina Simpla intrebare „de ce?“ adresata lui Dumnezeu este vazuta in crestinism drept un sacrilegiu Cu toate acestea, Cartea lui Iov este plina de asemenea intrebari, iar Iov nu este nici pe departe un ateu Dar am vazut deja ca Vechiul Testament este mult mai comprehensiv din acest punct de vedere Terapia prin Cioran  Poezia şi eonul extatic 297 Lumea nu este decât pretextul afi rmarii eului, al crearii lumii de catre fi ecare individ A cauta esenţa lumii, a incerca sa vezi ce este lumea este o falsa problema câta vreme lumea nu este decât creaţia omului Pentru a o crea insa omul are nevoie de pasiune („patima“), de o temperatura ridicata a vieţii launtrice, de o „muzica launtrica“ care sa acompanieze dansul fantomatic al aparenţelor lumii 473 Dusmanul cel mai redutabil al menirii omului de a innoi lumea este plictiseala, cea care destrama urzeala creata de visele oamenilor si dezvaluie neantul lumii Caci dincolo de creaţia omului nu este decât nimicul Materia prima a crearii lumii este pentru om, ca si pentru orice alt Dumnezeu, nimicul — ex nihilo omne ens qua ens fi t impotriva plictiselii trebuie canalizate toate energiile creatoare ale fi inţei umane, iar acest lucru este posibil doar atunci când ai o privire lucida asupra (in)existenţei lumii Acela care crede ca lumea este ceva la care trebuie sa se raporteze continuu si in jurul careia trebuie sa graviteze si sa-si adecveze viaţa — nu reuseste sa faca nimic, nici pentru el, nici pentru lume El ramâne un demiurg de mâna a doua, un demiurg steril, castrat de puterea sa creatoare Se va pune in slujba altor dumnezei, va popula lumile create de alţii, dar va simţi in forul sau launtric ca nu este decât un eunuc al universului, o stârpitura a creaţiei (Excurs despre frica de castrare Psihanaliza vorbeste despre frica de castrare — ca despre o frica defi nitorie a fi inţei umane in 473 „Noul nu exista decât in noi Nici in lucruri si nici in fiinţe «Realul» e o feerie de aparenţe ce te incânta, câta vreme cântecul tau sprijina ritmul jocului lor Fara instrunirea noastra, valul ce susţine parada numita viaţa se sfâsie in fulgi plutitori de iluzie — si din tot ce se desfasura vazului nu mai ramân nici macar umbrele realului amagitor “ (Ibidem, p 57 ) HORIA PaTRAŞCU 298 vederile ei, frica de castrare se refera doar la puterea de zamislire a fi inţei umane, la puterea de a procrea Exista insa si o alta putere a fi inţei umane — si ea defi nitorie — puterea de a crea Omul este nascut sa creeze o lume, sa aduca lumea inspre fi inţa ei, iar si iar, fi ecare in parte Niciunul dintre noi nu poate trai cu adevarat intr-o inţelegere a lumii de imprumut, intr-o inţelegere pe care n-a elaborat-o el insusi, care nu-i aparţine sau ii aparţine doar pe jumatate Orice om are inscrisa in el dorinţa de autenticitate, de a fi el insusi, altfel zis de a „re-crea“ lumea in aceasta privinţa, societatea acţioneaza castrator asupra individului, facând tot ce-i sta in puteri ca sa anihileze sau cel puţin sa-i inhibe capacitatea sa creatoare, dat fi ind ca societatea supravieţuieste prin perpetuarea inerţiala a unor forme deja verifi cate Se intâmpla de aceea ca individul sa ramâna cu o imensa frustrare rezultata din lipsa de manifestare a puterii sale creatoare si de inţelegere, de creare a lumii sale 474 Numai fi losofi a il poate ajuta pe om sa o aduca la lumina, iar Socrate nu este decât o fi gura exemplara a efortului — prin excelenţa fi losofi c — de a naste adevarul pe care fi ecare-l poarta inlauntrul sau Fara elaborarea „fi losofi ei proprii“, a unei inţelegeri autentice (adica personale, adica originale, adica noi) a fi inţei si nefi inţei — omul ramâne permanent nesatisfacut, frustrat de exprimarea celei mai profunde si mai elementare nazuinţe 474 in frumoasa sa carte Descoperirea fiinţei Fundamentele analizei existenţiale, Editura Trei, Bucuresti, 2013, Rollo May prefera sa descrie acelasi sentiment in termenii culpei existenţiale: „Vorbim despre un esec in dezvoltarea fiinţei noastre sau de o uitare a fiinţei, cum o defineste Boss, atunci când nu suntem in stare sa ducem la implinire fiinţa noastra, sa fim autentici si sa evitam caderea in conformism si in anonimatul lui «se» (das Man) Daca ne blocam potenţialitaţile, atunci ne vom face vinovaţi faţa de (sau raspunzatori pentru, cum mai poate fi tradusa expresia germana originara) ceea ce ni s-a dat de la bun inceput, in miezul fiinţei noastre “ (Ibidem p 146 ) Terapia prin Cioran  Poezia şi eonul extatic 299 Instinctului sexual ii corespunde in zona spiritului instinctul creator, iar castrarea ori frica de castrare acţioneaza — cu efecte la fel de serioase in zona psihicului uman — fi e ca se refera la castrarea sexuala, procreatoare, fi e ca se refera la castrarea spirituala, creatoare a fi inţei umane Terapia fi losofi ca si analiza existenţiala il fac pe om sa constientizeze originea uneia dintre cele mai importante anxietaţi a fi inţei umane — lipsa de sens Lipsa de sens este chiar ceea ce-i spune numele: absenţa elaborarii personale a unei inţelegeri a lumii si a vieţii, absenţa travaliului de semnifi care Omul nu poate fi satisfacut decât de sensul pe care-l elaboreaza el insusi, de propria sa viziune, orice altceva este doar un surogat nehranitor Cioran il ajuta pe om sa-si recunoasca statutul sau de demiurg, de creator al lumii, si sa-si depaseasca frica profunda legata de manifestarea acestei meniri intr-adevar, o intreaga mitologie si toate religiile ne invaţa cum sa nu fi m dumnezei, cum sa ne inhibam sau sa ne autopedepsim instinctul demiurgic din noi Prometeu, Sisif, Adam si Eva, turnul Babel sunt tot atâtea exemple de lecţii primite de oamenii care au incercat sa-si detroneze zeii Lecţii inspaimântatoare pe care le invaţam din frageda copilarie! Mai este un caz, acela al lui Iisus Hristos, omul-dumnezeu sau, mai precis, conform teologiei ortodoxe, dumnezeul-om Ei bine, in ciuda recunoasterii explicite a condiţiei sale divine si deci a indreptaţirii revendicarii dumnezeirii sale, biserica crestina transmite, in planul secund si subliminal al iconografi ei sale privitoare la sacrifi ciul Mântuitorului, acelasi tip de mesaj ca si miturile mai sus amintite: omul care pretinde ca este Dumnezeu va avea parte de moartea cea mai infama Ceea ce credinciosul vede in faţa ochilor este cât se poate de clar: un om rastignit pentru ca a pretins ca este Dumnezeu sau fi ul lui Dumnezeu! Semnifi caţia teologica a acestei imagini o cunoastem: Dumnezeu il HORIA PaTRAŞCU 300 sacrifi ca pe Fiul sau intrupat in om pentru a-i mântui pe oameni Semnifi caţia de prima instanţa amintita anterior nu poate fi insa anulata de interpretarea teologica Ceea ce „auzim“ mai mult sau mai puţin deslusit atunci când vedem icoana lui Iisus este: „iata ce paţeste un om care a dorit sa fi e Dumnezeu, iata de ce poţi avea parte tu insuţi daca vei face acelasi lucru“ De altfel, iconografi a crestina este susţinuta de interpretarea teologica in efortul ei de a castra puterea demiurgica a fi inţei umane, caci, conform teologiei crestine, numai Iisus poate fi considerat in sens propriu dumnezeu, niciun alt om in afara lui nu este / nu poate fi considerat om-dumnezeu Prin proclamarea divinitaţii intr-un singur om, crestinismul a abolit-o in toate celelalte fi inţe umane si totusi fi indca un asemenea impuls nu avea cum sa nu razbata chiar si in ordinea acceptabila din punct de vedere teologic si mistic, el s-a travestit intr-o forma moderata in conceptul de „in-dumnezeire a omului“; altfel spus, omul poate deveni Dumnezeu, dar intr-un sens derivat, „prin har“, prin unire mistica, prin „adopţie“; singurul fi u natural de-ai lui Dumnezeu este Iisus, toţi ceilalţi oameni sunt fi ii Sai adoptivi; impulsul de a fi Dumnezeu este atât de puternic, incât insasi teologia este nevoita sa-l satisfaca in felul ei, chiar daca intr-un mod contradictoriu: nu poţi sa fi i dumnezeu decât cu aprobarea / acceptul lui Dumnezeu, prin in-dumnezeire, prin participare la substanţa divina, ceea ce revine la a spune ca devii dumnezeu doar daca renunţi a dorinţa de a fi Dumnezeu 475 475 Iata doar un exemplu, ales la intâmplare, al acestei importante precizari teologice: „Dorinţa lui Dumnezeu este ca omul sa se uneasca cu El, nu sa devina El Dorinţa lui Adam, dorinţa posesiva, alienanta, nu era dorinţa de Dumnezeu Era dorinţa de a deveni Dumnezeu Cristos rectifica nerecunoasterea adamica a Celuilalt “ (André Scrima, Experienţa spirituala si limbajele ei, Editura Humanitas, 2008, p 141 ) Terapia prin Cioran  Poezia şi eonul extatic 301 Sa reţinem indemnul lui Emil Cioran in favoarea manifestarii puterii creatoare, demiurgice a fi inţei umane: „Din a intreţine patimi intr-un univers fantomal, omul e vrednic de faima Tu, insa, urmeaza-ţi calea si cu urgie ginditoare apleaca-ţi razele s-o luminezi, asemeni unui soare sceptic“ 476 Muzica, in special muzica lui Bach, hraneste nazuinţa spre auto-divinitate a omului, il consoleaza de permanentele contraziceri primite din partea condiţiei sale terestre: „ Sunetul — minciuna cosmica substituita infi nitului — iţi ingaduie orice marire, si „sau Dumnezeu sau ma omor“ e-un loc comun al muzicii “477) 5 Constiinta mortii ca apel al demiurgiei omului si eonul extatic in concepţia lui Emil Cioran, constiinţa morţii isi dezvaluie o extrema pozitivitate, ea constituie singurul motiv de acţiune, de infaptuire al aceluia care intrezareste neantul propriei existenţe Celui care se intreaba ce rost mai are sa acţionezi, sa mai faci ceva din moment ce oricum moartea va aneantiza orice efort si orice straduinţa, Cioran ii raspunde astfel: trebuie sa acţionezi tocmai pentru ca moartea este inexorabila, fatala, imanenta si iminenta Nicio clipa nu trebuie amânata pentru ca pe de o parte orice clipa survine o singura data, iar pe de alta parte pentru ca moartea poate intrerupe oricând sirul tuturor clipelor Nu doar lumea este neantul caruia trebuie sa-i dai fi inţa, dar propria viaţa este un neant pe care esti dator sa-l aduci la fi inţa Convertirea neantului vieţii (revelat de constiinţa morţii) in fi inţa are loc prin cunoastere, 476 indreptar patimas, ed cit , p 58 477 Ibidem, p 73 HORIA PaTRAŞCU 302 infaptuire, creaţie Demiurgul uman sufl a sufl are de viaţa atât peste neantul lumii, cât si peste neantul propriei vieţi Cioran este in deplin acord aici cu Heidegger pentru care tocmai perspectiva dispariţiei obliga Dasein-ul (existenţa umana) la decizie, la hotarâre, la infaptuire, la „ingreunarea fi inţei“ 478 Omul lucid, omul constient de zadarnicia lumii si a vieţii nu are o alta soluţie decât sa recunoasca si sa traiasca ruptura dintre sufl et si simţire, paralelismul dintre creier si instinct, dintre constiinţa si viaţa Tocmai sursa oricarei suferinţe, individuaţia, ruptura dintre constiinţa si lume, dintre eu si viaţa sau dintre subiect si obiect devine cale de „rezolvare“ a confl ictului, dar nu prin dizolvarea, ci tocmai prin menţinerea tensiunii inradacinat in viaţa prin trup si dezradacinat prin minte, omul constient este sortit sa traiasca in intervalul dintre cele doua dimensiuni Prin simţuri el este irezistibil atras spre ceea ce prin spirit neaga: „Sufl etul zice: neant, simţurile: voluptate “479 Acesta este si sensul ima- 478 „De nu m-ar fi urmarit acel in curând fatal, nimic n-as fi adaugat inregistrarilor simţurilor Toate le-as fi lasat pe seama batrâneţii Cine nu-i pândit de chemarile sfârsitului are timp nesfârsit si de aceea nimic nu-ndeplineste Orice infaptuire — si-n primul rând infaptuirea ta — deriva din obsesia statornica a morţii Chemarile ei creeaza voinţa, dau accente patimilor si rascolesc instinctele Frigurile acţiunii sunt ecoul ei in timp De n-as simţi ca sunt deschis morţii oricând, ca n-am acoperire si intarituri din partea ei, nimic n-as sti, nimic n-as vrea sa stiu, nimic n-as fi si nimic n-as vrea sa fiu “ (indreptar patimas, ed cit , pp 58–59 ) 479 „Ca o fiara pierduta prin dragalasiile firii, tu nu-ţi afli pace nicaieri Prapastia intre suflet si simţuri face soarta sinonima osândei Toate poftele te muncesc in nimicul absolut — ochiul ar crea pajisti, urechea sunete, mirosul miresme, pipaitul placeri — caci dorinţele urzesc un univers, dezminţit necontenit de minte Esti ros de dureri si poftele se-mbata de lume prin ele Zadarnic refuzi cu gândul zidirile ei; patima le sprijina mai departe Dorinţa secreteaza lumea — si raţiunea, cu straduinţe vane, intinde un invelis de irealitate peste urzeala de existenţa a simţurilor Nu simţi ca atunci când te afunzi fara mila in neant, neantul este, ca respira, se-nfioara si se-nvolbura?“ (Ibidem, pp 87–88 ) Terapia prin Cioran  Poezia şi eonul extatic 303 ginilor propuse de Cioran ca simboluri ale adevaratului inţelept: Buddha acceptând oferta Marei si copulând cu detasare, Marc Aureliu — dezabuzat si cuceritor, dar fara nicio doctrina intre constiinţa si viaţa exista o prapastie dar omul tragic se poate face punte peste aceasta prapastie El este si nu este in acelasi timp, caci constiinţa ii spune „nimic nu este“ in vreme ce simţurile ii sunt fermecate de valul seducatoarelor aparenţe care-i soptesc ca vor exista de-a pururi Omul tragic este un Buddha care, convins de nimicnicia lumii, accepta ispitirea Marei, un „sfânt senzual“ 480 in acceptarea separarii dintre constiinţa si sentiment, dintre dorinţa si luciditate se poate citi infl uenţa ideii bergsoniene privitoare la divergenţa dintre instinct si inteligenţa 481 Privita din punctul 480 „A iubi viaţa cu inversunare — si-a umbla apoi cersind mila de tine ţie insuţi in absenţa nelimitata iscodita de vidul tau, nemernic gradinar al nimicului, semanator de viorele si de puroi… Omul e o holda de neinţelesuri, in care neghina e tot asa de rodnica si de stralucitoare ca si boabele si din neinţelesuri se ridica cel mai mare: un sfânt senzual “ (Ibidem, p 90 ) 481 „Tocmai pentru ca incearca mereu sa reconstituie cu ceea ce e datul, inteligenţa lasa sa-i scape ceea ce e nou in fiecare moment al istoriei Ea nu admite imprevizibilul Respinge orice creaţie Antecedentele determinate sa fie succedate de ceva determinat, calculabil in funcţie de ele, iata ce satisface inteligenţa noastra Ca un scop determinat sa declanseze mijloace determinate pentru a-l atinge, inţelegem de asemenea in ambele cazuri avem de-a face cu ceva cunoscut care se altatura cunoscutului si, in fond, vechiului care se repeta Inteligenţa noastra este aici in largul ei si oricare ar fi obiectul, ea va abstrage, va separa, va elimina, pentru a substitui obiectului insusi, la nevoie, un echivalent aproximativ , in care lucrurile sa se petreaca astfel insa ca fiecare clipa sa fie o contribuţie, ca noul sa ţâsneasca neincetat, ca sa se nasca o forma despre care se va spune ca este un efect determinat de propriile cauze, dar despre care e imposibil de presupus ce va fi, intrucât aici cauzele, unice in felul lor, fac parte din efect, s-au intrupat odata cu el si sunt determinate de el atât cât il determina si ele — este aici ceva pe care il putem simţi prin simpatie in afara noastra dar nu-l putem exprima in termenii intelectului pur, nici nu-l putem gândi in sensul restrâns al cuvântului […] Inteligenţa nu admite noutatea completa mai HORIA PaTRAŞCU 304 inteligenţei de vedere, viaţa este repetare fara sens a acelorasi forme, privita din punctul de simţire al simpatiei, intuiţiei sau instinctului, viaţa este creaţie permanenta, plenitudine inovatoare Dar ambele capacitaţi, atât inteligenţa, cât si instinctul, ne aparţin si ne defi nesc in egala masura si nu le putem impaca decât acceptându- le in mod fi resc contradicţia Dualismul gândirii cioraniene, latura sa nihilista si afi rmatoare, refl ecta dualismul fi inţei umane — care aparţine deopotriva inteligibilului si sensibilului, raţiunii si inimii Nihilismul cioranian reda un nihilism intrinsec inteligenţei, caci, dupa cum am vazut, principiul de funcţionare al inteligenţei este negarea oricarei noutaţi, a schimbarii, a devenirii radicale, adica, pe scurt, si in perfecta conformitate cu teza lui Bergson, negarea vieţii in fundamentul ei Cioran satisface simultan setea de negare a inteligenţei (pentru care nu va fi niciodata „nimic nou sub soare“) si setea de afi rmare a instinctului vieţii (este chiar termenul folosit de Cioran) pentru care viaţa este permanenta creare si afi rmare de sine De aici efectul catartic, terapeutic pe care il are Cioran asupra cititorului sau Punctul forte al terapiei cioraniene este recunoasterea ambivalenţei sentimentului faţa de viaţa, lume, Dumnezeu, timp, propriul sine: iubirea si ura, atracţia si repulsia, dorinţa si mult decât devenirea radicala Adica ea lasa sa-i scape inca un aspect esenţial al vieţii, ca si cum n-ar fi facuta pentru a gândi un asemenea obiect […] Nu suntem in largul nostru decât in domeniul discontinuitaţii, al imobilului, in lumea morţii Inteligenţa se caracterizeaza printr-o neinţelegere naturala a vieţii Instinctul, dimpotriva, se ia dupa insasi forma vieţii in timp ce inteligenţa trateaza toate lucrurile mecanic, instinctul procedeaza organic, ca sa spunem asa Daca s-ar trezi constiinţa care dormiteaza in el, daca s-ar interioriza in cunoastere, in loc sa se interiorizeze in acţiune, daca am sti sa-l intrebam si el ar putea raspunde, ne-ar dezvalui cele mai intime secrete ale vieţii “ (Henri Bergson, Evoluţia creatoare, Institutul European, 1998, pp 158–160 ) Terapia prin Cioran  Poezia şi eonul extatic 305 sila Ceea ce nu trebuie facut este practicarea unei cai de mĳ loc, a unei medii intre aceste extreme Este o falsa soluţie, prescrisa de majoritatea covârsitoare a „mântuitorilor“ nelinistilor omului, de la intemeietori de religii pâna la psihologii de astazi Or, omul este caracterizat de extreme, in om coexista, fara sinteza, antinomiile El insusi este, dupa cum crede Kierkegaard, o sinteza existenţiala, in sensul ca antinomiile ajung la unitate realizându- se in existenţa fi ecarui om in parte Omul nu trebuie doar sa recunoasca existenţa ambivalenţei, ci sa traiasca, cu aceeasi intensitate contrariile 482 insusi Iisus a marturisit, intr-un moment de sinceritate, ca a venit sa aduca razboiul, nu pacea Ne amintim ca Blaga prevestea existenţa unui eon dogmatic — al intelectului ecstatic Cioran anticipeaza si el un „eon dogmatic“, dar unul al sufl etului, al trairii Odata ce omul poate trai simultan pe culmi si in abisuri, la temperaturi inalte si joase, in imaterial si in mocirla se poate realiza cu adevarat Iar numele aceste autentice autorealizari este extazul, trairea extatica, la fel cum, pentru Blaga, era cunoasterea extatica Replica lui Cioran la Eonul dogmatic s-ar fi numit, probabil, Eonul extatic 482 „Viaţa adevarata nu-i in cumpat, ci in ruptura “ (Ibidem, p 100 ) Terapia prin Cioran  Anexa ANEXa Dedesubturile admiratiei sau regressus trans uterum Parcimonia Editurii Humanitas in privinţa publicarii carţilor despre Cioran, in ciuda proliferarii lor in ultima vreme, face cu atât mai vizibila apariţia celei semnate de Ilina Gregori, Cioran Sugestii pentru o biografi e imposibila (Humanitas, 2012) Imposibilitatea biografi ei este pronunţata chiar din titlu ca pentru a menaja eventuale susceptibilitaţi cioraniene Sunt invocate rezervele lui Cioran privitoare la „posibilitatea“ biografi ei, ce mergeau pâna la deconspirarea „indiscreţiei“ imorale a biografului care, in loc sa se margineasca la ceea ce ii pune la dispoziţie autorul insusi prin textele sale publicate, cauta adevarul operei in zona ei nepublica, personala, intima Prezumţia oricarei biografi i este ca opera publicata este doar suprafaţa care arata, dar mai ales ascunde, un adevar viu, dezvaluit cu mai mare generozitate de manuscrisele inedite, de lucrurile si documentele personale, de cronologia acestei vieţi Scotocitorul de profesie, biograful, a atras din partea lui Cioran vituperari preventive prin care incerca sa se puna la adapostul indiscreţiilor postume De insultele si dispreţul proferate de Cioran la adresa biografi lor, adevarate blesteme asezate in calea eventualilor profanatori ai mormântului sau, doamna Ilina HORIA PaTRAŞCU 308 Gregori incearca sa se pazeasca din rasputeri si isi declara bunele intenţii, punându-le sub semnul inofensivei „sugestii“ la o biografi e, oricum imposibila Doamna Gregori se delimiteaza de excesele memorialistice si documentaristice carora Cioran le-a cazut dupa moartea sa tot mai des prada Dintre aceste „abuzuri“ iese in evidenţa volumul bilingv Le Néant roumain Un entretien / Neantul românesc O convorbire, publicat la Polirom in 2009 — care ne livreaza imaginea unui Cioran amnezic si diminuat de boala Principiul omogenitatii morale, câteva intrebari incomode si trei modalitati de a le raspunde Ilina Gregori consimte totusi la deja amintita supoziţie a biografi lor privitoare la intrinseca legatura dintre viaţa si opera unui autor Cu o diferenţa notabila: dumneaei citeste invers aceasta legatura, cautând adecvarea dintre opera si viaţa lui Cioran Sarcina propusa este destul de difi cila caci tocmai nepotrivirea izbeste in acest caz Moralistii nu benefi ciaza de aceeasi convenţie a fi cţionalitaţii care-i absolva pe scriitori de obligaţia de a trai in acord cu carţile lor Relaţia, complet indeterminata, dintre viaţa unui scriitor si geniul sau creator devine in cazul moralistului constrângatoare, necesara incurajaţi chiar de stilul scrierilor morale — vorbirea la persoana I singular, emiterea sentinţelor de catre un ego, judecator infailibil — cititorii moralistilor le interzic acestora orice libertate de miscare in spaţiul cuprins intre „narator“ si „autor“, condamnându-i sa intruchipeze idealul moral propagat de opera, impunându-le o suprapunere perfecta intre scriitura si traire, intre viaţa si opera Cioran intriga, se spune, tocmai prin discrepanţa dintre exaltarea sinuciderii (in opera) si grĳ a faţa de propria sanatate (in viaţa), dintre nihilism si longevitate, Terapia prin Cioran  Anexa 309 dintre pesimism si umor, dintre elogiul livresc al solitudinii si socia(bi)litatea reala O atare situaţie ridica unele intrebari incomode Unde este adevaratul Cioran; in opera sau in viaţa? Când spune Cioran adevarul, când scrie sau când traieste? Ce sa reţinem de la Cioran: negarea vieţii din scrierile lui sau afi rmarea vieţii ce razbate din toata biografi a sa? Nu cumva devalorizarea biografi ei de catre Cioran ascunde teama lui de a nu fi dat la iveala divorţul dintre viaţa si gândirea sa? Odata acceptat imperativul omogenitaţii morale (de care, inca o data, este scutit scriitorul), principiu care are probabil la fundament imaginea fi losofi ei ca modus vivendi, putem constata trei modalitaţi de a raspunde presantelor intrebari Cea mai simpla, cea la care adera detractorii lui Cioran, este de a nega sinceritatea scriiturii cioraniene si de a proclama ipocrizia autorului O a doua modalitate este de a accepta adevarul operei lui Cioran impotriva evidenţelor biografi ce Este aceasta varianta aleasa indeobste de scriitori care pentru a-l repune pe Cioran in acord cu el insusi prefera sa-i „rescrie“ viaţa si mai ales moartea, sa-i imagineze o moarte mai „frumoasa“, mai romantica, mai demna, mai conforma adevarurilor carţilor sale si deci mai adevarata decât lamentabila moarte reala de care a avut parte Este cazul lui Matei Visniec cu a sa Mansarda la Paris cu vedere spre moarte sau al lui Bruno de Cessole cu romanul sau L΄heure de la fermeture dans les jardins d΄Occident a carui „lectura“ constituie de altfel preambulul carţii de faţa Dramaturgii si romancierii ar avea deci un acces mai bun la „esenţa“ adevarului viu al operei decât biografi i insisi, chiar daca (si pentru ca) ei tradeaza adevarul literal al biografi ei personajului lor in favoarea adevarului spiritual al vieţii lui Frédéric Stauff , personajul care-l intruchipeaza pe Emil Cioran in romanul lui Cessole, este, ucis fi ind de un discipol de-ai sai, mai adevarat decât modelul sau, mort intr-un azil pentru demenţi senili HORIA PaTRAŞCU 310 Moartea imaginata de Cessole este mai adevarata, caci este mai conforma vieţii pe care Cioran a dus-o si mai adecvata gândirii sale, in timp ce moartea reala pare „falsa“, neveridica, neverosimila Scriitorul restabileste deci adevarul esenţial chiar impotriva evidenţelor — accidentale, aparente, superfi ciale — ale vieţii insesi in care, mult prea scrupulosi, obisnuiesc sa se impotmoleasca biografi i A treia modalitate, cea aleasa si de Ilina Gregori, este de a prezuma, dincolo de aparenţe, o esenţa comuna operei si vieţii autorului, un acord intre gândirea lui Cioran si felul in care acesta a trait si, mai ales, a murit O asemenea „critica a vieţii“ autorului, in integralitatea sa livresco-biografi ca, va sonda un substrat profund, originar, fundament al constientului si inconstientului, generator de trairi si de idei, teritoriu comun al vieţii si al operei Pentru a patrunde pe acest teritoriu, pentru a alcatui o biografi e „imposibila“, Ilina Gregori alege sa fi e ghidata chiar de catre antibiograful Emil Cioran Dincolo de metafizica portretului cioranian Antibiograful intreţine cu biografi a o relaţie speciala: asiduu cititor de jurnale si de scrisori, de hagiografi i si memorii, Cioran este editorul unei antologii a portretului (aparuta postum) si, cel mai important, autorul unei carţi de portrete, Exerciţii de admiraţie Concluzia Ilinei Gregori este ca portretul reprezinta in viziunea lui Cioran o alternativa la biografi e, biografi a „cinstita“ Prin analiza câtorva din portretele realizate de Cioran („Profi lul interior al Capitanului“, „Beckett Câteva intâlniri“, „Fitzgerald Experienţa pascaliana a unui romancier american“483) si, in partea a doua a 483 Ultimele doua sunt incluse in Exerciţii de admiraţie, Humanitas, Bucuresti, 1993 Terapia prin Cioran  Anexa 311 carţii, prin analiza unui capitol din Demiurgul cel rau, intitulat „Paleontologie“484 considerat a fi un autoportret, Ilina Gregori incearca sa patrunda in intimitatea vie a operei lui Cioran intrebarea centrala a tuturor portretelor realizate de Cioran „cine esti?“ sau „cine este el / ea?“485 ii poate fi adresata, de acum cu maxima indreptaţire, portretistului insusi Cine este portretistul Cioran? Este cel care scriind despre un altul scrie despre sine insusi Daca privim atent, vedem cum trasaturile unui Fitzgerald, Corneliu Zelea Codreanu sau Beckett se reasaza in liniile chipului lui Emil Cioran inainte de a vedea cum se intâmpla acest lucru, trebuie sa notam o caracteristica generala a tuturor acestor portrete: discreţia impinsa pâna la muţenie faţa de evenimenţialul vieţii celor portretizaţi, epurarea oricarei substanţe temporale, proiecţia lor pe un cer arhetipal Cioran se refera la cei portretizaţi nu ca la niste oameni, ci ca la niste esenţe Dar singura forma de cunoastere a esenţelor este revelaţia si de aceea fi ecare portret evoca un moment privilegiat al relaţiei cu „obiectul“ admiraţiei sale in care acesta isi dezvaluie fi inţa Portretizat este omul interior, nu omul exterior, „interiorul“ si „exteriorul“ fi ind desparţite printr-o diferenţa ontologica, aceeasi care delimiteaza cele doua niveluri la care participa: al spiritului, respectiv al carnii 486 Aceasta viziune metafi zica atinge maximum de expresivitate lirica in evocarea deja citata a prezenţei misterioase a Susanei Soca „Ea 484 in Demiurgul cel rau, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, pp 49–68 485 Un scurt text inclus in Exerciţii de admiraţie „Ea nu era de aici…“ — un foarte concis portret lipsit de nume al poetei uruguayene Susana Soca — scoate in evidenţa „intrebarea centrala, originara, obsesiva chiar, a potretelor lui Cioran“ — „cine esti?“ sau „cine este el / ea?“ (Vezi Ilina Gregori, Cioran Sugestii pentru o biografie imposibila, Editura Humanitas, 2012, pp 61–63 ) 486 „Umanitatea constituie pentru Cioran o «anomalie», tocmai din cauza apartenenţei ei la doua ordini opuse si ireconciliabile, natura (carnea) si supranatura (spiritul) “ (Ilina Gregori, op cit , p 65 ) HORIA PaTRAŞCU 312 nu era de aici…“ din Exerciţii de admiraţie487 Personajele portretizate de Cioran impartasesc cu Susana Soca o ambiguitate esenţiala: sunt si deopotriva nu sunt, prezenţe absente, apariţii disparente, plutind intr-un evanescent misterios Admiraţia se indreapta spre misterul inefabil al fi inţei lor, spre „partea“ lor de transcendent, spre ceea ce, venind de dincolo, abia reuseste sa se comunice, incifrat, mai mult sau mai puţin deslusit, in lumea celor de aici Portretistul incearca sa surprinda acest adevar imaterial, anistoric, atemporal al personalitaţii celui admirat 488 incercarea de reconstituire a imaginii portretistului din portretele al caror autor este ridica o intrebare cât se poate de pertinenta: „vehemenţa cu care contesta Cioran relevanţa manifestarii noastre in istorie nu are, in afara raţiunilor metafi zice, si o motivaţie profund subiectiva, obscura — o fobie cu radacini parţial inconstiente sau chiar inavuabile “489 Raspunsul autoarei este limpede: „mi se pare verosimil acum ca negarea biografi cului denota, pe plan personal, dezicerea lui Cioran de oricare acţiune pe care i-a inspirat-o prezenţa in societate, o abdicare radicala din propria sa viaţa «exterioara », pe un fond de descurajare si vinovaţie sumbra…“490 Admiratia ca tamaduire nereligioasa a unei fobii originare Exerciţiile de admiraţie sunt incercari de (auto)vindecare a acestei fobii Drept urmare, ele descriu fobia insasi si in acelasi timp 487 Ilina Gregori, op cit , pp 61–62 488 „Plasat in descendenţa lui Pascal, Cioran confera o dimensiune metafizica portretului, reinnoind in mod fundamental tradiţia genului — funcţia acestuia, inainte de toate “ (Ibidem, pp 133–134 ) 489 Ibidem, p 100 490 Ibidem Terapia prin Cioran  Anexa 313 reprezinta „soluţionari“ ale acesteia Dar când obiectul fobiei se extinde asupra vieţii intregi si este asociata unei imposibilitaţi de a crede in Dumnezeu, admiraţia este singura soluţie de a se „salva“ Omul pe care-l admira ia locul lui Dumnezeu insusi, si tocmai de aceea este subliniata transcendenţa obiectului admirat, dimensiunea sa misterioasa si inefabila Exerciţiile de admiraţie sunt scrise la timpul trecut Oamenii carora Cioran le acorda admiraţia sa benefi ciaza de privilegiul nefi inţei, sunt deja aureolaţi de prestigiul neantului, sunt dincolo de contingenţa si relativul celor de aici Admiraţia nu poate fi completa câta vreme este adresata unor persoane in carne si oase in plus, mizantropia lui Cioran ar fi incompatibila cu o admiraţie la timpul prezent Dispariţia fi zica a „obiectului“ admiraţiei usureaza dificultatea exerciţiului de admiraţie, chiar daca nu o inlatura defi nitiv Surogatul de izbavire pe care-l urmareste in compensaţie cel lipsit de Dumnezeu este mult mai usor de obţinut printr-o admiraţie faţa de muritorii ce si-au implinit menirea „Lacasul optim pentru ofi ciul admiraţiei este cimitirul “491 De altfel, admiraţia este departe de a fi un sentiment pur Poleiala ei este continuu corodata de acidul invidiei sau geloziei, cu atât mai activ cu cât destinatarul elogiului este un om in carne si oase Din nefericire, umorile stârnite de un om admirabil nu se vaporizeaza total odata cu corporalitatea acestuia O dovedesc si „exerciţiile“ lui Cioran care nu ezita sa foloseasca tonuri de gri, sa prelungeasca anumite umbre, sa dea imaginaţiei cititorului libertatea unor completari maliţioase Este mai ales cazul exerciţiului de (pseudo?)admiraţie ce-l are in obiectiv pe Fitzgerald, admiraţie subminata de nedreptate, invidie, ironie, ba chiar 491 Ibidem, p 115; vezi ambele pagini 114–115 HORIA PaTRAŞCU 314 de tentaţia plagiatului492 „Expunerea lui Cioran denota, punctual, o admiraţie autentica, chiar daca à contre coeur Nestatornica totusi, mereu cumva amendata, ea tradeaza, dupa parerea mea, un sentiment invincibil: invidia!“493 Invidia il face pe Cioran sa minimalizeze importanţa crizei de luciditate traversata de romancierul american deschis la experienţe pascaliene Se adauga probabil un oarecare sentiment de impostura dat de faptul ca, la momentul scrierii portretului lui Fitzgerald, Cioran avea vârsta la care acest „spirit de mâna a doua“ „cedase, se sfârsise“ coplesit de „adevarurile irespirabile“ pe care fi losoful apatrid continua sa le contabilizeze Doamna Gregori indica in fi nal inca un motiv, mult mai lumesc, de invidie: succesul lui Fitzgerald in tinereţe Portretul pe care i-l face lui Corneliu Zelea Codreanu in Profi lul interior al Capitanului494 marcat de o singulara „emfaza encomiastica“495 este modelul originar al portretisticii ulterioare, cea din perioada franceza Surprinde excizia biografi cului, prevalenţa strivitoare a „interiorului“ in dauna „exteriorului“ 496 Istoria evenimenţiala a Capitanului este complet ignorata: nicio trimitere la viaţa sa, nicio vorba despre moartea lui in loc sa evoce 492 „As spune ca scrupulele deontologice il opresc pe Cioran de la plagiat, dar impulsul iniţial, citind The Crack-up, trebuie sa fi fost acela de a-si apropria textul pe care simte ca ar fi trebuit sa-l scrie el insusi Iar cel care vorbeste ca el, ii inspira admiraţie si invidie, dragoste si ura “ (Ibidem, p 83 ) 493 Ibidem, p 74 494 Glasul Stramosesc, nr 10, 25 decembrie 1940 apud Ilina Gregori, op cit , p 90 495 Ilina Gregori, op cit , p 96 496 „Sciziunea «interior» vs «exterior», cheia de bolta a portretisticii cioraniene, se impune inca de pe acum, dar fara esafodajul teoretic care o va justifica ulterior — trimiterile la Pascal, bunaoara sau la Meister Eckhart “ (Ibidem, p 97 ) Terapia prin Cioran  Anexa 315 „marile fapte“ sau „martirajul“ Capitanului, Cioran decupeaza un episod revelatoriu, frapant prin contrastul dintre neinsemnatatea sa si semnifi caţia care i se atribuie 497 Desprinsa de orice element terestru, impodobit cu nimbul morţii, fi gura Capitanului capata proporţii supraumane, mesianice 498 „Profi lul interior al Capitanului“ reda prima experienţa de admiraţie, a carei intenţie soteriologica esueaza fatalmente Omul-dumnezeu in faţa caruia ingenuncheaza Cioran fara sentimentul umilirii nu-i poate oferi acestuia mântuirea, salvarea de povara individualitaţii sale, ceruta cu disperare de „sufl etele pure“ si fara Dumnezeu 499 Lovite de amintirea acestui prim si rasunator esec, admiraţiile ulterioare ale lui Cioran nu vor mai putea depasi condiţia exerciţiului, a incercarii, poate chiar a mimarii, având ca rezultat stralucitoare panegirice… aproximative Pentru omul interior creaţia este „o eroare nefasta“, iar „divinul la care aspira […] transcende atributele divinitaţilor si, ca increatum, este abordabil doar prin extaz mistic“ 500 Cel care admira este omul interior, iar cel admirat este admirat pentru „interioritatea“ lui Cel apasat de povara fi inţei proprii nu poate spera sa fi e salvat decât de un om afl at el insusi „dincolo de fi inţa“ De aceea, 497 in cazul lui Codreanu surpriza este cu atât mai mare cu cât singurele vorbe sapienţiale capitanesti citate de Cioran sunt de-a dreptul rizibile: „Mie nu-mi place sa citesc Eu stau si gândesc “ („Profilul interior al Capitanului“, apud Ilina Gregori, op cit , p 99 ) 498 „Hiperbola se amplifica, orizontul pe care se proiecteaza eroul depaseste nu numai societatea vremii sale, ci chiar limitele lumii românesti, pentru a transcende, in final, chiar omenescul Capitanul: un gânditor de o profunzime unica, un ales, un inspirat, un vizionar, ins providenţial, Mesia al românilor, un al doilea Cristos “ (Ibidem, pp 98–99 ) 499 Ibidem, p 88 500 Ibidem, p 104 HORIA PaTRAŞCU 316 chiar atunci când „idolii“ sai ii sunt contemporani, ei au aerul ca vin „de departe, din trecut“ revenind „in memorie ca dintr-un vremelnic neant […] cu un aer cumva nepamântesc — musafi ri inconjuraţi de o aura stranie, d΄outre tombe“501 De ce fuge Cioran de el insusi? Boala Alzheimer ca destin implinit Daca este adevarat ca Cioran urmareste sa-si dizolve individualitatea in admiraţia mai intâi fanatica a Capitanului, apoi in exerciţiile de admiraţie aproximativa de mai târziu, intrebarea care se pune este: de ce vrea sa fuga Cioran de el insusi? Analizând textul intitulat „Paleontologie“, cuprins in Demiurgul cel rau, Ilina Gregori incearca sa raspunda la aceasta intrebare, avansând pe terenul comun al operei si al vieţii Textul de mai sus conţine, prilejuita de o vizita la muzeul de stiinţe naturale, o apologie a scheletului, a mineralului dimpreuna cu o calomniere a carnii Autoarea citeste in genul acestui substantiv un simbol al mamei (in contrast cu genul masculin — in limba franceza — al majoritaţii numelor de animale amintite de Cioran atunci când prevesteste dezumanizarea omului, reanimalizarea sau „remaimuţarirea“ sa) Motivul pentru care Cioran isi uraste carnea, deci mama, este un eveniment traumatic petrecut in jurul vârstei de douazeci de ani: cuprins de disperare, Cioran exclama in faţa mamei sale: „Nu mai pot, nu mai rezist“, iar mama sa ii replica: „Daca as fi stiut, as fi avortat“ Aceasta ar fi , dupa autoare, scena originara din care deriva dorinţa lui Cioran de dizolvare a individualitaţii proprii prin fanatism, prin admiraţie, prin apologia sinuciderii, prin boala, prin amnezie, prin 501 Ibidem, p 112 Terapia prin Cioran  Anexa 317 Alzheimer, prin moarte Accidentalitatea propriei existenţe ii este revelata lui Cioran chiar de catre cea care i-a dat viaţa De atunci incolo, Cioran o va nega atât prin opera, cât si prin viaţa sa, incercând permanent sa uite de sine, sa se uite, sa se dizolve in anorganic, in pre-fi inţa si fi nalmente in… Alzheimer intre viaţa si opera lui Cioran, dar mai ales intre moartea si gândirea lui Cioran, Ilina Gregori descopera o intima legatura Moartea lui Cioran este „frumoasa“ si „adevarata“ chiar asa cum a survenit in realitate Nu e nevoie sa ne-o imaginam altfel decât a fost, asa cum fac scriitorii Boala de care a suferit Cioran, Alzheimer, poarta de asemenea o semnifi caţie perfect coerenta cu ansamblul intregii sale opere Ea traduce in fapt dorinţa de regresie dincolo de uter (regressus trans uterum), in straturile profunde, anorganice, ale pre-fi inţei, lipsite de tragicul accidental al individuaţiei Autoarea lasa totusi nelamurite câteva chestiuni Episodul vazut ca „Ur-Szene“ se petrece in jurul vârstei de douazeci de ani, vârsta la care personalitatea lui Cioran este destul de bine conturata pentru a o mai putea zgudui din temelii in acelasi timp, tocmai o criza de disperare provoca replica tip „butt erfl y eff ect“ a mamei sale, asadar, disperarea cioraniana este prealabila scenei „originare“ Ecoul pe care l-au trezit vorbele mamei sale in sufl etul sau — destul de puternic daca ne gândim ca Cioran le-a invocat adesea, pâna chiar in preajma morţii sale — devine mult mai explicabil daca presupunem ca tânarul Cioran era deja receptiv la asemenea „revelaţii“, predispus sa interpreteze cuvintele mamei intr-un sens fatal, tragic si ultim Scena „originara“ se poate dovedi chiar un scenariu pus la cale de Emil Cioran insusi daca ne gândim ca tocmai el este cel care face o „scena“ disperata in faţa mamei, pe care o provoaca astfel sa-i dea o replica „memorabila“ HORIA PaTRAŞCU 318 O alta chestiune este prevalenţa unei explicaţii psihologizante Este cu atât mai surprinzatoare aceasta preferinţa cu cât autoarea este fi losoafa, cu un doctorat obţinut sub coordonarea lui Walter Biemel Ilina Gregori cedeaza mult prea mult tentaţiei de „psihologizare“, mai cu seama in partea a doua care conţine analiza „Paleontologiei“ si verdictul fi nal al „scenei originare“ Cu mult mai interesante si mai subtile sunt analizele fi losofi ce din prima parte a carţii in care „explicaţia psihologica“ nu se face deloc simţita, acesta fi ind si motivul pentru care le-am alocat o atenţie mult mai ampla Ar fi fost mult mai simplu daca, in loc sa caute explicaţii intr-un domeniu strain, autoarea ar fi ramas fi dela fi losofi ei si ar fi acceptat ca, in afara afectivitaţii psihice, sufl etesti exista si o afectivitate noetica, spirituala (recunoscuta chiar si de psihanaliza, in varianta analizei existenţiale, a logoterapiei sau a psihoterapiei existenţiale) De ce ar trebui neaparat ca sentimentele metafi zice sa aiba ca explicaţie o scena din copilarie, un traumatism originar? Nu sunt ele, prin ele insele, fi resti, naturale, consubstanţiale fi inţei umane, al carei simplu fapt de a fi este impresurat de suferinţa, nestiinţa si moarte? De ce susotelile din dormitorul parinţilor sai ar explica suferinţa ontologica a lui Emil Cioran mai bine decât constiinţa nefericita a condiţiei sale umane? Ne amintim ca o prima modalitate, cea mai simpla, de a „rezolva“ paradoxurile stârnite de discrepanţa aparenta dintre viaţa si opera lui Cioran era cea practicata de detractorii sai: negarea sinceritaţii autorului Volens-nolens, explicaţia „psihanalitica“ din a doua parte a carţii doamnei Gregori crediteaza acest punct de vedere Opera lui Cioran este o colecţie de „minciuni frumoase“ pe care trebuie sa le „deconstruim“ pentru a ajunge la adevarul din spatele acestor minciuni: intâmplarile copilariei (susotelile blasfematoare din dormitorul parinţilor), iubirea Terapia prin Cioran  Anexa 319 copilului „Miluţ“ pentru animale502, scena originara de la douazeci de ani — cu regretul mamei de a nu-si fi avortat copilul Dezacordul vietii cu opera — o eroare de interpretare? Dar daca toata aceasta „gâlceava“ explicativa in jurul discre panţei dintre opera si viaţa lui Cioran nu are niciun sens? Daca nu exista nicio discrepanţa si, in consecinţa, nu este niciun acord de restabilit? Daca toata aceasta hermeneutica a vieţii lui Cioran porneste de la o falsa problema? Daca de fapt intre viaţa si opera lui Cioran exista o armonie deplina? Daca doar o eroare de interpretare a operei lui Cioran ne face sa ni se para ca aceasta ar fi in dezacord cu viaţa lui? Daca de fapt Cioran nu este in carţile sale un „negator“ al vieţii, un nihilist, un pesimist si, cu atât mai puţin, un sceptic? Daca lansate de pe poziţiile unei metafi zici vitaliste (care afi rma valoarea fundamentala a vieţii), imprecaţiile lui Cioran se refera la acele aspecte care neaga viaţa? Daca Cioran afi rma viaţa negând ceea ce o neaga si, in primul rând, moartea? Mai este el atunci nihilist? Daca Cioran sufera din cauza existenţei suferinţei in lume — mai este el atunci pesimist? Volubilitatea, vitalitatea, longevitatea, dorinţa, grĳ a pentru sanatate, intr-un cuvânt viaţa lui Cioran isi releva in acest orizont al inţelegerii operei sale deplina coeziune cu gândirea sa Iar cine vorbeste despre Alzheimer ca dorinţa de reintegrare in elementele cosmosului, ca dorinţa de regres, de uitare ar trebui totusi sa menţioneze si adevarul simplu ca demenţa senila este, cum ii spune si numele, o boala de batrâneţe si ca deci, inainte sa vrea sa uite, sa moara si sa cunoasca pre sau ne-fi inţa, Cioran a fost un om care a vrut sa traiasca — cât mai mult! Iar carţile sale vorbesc chiar despre aceasta neostoita si contrariata iubire de viaţa 502 „Simplu spus, Miluţ iubea animalele “ (Ibidem, p 166 ) 